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17. - 19. YUZYILLAR ARASINDA GITARIN FiZIKSEL GELISIMININ
GCALIM TEKNIKLERINE ETKILERI

oz

Bu galismada, 17. ve 19. yuzyillar arasinda gitar enstrimaninin fiziksel olarak nasil bir gelisim slrecinden gegtigi
ve bu gelisim slreglerinin gitar calim tekniklerine nasil etkileri oldugunu ortaya koymak amaglanmistir. Bu
arastirmada ydntem olarak karsilastirmali analiz ve betimsel arastirma yéntemi kullaniimistir. Bu galismada Barok
Gitar, Romantik Gitar ve Torres Gitari fiziksel olarak incelenerek, calgilar icin gelistiriimis olan ¢ahm teknikleri
aciklanmistir. Olgusal veriler, dokiiman inceleme yontemiyle elde edilmistir. Mizik tarihinde 17. ve 19. ylzyillarda
barok, klasik ve romantik dénem etkileri ortaya ¢ikmis ve her bir ddnem kendine 6zgi sanatsal degerlere sahip
olmustur. Bu degerler kapsaminda muzikal agidan farkliliklarin ifade edilmesi ihtiyaci, galgilarin gelismesini
saglamistir. Gitarin fiziksel yapisindaki gelisim ve farkhhklar; tutus, oturus ve c¢alim tekniginde yeniliklerin
gelismesine olanak saglamistir. 19.ylizyila gelinceye kadar gitarin tutus oturus ve galim tekniklerine iliskin birgok
fikir ortaya cikmistir. Gitarin tarihsel sireci incelendiginde, fiziksel yapisinin sirekli degisimi hakkinda ve yeni ¢alim
teknikleri hakkinda bir¢gok ¢alismanin oldugunu gérmek mimkindur. Calismanin sonucunda Barok gitar, Romantik
gitar ve Torres gitarinin tutus pozisyonlarinin, sag ve sol el ¢alim tekniklerinin, ddnemin muzikal olanaklari ve
calgilarin fiziksel farkhliklari baglaminda bir gelisim sirecinden gegctigi; bu surecin giinimizde kullandigimiz
modern klasik gitar teknigi ve fiziksel yapisi Gizerinde etkili oldugu gortlmustir.

Anahtar kelimeler: Gitarda GCalim Teknikleri, Gitarin Fiziksel Gelisimi, Barok Gitar, Romantik Gitar, Torres Gitari.
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Mesut MARANGOZ, Tugce KAYNAK AKCAOGLU

17TH - 19TH CENTURY PHYSICAL DEVELOPMENT OF THE GUITAR
AND ITS EFFECTS ON PLAYING TECHNIQUES

ABSTRACT

This study aims to reveal how the guitar went through a physical development process between the 17th and 19th
centuries and how these development processes affected the guitar playing technique. In this study, comparative
analysis and descriptive research method were used. In this study, Baroque Guitar, Romantic Guitar and Torres
Guitar were physically analyzed and the playing techniques developed for these instruments were explained.
Factual data were obtained through document analysis method. The study model of the research topic was created
based on the data obtained from written sources such as articles, theses, theses and books published on related
subjects. Baroque, classical and romantic periods were experienced in the 17th and 19th centuries in the history of
music. Each period has its own artistic values. The need to express musical differences within the scope of these
values has led to the development of instruments. The development and differences in the physical structure of the
guitar enabled the development of innovations in grip, sitting and playing technique. Until the 19th century, many
ideas about the guitar's grip, sitting and playing techniques have emerged. When the historical process of the guitar
is analyzed, the constant change of its physical structure is a process in which new possibilities are sought and not
yet completed. The change of physical structure and playing technique change according to these processes. As a
result of the study, it was seen that the holding positions, right and left hand playing techniques of the Baroque
guitar, Romantic guitar and Torres guitar went through a development process in the context of the musical
possibilities of the period and the physical differences of the instruments; this process had an effect on the modern
classical guitar technique and physical structure we use today.

Keywords: Playing Technique, Baroque Guitar, Romantic Guitar, Torres Guitar.

1. GIRIS

Gitar, Avusturyali Erich Moritz von Hornbostel ve Alman Curt Sachs tarafindan yapilan calgi
siniflandirma sistemine gére, Kordofonlar (telli galgilar) sinifindan kabul edilen bir galgidir. Kordofonlar,
iki sabit nokta arasinda gerilmis bir ya da daha fazla telin titresimiyle ses Uretebilen calgilardir. Yine bu
siniflama yéntemine gore gitar, “Bilesik Kordofonlar” kategorisinde “Sapli Lavtalar” alt grubuna dahil bir
calgi olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel sire¢ agisindan incelendiginde Misir, Yunan, Hitit gibi farkl
cografyalardaki uygarliklarda karsilasilan gitarin kdkeninin, M.O 1900-1800’e dayandigi goriilmektedir.
Gunimize gelinceye kadar gitar yapisal olarak birgok degisim asamasindan gecmistir. Bu yapisal
degisiklikler icinde bulunulan mizik dénemlerinin ihtiyaclarina goére sekillenmistir. Calim tekniklerindeki

degisimler de gitarlarin fiziksel degisimine paralel olarak ortaya ¢ikmistir (Uluocak, 2011).

Muzik tarihinde XVII-XIX. Yizyillarda barok, klasik ve romantik donem yasanmistir. Her bir dénem
kendine 6zgl sanatsal degerlere sahiptir. Bu degerler kapsaminda mizikal agidan farkliliklarin ifade
edilmesi ihtiyaci, ¢algilarin gelismesini saglamistir. Gitarin fiziksel yapisindaki gelisim ve farkliliklar;
tutus, oturus ve ¢alim tekniginde yeniliklerin gelismesine olanak saglamistir. 19. yiizyila gelinceye kadar

gitarin tutus oturus ve ¢alim tekniklerine iliskin bir¢ok fikir ortaya ¢ikmistir. Barok Gitar, Romantik Gitar
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ve Torres Gitarinin boyutlarindaki farkhhklar bu c¢algilarin ¢alim tekniklerinin degismesine neden
olmustur (Uluocak, 2014). Gitarin, tarihsel suregleri kapsaminda bakildiginda, fiziksel yapisinin surekli
degisimi, yeni olanaklarin arandigi ve heniz tamamlanmamis slregleri kapsadigini sdyleyebiliriz.

Fiziksel yapinin degisimi ve ¢alma teknigi bu sireclere gore degisim géstermektedir.

1.1. Aragtirmanin Problem Ciimlesi

Bu kapsamda galismanin problem cumlesi “XVII-XIX. Yuzyillar arasinda gitarin fiziksel gelisiminin galim

tekniklerine etkileri nelerdir?” olarak disinilmektedir.
Bu arastirmanin alt problemleri;

1- Barok Gitarin fiziksel agidan 6zellikleri ve ¢calim teknigindeki yenilikler nelerdir?
2- Romantik Gitarin fiziksel acidan 6zellikleri ve calim teknigindeki yenilikler nelerdir?

3- Torres Gitarin fiziksel agidan 6zellikleri ve ¢alim teknigindeki yenilikler nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, barok, klasik ve romantik dénemde kullaniimis olan klasik gitar bigimlerinin yapisal
degisiminin neden ve amaglarini belirlemek, ¢algilar tGzerindeki bu fiziksel yapi degisikliklerinin gitar
calim teknikleri Gzerindeki etkisini ortaya koymaktir. Ayrica bu sirecin gunimuzde kullanilan klasik

gitarin yapisal formuna etkilerine deginilmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu calisma XVII-XIX. Yuzyillar arasindaki kullaniimis olan klasik gitar bigimlerinin gelisiminin ve bu
gelisimin ortaya cikardigi ¢alim tekniklerinin incelenmesi agisindan énemlidir. Bununla birlikte bu
calismada incelenecek gitarin fiziksel yapisindaki degisim ve c¢alma tekniklerindeki yeniliklerin,
gunimizde dénemin muzikal degerleri kapsaminda yeni gitar bicimlerinin gelistiriimesi ve buna paralel
olarak teknik anlamda anlatimi kuvvetlendiren teknik arayislarin iliskili olmasi baglaminda katki

saglayacagi dusinulmektedir.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel yaklasimla ylruttlen betimsel bir arastirmadir. Nitel arastirmalar; gézlem, gérisme
ve dokiman analizi gibi veri toplama tekniklerinin kullanildidi ve olaylarin algilanmasinin dogal bir
sekilde ortaya konulmasina yoénelik bir slirecin uygulandigi arastirmalardir (Yildirrm & Simsek, 2008).

2.2. Aragtirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmanin evrenini 17. ve 19. ylzyillar arasinda kullanilan gitar tarleri; érneklemini ise “Barok

Gitar”, “Romantik Gitar” ve “Torres Gitar”I olusturmustur.
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2.3. Veri Toplama Teknigi

Bu arastirmada olgusal veriler, dokiiman inceleme yoéntemiyle elde edilmistir. Merriam (2009)'a gore
dokiiman analizini su sekilde asamalandirmistir: (1) Uygun dokimanlari bulma, (2) dokimanlarin
orijinalligini kontrol etme, (3) kodlama ve kataloglama konusunda bir sistematik olusturma ve (4) veri
analizi yapma (igerik analizi yapma). Arastirma konusunun ¢alisma modeli, ilgili konularda yayimlanmis
olan makale, tez, kitap vb. yazili kaynaklardan elde edilen verilere dayanarak olusturulmustur. Kodlama
ve kataloglama asamasinda, tarihsel stre¢ g6z 6nline alinarak ¢alim tekniginin incelenmesi amaciyla
metotlar; repertuvar gelisiminin incelenmesi icin ise, bestecilerin eserleri siniflandiriimistir. Mizik tarihi
dénemlerine iliskin bilgileri iceren kitaplar ayrica incelenmistir. icerik analizinin yapiimasinda bu

kaynaklardan faydalaniimistir.

Arastirma hedeflenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi igeren yazili belgelerin analiz

edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir (Yildirnm ve Simsek, 2016:189).

2.4. Aragtirmanin Etik Izinleri

TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gore ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri
toplama islemi yapilmamistir. Yéntemi itibariyle bu arastirmanin etik kurul onayi zorunlu olmayan

¢alisma olduguna karar verilmistir.

3. BULGULAR

3.1. Barok Gitarin Fiziksel Agidan Ozellikleri ve Galim Teknigindeki Yeniliklere lliskin Bulgular

Bes cift telli bir yapiya sahip olan barok gitar, 6zellikle Avrupa’da 17. ve 18. Ylzyil boyunca kullaniimistir.
Gitarin goévde bigimi incelendiginde sekiz (8) sekli belirgin degildir. Boyutlari giinimizde kullandigimiz
gitara gére daha kuguktir. Klavyede kullanilan perde sayisi 6 ve 9 arasinda sinirli olan galginin
gbvdesinde (¢ perde aktif olarak kullaniimistir. Dénemin bir 6zelligi olarak kullanilan bagirsak tellerin
gerginligi ginimizde kullandigimizdan daha azdir. Calginin karakteristik bir 6zelligi olarak tellerin
gbvde Uzerinde baglanan kisminda képri (esik) bulunmamaktadir. Bu baglamda; tipik sag el tutus

pozisyonunda, serge veya yuzik parmagi gévdeye yerlestirilerek denge saglanmistir (Uluocak, 2011).

Barok gitarin tel dizilimi ikiserli gruplardan olusmaktadir. Birinci tel ise genellikle tek olarak kullaniimistir.
Calginin doérdiincl ve besinci tel giftlerinin se¢imi akort bigcimlerinde farkliliklar yaratmistir. Seslerin ayni
frekansta oldugu “Unison” bir akort i¢in, kalinliklari ayni olan; bir oktavlik farkla akortlanmasi igin ise, biri
kahn digeri ince teller kullanilmistir. ‘Bourdon’ adi verilen kalin teller, tel giftinin altinda baglanirken;
Ustteki tel ince tercih edilmistir. Tellerin bu baglanma sekli ¢algiya farkh bir tini karakteri kazandirirken,
sag el calim tekniginin c¢esitlenmesini saglamistir. Bir oktav farkla akortlanan tellerin caliminda,
basparmakla (p) yapilan vuruslar ince telin Ustte baglanmasi nedeniyle tiz notaya; isaret parmagiyla (i)

yapilan vuruslarda ise bas notaya vurgu yapiimaktadir (Russell, 1981).
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Barok gitarin sag el calim teknigi incelendiginde, serce (e) ve yuzik (a) parmaklarinin gitari dengede
tutma amaciyla sabitlendigi; tellerin galiminda ise, bas parmak (p), isaret parmagi(i), orta parmagin(m)
kullanildigi gérilmektedir. Tek sesli pasajlarda, basparmak(p) ve isaret parmagin(i) kullanildigi bir
yaklasima gore, notalarin Uzerine nokta konularak hangi parmagin kullanilacagi belirtiimistir. Nota
yaziminda nokta koyulan notalar, isaret parmag (i), konulmayanlar ise, bas parmakla (p) calinmistir.
Tek sesli pasajlarin galiminda bir baska yaklasima gore; isaret parmagi (i) ve orta parmak (m) tercih
edilmistir. Bu teknik, 17.ylzyilla kadar yaygin bir kullanima sahip olmamasina ragmen, dénemin
gitaristleri tarafindan sag elin daha etkili bir bigcimde kullaniimasi amaciyla tercih edilmistir. Cift sesli
pasajlarin caliminda ise; ispanyol besteci Gaspar Sanz, bas parmagin (p) daha énemli rol oynadigi bir

sag el calim teknigi tavsiye etmistir (Tyler, 1980).

17. Yizyihn baslarina kadar danslara ve sarkilara eslik etme amaciyla kullanilan barok gitar, “rasguado”,
“campanella” gibi tekniklerin gelismesiyle birlikte, kendine has bir karakter kazanmistir. Sag el ile gitarin
tim tellerine yukaridan asagiya ya da asagidan yukariya dogru ayni anda vurularak ¢alindigi rasguado
teknigi, ddnemin 6nde gelen bestecisi Gaspar Sanz tarafindan “guriltili mizik” olarak adlandirmistir.
Dénem eserlerinde oldukga sik kullanilan rasguado teknigi, ginimuizde Flamenko icracilari tarafindan
kullanilmaktadir. italyan besteci Montesardo (1606), bu teknigin genel kullanimin aksine, tiim tellere
ayni anda vurularak degil sag elin U¢ veya dért parmagi ile yumusak bir sekilde arp tarzinda bir etki
yaratilarak uygulanmasi gerektigini belirtmistir. Ayrica besteci bu teknigin kullaniminda, ses rengini (tini)

degistirmek icin sapin gesitli yerlerinden ¢alinmasini tavsiye etmistir (Uluocak, 2011).

Rasguado akorlarin ¢alinmasinda “trillo” ve “repicco” gibi bazi bazi sisleme teknikleri gelistiriimistir.
Genellikle basparmak orta parmak ve isaret parmaginin farkli kombinasyonlar ile uygulandigi bir teknik
olan trillo tekniginde, vuruslarin yonleri nota saplarinin yonleri dogrultusunda gdsterilmistir. Mlzik yazisi
acisindan incelendiginde, nota sapi yukari dogru olan akorlar birinci telden besinci tele dogru nota sapi
asaglya dogru olanlar ise besinci telden birinci tele dogru ¢alinmaktadir. Bir diger stisleme teknigi ise,
italyan besteci ve gitarist Foriano Pico tarafindan uygulanan “repicco” teknigidir. Dénemin diger
gitaristleri tarafindan kullaniimis olan bu teknikte, gévdeye yaslanmis olan yizik parmagi (a), tellerin
caliminda etkin bir bicimde kullaniimistir (Annala & Matlik, 2007).

Barok gitarda kullaniimis bir baska sag el teknigi olan campanella teknigi, bir gam dizisinin farkl tellerde
birbirini takip edecek sekilde seslendiriimesi esasina dayanmaktadir. Barok gitarda oldukga sik
kullanilmis olan bu teknik, Arp ¢almaya benzeyen bir etki yaratmaktadir. Campanella tekniginin
uygulanmasi, galginin dérdiincti ve besinci ¢ift tellerinin bir oktavlik farkla akortlanarak kullaniimasiyla

mumkuan olmustur (Murphy, 2006).

Barok gitarin bes ift telli yapisi akorlarin galiminda giiniimizde kullanilan klasik gitara gore farkhliklar
meydana getirmistir. Akorlarin ifadesinde birgok akorun gevrimleri kullaniimistir. Bu akorlarin galiminda
basparmak(p) isaret parmagi(i) orta parmak(m) yiziik parmagi(a) hep beraber kullaniimistir. Gitarin bes
telinin de kullanildigi bes sesli akorlarda ise basparmak (p) bas tellerdeki iki notayi tek basina calar
(Tyler, 1980).
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Barok gitar sol el tekniginde tutus pozisyonu giinimiiz klasik gitarindaki pozisyondan kiiglk farklarla
ayrilmistir. Sol el basparmagi sapin arkasinda isaret (1.) ve orta (2.) parmagin hizasinda sabitlenmistir.
Bununla birlikte italyan mandolinistlerin ve dénemin énde gelen gitar virtiidzi Carulli tarafindan bir teknik
tercih edilmistir. Bu teknige goére basparmak, sapin st kisminda tutularak gitarin besinci telindeki bas

notalari ¢galmak igin kullaniimistir (Tyler & Sparks, 2002).

Barok gitarda kullanilan sol el calim teknigi incelendiginde susleme tekniklerine oldukg¢a sik
rastlanmaktadir. Barok dénemin abartili, sasali anlatimi g6z éntine alindiginda ¢alim tekniginin gelisimi
buna bagh olarak gelismistir. Barok gitarda sol el tekniginde bir¢ok stsleme teknigi kullaniimistir. Barok
gitardaki sol el tekniginde kullanilan bu susleme teknikleri ¢alginin sahip oldugu cift tellerden dolay!
istenilen temizlikte icra edilememistir. Bu sisleme tekniklerinden bazilari ginimuz klasik gitarinda da
uygulanmistir. Fakat barok gitarin tel gerginligi daha az oldugu igin bu tekniklerden bir kismi ayni etkiyi

ginumz klasik gitarinda gésterememistir (Tyler & Sparks, 2002).

“Tirade” adi verilen sol el slsleme teknigi sag elin yardimi olmadan tellerin sol elin parmaklariyla
cekilmesi temeline dayanmaktadir. Barok gitar tel gerginliginin daha az olmasi nedeniyle sadece sol elin

parmaklarini kullanarak kullanilabilmistir (Tyler & Sparks, 2002).

“‘Mordent” kelime anlami olarak “kapma”,” i1sirgan” anlamina gelmektedir. Asil ses ile komsu ses

arasinda tek bir gidis gelistir (Say, 2006).

“Trille” asil nota ile komsu notalar arasinda sirekli hizli bir gidis gelis yapilmasi temeline dayanan bir
tekniktir (Say, 2006).

“Grupetto”, bir sesin dolayinda gidecegi ses sarilmak istenmis gibi dolanan dért ya da bes notalik bir
kimedir (Say, 2006).

3.2. Romantik Gitarin (Alti Tek Telli Gitar) Fiziksel Agidan Ozellikleri ve Galim Teknigindeki Yeniliklere
iliskin Bulgular

K&klu bir gegcmise sahip olan barok gitar 18. ylzyilin ortalarinda varhgini surdirmeye devam etmistir.
Fakat degisen muzik Gslubuna uyum saglama konusunda eksik kalan bu galg klasik ddnem mdiziginin
gereklerini karsilayamamistir. Klasik cagdaki “Galant Stil” adi verilen yeni Uslup, sade bir melodi ve bu
melodiye eslik eden akorlarin arpejlerle c¢alinmasi esasina dayanmaktaydi. Tonik-dominant
hareketlerine dayanan bu miuzikte kék seslerin net duyumu bir zorunluluk haline gelmistir. Calginin bes
telli yapisi nedeniyle bu akorlarin gevirim halleri icra edilebilmistir. Calginin sahip oldugu cift tellerden
istenilen temizlikte ses elde edilememis ve 6zellikle sol el tekniginde kullanilan siisleme tekniklerinde

zorluklar olusmustur. (Uluocak, 2014).

Bu gereksinimleri karsilamak amaciyla dénemin galgi yapimcilari yeni bir ¢algl olan alt tek telli gitari
ortaya c¢ikarmislardir. Ginumizde romantik gitar olarak adlandirilan bu ¢algi barok gitara gore boyut
olarak daha buyuktir ve govdesinin sekiz (8) sekli daha belirgindir. Calginin igyapisinda buyuk

degisimler yasanmistir. Bunlarin en énemlisi 6n yilzeyin (ses tablasinin) altina yapistirilan kuguk
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citalarla yaratilan balkon sistemiydi. Akustik yapisi balkon sisteminin yarattigi etki sayesinde barok
gitardan daha kuvvetli sesler olusturacak bigimde tasarlanmistir. Barok gitardaki bes telin Gzerine bas
seslere bir dortll aralik olusturacak sekilde “mi” teli eklenerek alti telli hale donustiriimustir. Daha net
sesler elde etmek amaciyla tek telli olarak tasarlanan bu ¢algi, 6zellikle sol el tekniklerinin daha rahat

bicimde uygulanmasina imkéan saglamistir (Uluocak, 2014).

Romantik gitarin tutus pozisyonunu etkileyen énemli bir faktdr ¢alginin boyutlar olmustur. Giniimizde
kullandigimiz gitara goére daha kuguk boyutlara sahip bu ¢alginin tipik oturus pozisyonunda gitar sag
bacak Uzerinde tasinarak, sag 6n kol gitarin Ust kisminda konumlandiriimistir. Béylelikle gitar sabit bir
sekilde tutulabilmistir. Sag elin rahat bir pozisyonda calabilmesi icin, barok gitarda oldugu gibi tellere
paralel bir konuma getirilerek serce parmak (e) kdpriye yakin bir yere yaslanarak kullaniimistir (Tyler &
Sparks 2002).

Romantik gitarin tutus pozisyonu 19. ylzyil baslarinda heniiz bir standart kazanmamisti. Gitaristler
tarafindan tutus bicimleri konusunda gitarin boyutlari ve agirhdi gibi niteliklerine goére farkli fikirler
yaratilmistir. Sag bacakta tasinan bu ¢alg icin bir tutus pozisyonu fikri de sol bacakta tasinarak sol
ayagin altina gunimizde kullandigimiz ayak sehpasinin islevini yerine getiren yukselticilerin
kullaniimasi olmustur. Bu tutus pozisyonunu az sayida gitaristin tercih etmesine ragmen dénemin énde
gelen besteci ve gitaristi Ferdinando Carulli, gitarin sol bacak lzerinde tutuldugu ve sol bacagin ayak

sehpasiyla yikseltiimesi gerektigini savunmustur (Morris, 2005).

Dioniso Aguado ise; ¢alginin tutus pozisyonunda sag bacakta tasima fikrini savunan dénemin 6énemli
gitarist ve bestecilerindendir. Barok gitarda tutus ve ¢alis pozisyonlarinda fikirler gelistirmis olan sanatgi;
gitarist sandalyenin sol tarafinda oturarak gitari sag bacag tzerine yerlestirmesi gerektigini belirtmistir.
Calginin sag alt kismi sandalyenin bos kalan kismina yerlestirilerek dengeli bir tutus gergeklestirilecegini
savunmustur. Bu oturus pozisyonunda gitarist, gitari dengede tutmak icin caba sarf etmeden daha kolay

bir calim teknigi gelistirebilmistir (Heck, 2004).

Dioniso Aguado, gitar oturus pozisyonunu kolaylastirmak amaciyla 1834 yilinda “Tripode” adi verilen bir
aparat icat etmistir. Tripode Ugayakli bir sehpa formunda tasarlanmistir. Gitar, bu sehpaya kenetlenerek
icra edilmistir. Gitarist bu aparat sayesinde gitarin agirligiyla ilgili bir problem yasamadan sag elini
gbvdeden bagimsiz bir sekilde kullanabilmistir. Barok ve Romantik gitarda karsilasilan gitari sag elin
yuzuik ve serge parmagiyla dengede tutma problemi bu aparat sayesinde ortadan kalkmistir (Turnbull &
Tyler, 1984).

Fernando Sor ise, Romantik gitarda tutus pozisyonuna baska bir agidan yaklasmistir. Besteci, sag el
parmaklarinin daha 6zgur bir formda kullaniimasi igin, g¢alginin sag bacaktaki konumunun, viicudun
merkezi dikkate alinarak olusturulmasi gerektigini savunmustur. Sol bacagin altina koyulan yukselticiler
yerine, gitarin bir masaya yaslanarak dengelenmesi esasina dayanan bu pozisyonda ¢algi, daha dengeli
bir zemine oturarak kullanilabilmistir. Bdylelikle sag el parmaklarinin, gitarin dengesini saglamak icin

degil bestecinin amagcladigi gibi daha serbest bir bigcimde kullanilabilmesi amacglanmistir (Uluocak 2014).
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Calginin sag el calim tekniginde pasajlar basparmak (p), isaret parmagi (i), orta parmakla (m)
calinmistir. Sag el pozisyonunda, sergce parmagin (e) gévdeye yaslanmasi ylzik parmagin (a) tek
basina kullanmasini engellemistir. Sag el tekniginde, gitarin kalin tellerin ¢caliminda basparmak (p);
birinci ikinci Gglncu tellerin ¢aliminda ise, isaret(i) ve orta(m) parmak kullaniimistir. Bu parmaklarin
kullaniminda tel gekme teknigi her zaman “tirando” (parmaklarin ucuyla gekme) olmustur.” Apoyando”
yani bir Ustteki tele yaslayarak ¢alma teknigi, heniiz bu dénemde kullaniimaya baslanmamistir (Tyler &
Sparks, 2002).

Ayrica Romantik gitarda sagd el ser¢ce parmagin gitara yaslanmasi nedeniyle sad elin konumunun
degismedigi bir tutus pozisyonu kullaniimistir. Sag elin degismeyen bu konumu nedeniyle farkli tonlar
Uretilememistir. Bu tutus pozisyonu calginin muzikal olanaklarini sinirlandiran bir etki yaratmistir
(Turnbull & Tyler, 1984).

Dioniso Aguado, sag el calim tekniginde tripod kullanarak yizik parmagini (a), isaret parmagi (i) ve orta
parmak (m) gibi etkili bir sekilde kullaniimasini savunmustur. Yazmis oldugu etitlerde a parmagini i ve

m parmaklariyla ayni etkiyi yaratacak sekilde kullanmistir (Annala & Matlik, 2007).

Romantik gitarin sag el calim tekniginde barok gitarin ¢alim teknigine gore farklilik gésteren bir diger
konu da tirnak kullanimi olmustur. Barok dénem boyunca tirnakla ¢alim tercih edilen bir uygulama
degildir. Tirnak kullanimini tercih eden gitaristlerin temelde savundugu fikir, girlik agisindan elde edilen
olanaklar olmustur. Ayrica farkh ton segenekleri yaratma amaciyla da kullaniimistir (Tyler & Sparks,
2002).

Dénemin gitaristleri tarafindan romantik gitarda tirnak kullanmak daha gugli sesler elde etmek disinda
dinamikleri daha iyi ifade etme amaci tasimaktadir. Tirnagin bagirsak telleri gok ¢abuk yipratmasi, sag
elde tirnak kullanan gitaristler i¢in sorun yaratmistir. Bu nedenle dénemin gitaristleri kisa tirnakla ¢alimi
tercih etmislerdir. Farkli ses renkleri yaratabilmek icin sag el parmaklarini tirnak olmadan kullanmislardir
(Uluocak, 2014).

Sol el galim tekniginde belli bir standart yakalanmamis olmasina ragmen, birlikte ¢ok bulyk farkliliklar
olmamistir. Sol el pozisyonunda parmak uglariyla ¢calim teknidi genel olarak kabul gérmistir. Sol el
tekniginde farklilik sol el bas parmagin durus pozisyonunda farkli gérisler ortaya ¢ikmistir. Glnimiiz
sol el tutus pozisyonuna yakin bir bakis agisiyla sol el basparmagin, sapin arkasinda diger parmaklarin
hizasinda konumlandirilmasi, sol el tekniginde dengeli bir tutus icin tercih edilmistir. Bununla birlikte
baska bir bakis agisi; basparmagi sapin Ustiinde karsidan goriinecek sekilde konumlandirmayi
sec¢mistir. Bu pozisyonla basparmagin altinci teldeki bas notalara basmasi amaglanmistir. Romantik
gitarin sap Odlclleri, o ddnemde bu teknigin uygulanmasina imkan saglamistir. Ginimuz gitariyla
kiyaslandiginda sap genisligi 42-48 mm. araliginda olan romantik gitarda bu teknik kolayca
uygulanabilmistir. Fakat giinimuzde kullandigimiz klasik gitar sap genisligi 52. mm olan klasik gitarin

Olguleri bas parmagin bu sekilde kullaniimasinda engel olmaktadir (Uluocak, 2014).

46



17. - 19. Yizyillar Arasinda Gitarin Fiziksel Gelisiminin Calim Tekniklerine Etkileri

3.3. Torres Gitarinin Fiziksel Agidan Ozellikleri ve Calim Teknigindeki Yeniliklere iliskin Bulgular

Romantik gitar 19.ytzyiln ilk yarisinda olduk¢a popdler hale gelmistir. Miizikte romantik dénemin tim
glclnu gosterdigi 1850’li yillarda, gitar mizigi yerini piyano muzidine birakarak ilgi gérmemeye
baslamistir. Piyano romantik donemde gordigi yogun ilgiyle birlikte solo orkestra ve oda mizigi gibi
alanlarda romantik gitarin konser salonlarindaki yerini almistir. Bunun bir diger nedeni ise romantik
gitarin ses giirligi agisindan piyanoya oranla gok kuvvetli olmamasidir. ispanyol gitar yapimcisi Antonio
de Torres Jurado (1817-1892), Uretmis oldugu yeni gitar modeliyle galginin gelisimine buyik bir katki
saglamistir. Torres’in Gretmis oldugu bu yeni gitar modeli, kendinden 6nce var olan diger gitar tirlerinden
etkilenmistir. Bununla birlikte glinimiz klasik gitar formunun da temelini olusturan bir islevi vardir. Torres
gitari boyutlar agisindan, giiniimizde kullandigimiz gitara gore daha kigulktir. Ton agisindan kendine
6zgU bir karaktere sahip olan bu yeni gitar modelinin 6n kapaginda kullanilan balkon sistemi Torres
tarafindan gelistiriimistir. On kapagin giiclii bir ton elde etmek icin énemli bir faktér olmasi fikriyle,
kapagin i¢ kismina yerlestirilen ¢italar, ses gliciini arttirirken, ayni zamanda kapagin desteklenmesini
saglamistir. Gévde bigimi olarak klasik gitardan ¢ok Romantik gitara benzemektedir. Romantik gitarda
oldugu gibi alti tek telli yapiya sahip olan Torres gitarinin akordu ayni sekilde uygulanmistir. Bu akort

sistemi ginUimuz klasik gitari igin kullanilan sistemdir (Wade, 2001).

Torres gitarinin boyutlari romantik gitara gére blylk olmasi nedeniyle tutus ve calim tekniginde
yeniliklere ihtiya¢ duyulmustur. Romantik gitarin tutus pozisyonlari Gzerine gelistirilen yontemler, gitarin
boyutlari nedeniyle uygulanamamistir. Bu yeni tutus pozisyonunda gitari dengede tutabilme amaciyla,
ayaklik bir zorunluluk olarak goérilmis fakat gitarin hangi bacakta tasinacagina dair bir standart
gelistirilememistir. Dénemin 6nde gelen besteci ve gitaristi Francisco Tarrega, Torres gitarinin tutus ve
calim bigimlerine getirmis oldugu standartlar sayesinde 6nemli katkilar saglamistir. Bu tutus
pozisyonuna gore, gitaristin dengeli bir sekilde, saglam bir taburede oturarak gitari sol bacak lGzerinde
tasimasi gerekmektedir. Calginin sirti (arkasi) gitaristin gégsiine yaslanarak konumlandiriimistir.
Gitarin sol bacak lizerinde tutulmasi esasina dayanan bu pozisyon 20.ylzyilda kabul gérmustir (Ko,
2009).

Barok gitar ve Romantik gitarin sag el tekniginin temel kurali, gévde Uzerine sag el serce parmagini
gitarin 6n yuzine yaslayarak c¢alginin dengede kalmasini saglamaktir. Fakat Torres gitarinda
boyutlarinin ve agiriginin bu gitarlara oranla ¢ok daha blylk olmasi nedeniyle bdyle bir teknigin
uygulanmasi mimkin olmamistir. Sag elin, telleri daha kolay ¢almasi amaciyla gévdeyle elin temasi
kesilmistir. Bunun disinda g¢alginin kdprisu tzerine yerlestirilen esigin yiksek olmasi nedeniyle sag el
parmaklari daha badimsiz olarak kullanilmistir. Tarrega’nin belirledigi standartlara goére, sag el
tekniginde sag on kolun gitarin sag Ust kdsesine yerlestirildigi bir galim tercih edilmistir. Sag el, bilekten
itibaren tellerle paralellik olusturacak sekilde disa dogru bukilmelidir. Boylelikle parmaklar telleri dik bir
aclyla keserek sag elin parmak uglariyla telleri gekerek calmalidir. Bu vurus teknigi 19. Ylzyiln ilk
yarisinda da kullaniimis olan tirando teknigidir. Ancak yuzyilin ikinci yarisinda apoyando vurusu olarak

adlandirilan yaslayarak ¢alma teknigi de ortaya cikmistir. Bu teknigin temelini, sag elin parmaklarinin
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caldig telin bir Gstlindeki tele temas etmesi olusturmustur. Daha gu¢li ses dinamikleri yaratan bu teknik

Torres gitarinin ortaya ¢ikmasiyla kullanilmaya baslayan bir sag el teknigi olmustur (Ko, 2009).

Yine bu dénemde, gitar miiziginde kullanilan bir sag el teknigi de “tremolo” olmustur. Bir notanin birbiri
ardi sira oldukga hizl bir bicimde calinmasiyla uygulanan tremolo teknigini ilk olarak italyan gitarist
G.Regondi “Op. 19 Reverie” adli eserinde kullanmistir. Tarrega, tremolo teknigini eserlerinde ve
etutlerinde kullanarak teknigin gitaristler tarafindan daha etkili bicimde kullaniimasi konusunda buyuk

pay sahibi olmustur (Uluocak, 2014).

Torres gitarin sag el tekniginde yizik parmagi (a), 6nceki gitar modellerinde kullanilan sag el ¢alim
teknigine gbére daha etkin bicimde kullaniimistir. Tremolo tekniginde a parmaginin bagimsiz bir sekilde
kullanimi bu teknigin uygulanmasini kolaylastiran bir unsur olmustur. Serge parmagin gdévdenin 6n
yuzine yaslanmamasi nedeniyle 'a' parmagi daha 6zgur bir form kazanmis ‘i’ ve ‘m’ parmaklariyla
birlikte daha etkili bicimde kullaniimistir. Yazilan egzersiz ve etiitlerde ylzik parmagdinin (a) gelisiminin
gO6zetilmesi yeni bir gitar calim tekniginin olusmasina katki saglamistir. Béylece 20. ylizyil modern gitar

tekniginin temelleri de atilmistir (Uluocak, 2014).

Sag el tekniginde tirnak kullanimi 19. yizyilin ilk yarisinda ¢ok fazla tercih edilmemistir. Torres gitarinda
da tirnak kullanimi romantik gitarda oldugu gibi devam etmistir. Tirnak kullanan gitaristlerin orani, sag

el parmak ucu kullanarak ton Uretilmesini savunan gitaristlere gére daha az olmustur (Turnbull, 1991).

Torres gitarinda kullanilan sol el teknigi ginimuzdeki sol el teknigine benzer bicimde uygulanmistir.
Tarrega’nin 6nerdigi bigimiyle sol el basparmagi sapin arka kisminda diger parmaklarin hizasinda
kalarak denge olusturacak bigimde kullanilimistir. Diger parmaklar parmaklarin u¢ kismiyla ve dik bir
aclyla klavyeye yerlestiriimelidir. Tarrega’nin énermis oldugu sol el pozisyonunda ginimizde
kullanilmayan bir unsur ise sol elde disa dogru yapilan kavisli tutus olmustur. Bu tutus bigiminin, 6n kol
ve bilek rahatsizliklarina yol agmasi, daha sonraki dénemlerde sol el tekniginde kullaniimamasini

saglamistir (Uluocak, 2014).

4. SONUG

4.1. Barok Gitarin Fiziksel Agidan Ozellikleri ve Calim Teknigindeki Yeniliklere iliskin Sonuglar

17. ve 18. yizyillarda kullaniimis bes cift telli bir gitar tiir(i olan “barok gitar”in gévde bigimi agisindan
incelendiginde glinimizde kullandigimiz klasik gitara gore “sekiz (8) bigimi” belirgin olmamakla birlikte
boyutlari gok daha kiguUktir. Tellerin gbvde Uzerinde baglanan kisminda kopri(esik) bulunmamasi
nedeniyle sagd el tutus pozisyonunda serge veya ylzik parmagi govdeye yerlestirildigi bir teknige

rastlanmaktadir. Danslara ve sarkilara eslik amaciyla kullaniimis olan “Barok gitar” da “rasguado”,

“campanella” “trillo” ve “repicco” “tirade” “mordent” “trille” “grupetto” teknikleri kullaniimistir.

Barok gitar tarihsel agidan ele alindiginda toplumun her kesiminde ilgi gérmus bir ¢algi olmustur. Barok

dénem boyunca kullaniimis bu ¢algi tim Avrupa’da yayginlasarak populerligini arttirmistir. Kendisinden
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6nceki ddnemde kullaniimis olan doért telli ronesans gitari ve vihuela gibi ¢algilara gére ¢caliminin kolay
ve muzikal olanaklarinin gug¢li olmasi barok gitari gitar tarihinin dnemli bir unsuru olmasini saglamstir.
Barok gitar igin gelistirilmis olan ¢alim teknikleri, gitarin daha 6nceki dénemlerdeki roliinl degistirmistir.
Sadece akorlarla danslara ve sarkilara eslik c¢algisi olarak kullanilan gitar, ¢alim tekniklerinin
gelismesiyle birlikte yeni bir kimlige kavusmustur. Bu durum gitar igin yapilan ciddi bestelerin sayisinda
6nemli Olglide artis olmasini saglamistir. Barok gitarin sahip oldugu fiziksel 6zellikler ve bunun igin
gelistirilen calim teknikleri gitar edebiyatinin ve mizigini gelismesine buyik katki saglamistir. Barok gitar
kendisinden 6nce kullanilan gitar benzeri galgilar ve alti tek telli bir yapiya sahip olan romantik gitar
arasinda kopri goérevi gérmustir. Romantik gitarin galim tekniklerinin gelistiriimesinde, barok gitar ¢calim

tekniginin cesitli unsurlari temel olusturmustur.

4.2. Romantik Gitarin (Alti Tek Telli Gitar) Fiziksel Agidan Ozellikleri ve Galim Teknigindeki Yeniliklere

lliskin Sonuglar

Barok gitara gore boyut olarak daha bliylk ve gévdesinin “sekiz (8) bicimi” daha belirgin olan Romantik
gitarin ses tablasinda kullanilan balkon sistemi sayesinde barok gitardan daha kuvvetli sesler
olusturacak bigcimde tasarlanmistir. Bu nitelikleri nedeniyle ¢algi dinamikleri bakimindan daha dnceki
gitar bigimlerine gére daha ¢ok imkan saglamis olan “romantik gitar” tek telli yapisi sayesinde daha net
sesler elde edilen bir galgi olmustur. Calginin boyutlar tutus ve ¢alma pozisyonlarinin degismesine
sebep olmustur. Bu konuda bir standart getirilememesiyle birlikte dénemin 6nde gelen gitarist ve
bestecileri romantik gitarin c¢alma teknikleriyle ilgili tavsiyelerini yazmis olduklari metotlarda

belirtmislerdir.

Romantik gitar sahip oldugu tek telli yapisiyla kendisinden 6nce kullaniimis gitar ve gitar benzeri
calgilardan farkl niteliklere sahip bir galgi olmustur. Ozellikle tek telli olmasi sol el siisleme tekniklerinin
bu calgi icin daha fazla gelismesini saglamistir. Barok gitarin gift telli yapisi bu ¢algi i¢in kullanilan
tekniklerde sesin Uretiminde netligi bozan bir unsur olmustur. Gitarin alti telli olmasi, armonik ve miizikal
acidan daha genis olanaklara ulasmasinda énemli rol oynamistir. Romantik gitarin nitelikleri dénemin
6nde gelen gitaristleri tarafindan degerlendirilerek cgesitli yéntemlerle ¢alim teknigini gelistirmelerini ve
dolayisiyla bu ¢alginin yayginlasmasini saglamistir. Romantik gitar Avrupa disinda Amerika ve Giiney
Amerika Ulkelerinde ¢ok blylk ilgi géormustir. Calim tekniginin gelismesi bu galgi igin yapilan beste
sayisinin daha énceki donemlerde gorilmemis oranda artmasini saglamistir. Boylelikle “Gitarin Altin
Cagr” olarak adlandirilan bir dénemin yasanmasina, gitar edebiyati ve miziginin gelismesine katki
saglanmistir. Kendisinden sonraki dénemde kullanilan Torres gitarinin ortaya ¢ikisinda romantik gitarin
gerek fiziksel 6zellikleri gerek ¢alm teknidi Uzerine yapilmis calismalarin sagladidi olanaklar gok

onemlidir.

4.3. Torres Gitarinin Fiziksel Agidan Ozellikleri ve Galim Teknigindeki Yeniliklere lliskin Sonuglar
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Antonio de Torres Jurado tarafindan yapilan “Torres gitar1” ginimuz klasik gitar formunun da temelini
olusturan bir yapida tasarlanmistir. Yapisal olarak en giiclii sesin 6n kapaktan elde edilecegi fikrini temel
alan yapimci ses tablasinda yapmis oldugu dengeli tasarim sayesinde ¢alginin akustik &ézelliklerinin
kuvvetli olmasini saglamistir. Romantik gitara gére daha bulylk ve agir oldugu igin daha énce kullanilan
tutus ve galma bicimleri Torres gitarinda uygulanamadidina rastlanmistir. Dénemin 6énemli gitarist ve

bestecisi Francisco Tarrega tutus ve ¢alma bigimlerine bir standart kazandirmistir.

Gitar tarihinde yeni dénemin muzikal gereksinimlerini karsilamak i¢in yapilan ¢alismalar, Torres gitarinin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boyutlari itibariyle daha énceki gitar bicimlerinden daha buytk ve agir bir
yaplya sahip olmasi, bu gitar i¢cin yeni ¢alim tekniklerinin gelistiriimesi gereksinimini dogurmustur.
Francisco Tarrega tarafindan belli standartlara ulastirilan bu ¢alim teknikleri, modern gitarin g¢alim
tekniklerine blylk oranda kaynaklik etmektedir. Torres gitarinin bu ézellikleri ¢alginin gitar tarihindeki
yerinin ¢gok dnemli olmasi saglamistir. Torres gitarinda ses Uretimini artirmak igin yapilan i¢ ¢italama
sistemleri sayesinde, muzikal olanaklarin artmasi bu ¢algida kullanilan yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasini
ve yeni déneme aktariimasini saglamistir. Calginin boyutlari ve tel niteliklerinin degismesi kullanilan
sisleme ve ses benzetim tekniklerinin ortaya ¢gikmasinda énemli rol oynamistir. Modern klasik gitarda
kullanilan bircok teknik, Torres gitari icin gelistirilen bu geleneksel ¢calim tekniklerinin temelinde gelisim
gOstermistir. Glinimuzde yeni arayislarla gelisimini sirdiren bu sireglere kaynaklik etmesi agisindan

modern gitarin baslangici olarak kabul edilmektedir.

Barok dénem ve sonrasinda degisen ve gelisen yeni akim mizigin gereksinimlerini karsilamak igin klasik
ve romantik dénem boyunca gesitli gitar tlrleri var olmustur. Bu dénemler boyunca gévdenin sekiz
bicimini almasi, ¢alginin akustik yapisini degistirerek daha glgliu sesler Uretmesini saglamistir. Tel
sayisindaki degisimlerin getirmis oldugu kok akorlarin ¢alim kolayhdi ve ulastigi 3 buguk oktavlik ses
araligi gibi degisimler, galginin giinimuizdeki formuna ulasmasinda énemli rol oynamistir. Ginimizde
kullanilan gitar formuna temel olusturan bu gelisim suregleri, fiziksel yapinin ve galim tekniginin gelisimi

acisindan yeni olanaklarin arandigi ve heniiz tamamlanmamis slreglerdir.

Barok gitar, Romantik gitar ve Torres gitarinin tutus pozisyonlari sag ve sol el calim teknikleri bir gelisim
surecinden gegmistir. Bu teknik gelisim sireci galgilarin fiziksel yapisi, mizikal olanaklari baglaminda
gelisim gostermistir. Ginumizde kullandigimiz modern klasik gitar teknigi ve fiziksel yapisi kendinden

once var olmus bu galgilardan etkilenerek olusmustur.

Barok gitar, Romantik gitar ve Torres gitarinin fiziksel degisimlerinin ¢calim tekniklerine etkilerine iliskin
arastirmalarin; mizik dénemlerinin 6zellikleri ve degisimlerinin, mizikal agidan gereksinimleri nasil
etkiledigi, mizikal gereksinimlerin ¢algilarin gelisimine nasil yansididi ve gitarin tarihsel strecteki fiziksel

degisiminin anlasilmasi konularinda olumlu davranis kazandiracagi disunutlmektedir.

Barok gitar, Romantik gitar ve Torres gitarin ¢alim tekniklerinin incelenmesi; gitarin oturus tutus
pozisyonlarindaki degisim ve gelisimleri, gitarin ¢esitli araglar yardimiyla tutus pozisyonunda gegirdigi

surecleri, sag el tekniginde ylzik parmagi ve ser¢ce parmagin kullaniminin degisimi, sag elde parmak
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ucu ve tirnak kullaniminin etkileri, sol el tekniginin tarihsel olarak gegcirdigi slrecleri, gitarda ton
Uretiminin dneminin anlasiimasi, sisleme ve gesitli tekniklerin gelisimi konularinda énemli bir yeri oldugu
distnllmektedir. Bu konularda yapilan arastirmalardan elde edilen bilgilerin, modern gitar ¢alim

tekniklerindeki gelisime katki saglayacagi dustnilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

1.Introduction

The impact of political and social events throughout history has shaped the world of art. The
development of instruments in the history of music is a process that continues with new searches. These
development processes have varied according to the characteristics of musical periods. In this context,
the musical needs of each period have caused changes in the physical structures of instruments. The
guitar has gone through a process of physical evolution throughout history and reached the classical
guitar we use today. Many guitar-like instruments with physical differences have been used until today.
The physical changes of these instruments have directly affected the grip, sitting positions and playing
techniques of the instrument. In this study, the types of guitars used between the 17th and 19th
centuries, their physical differences from each other and the differences in the playing techniques of
these instruments were examined. In this study, it is aimed to create a source for researchers on the

subject by reviewing the literature and to add a new one to the studies in this field in our country.

2. Method

In this study, qualitative research method was used and a literature review was conducted. Keywords
previous studies were examined and selected to cover the study as much as possible. In this study, total
18 sources, including 7 thesis studies and 11 books, were utilized. These sources were analyzed and

used in the study.

3. Findings, Discussion and Results

In this study, the types of guitars used between the 17th and 19th centuries, their physical differences
from each other, the changes in the playing techniques of these instruments and the techniques used
were explained, and it was concluded that these changes were made to meet the musical characteristics
and needs of the periods. In addition, the effects of the differences in these instruments on the physical

structure and playing technique of the classical guitar we use today were observed.
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17. - 19. Yizyillar Arasinda Gitarin Fiziksel Gelisiminin Calim Tekniklerine Etkileri

Arastirma ve Yayin Etigi

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi YOnergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgdi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Etik kurul izin bilgileri

TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gére calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri
toplama islemi yapilmamistir. Yontemi itibariyle bu arastirmanin etik kurul onayi zorunlu olmayan

¢alisma olduguna karar verilmistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani
1. yazar katki orani : %50

2. yazar katki orani : %50

Cikar Catismasi Beyani

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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