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Ozet

Sanat emegi kavrami giiniimiizde sanatin ve sanat iiretiminin gittikce ticarilesmesi, piyasalagmasi ve
glivencesizlesmesi ile beraber daha onemli hale gelmeye baslamistir. Bu makalede ¢agdas sanat emegi
siireglerinin iki iiretim alamna boliindiigii iddia edilmektedir. Bu iiretim alanlarindan ilki sanat diinyalarini
kapsamaktadir, digeri ise kiiltiirel ve yaratici endiistrileri icermektedir. Giintimiizde sanat emeginin bu ikiye
boliinmiisliigii bazi farkli sonuglara yol agmaktadir. Sanat emeginin, sanat diinyast ile iligki icerisindeki siirecleri
yaraticilik ve 6zgiinliik temelli olarak yaratici emege yakinlasirken, kiiltiirel ve yaratici endiistriler kapsaminda
kalan sanat emegi stiregleri zanaat emegi ile iliskilenmektedir. Bu makale baglaminda kiiltiirel ve yaratici

endiistriler kapsaminda kalan sanat emegi siireglerine daha fazla odaklanilmustir.

Makale ilk olarak sanat emegi kavraminin S0y kiitiigiinii ortaya koyar. Bu baglamda hem sanat kavraminin hem
de emek kavramimin biiyiik bir doniisiim ger¢irdigi post-Ronesans donemdeki siireglere tarihsel olarak
deginilmistir ve sanat emegi kavraminin ortaya ¢ikisindaki ugraklar serimlenmistir. Sanat emeginin ortaya ¢ikisi
oncesinde uzun bir siire sanat ile zanaat arasinda temel bir ayrim yapilmamistir. Bu yiizden sanat emegi
tanmimlanirken zanaat emegi kavrami da énemli bir unsur olmaktadir. Sonrasinda sanat kavraminmin ideolojik
tistiinliigii ele ger¢imesi ile beraber Alman idealist felsefesinin estetik kavrami ve bu baglamda olusan estetik
emek kavrami ilk deginilen nokta olacaktir. Burada ozellikle Hegel’in emek, kiiltiir ve sanat alanminda kurdugu
iliskiler olduk¢a onemli bir yer kaplamaktadir zira bu kavramsal ¢er¢eve bugiin dahi etkili bir diisiinme ¢izgisini
olusturur. Sonrasinda Marx'm emek kavramina getirdigi elestiriler tartisilmig, yabancilasmis emek ile sanat
emegi arasindaki iliskiler sorqulanmustir. Sanat emegine dair bir diger énemli ugrak ise otonomcu Marksist

felsefe ve onlarn ortaya attigr maddi olmayan emek kavramidir. Bu noktada kavramsallastrmalar igerisine
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yaratict emek kavrami girmis olur. Nihayetinde kiiltiirel ve yaratici endiistriler ¢ercevesinde ortaya ¢ikan sanat

emeginin glintimiizde gittik¢e daha fazla zanaat emegi ile baglantili oldugu iddia edilmistir.

Bu teorik izleklerin ardindan yazarmmin hazirlamis oldugu doktora tezinden yola ¢ikilarak elde edilen veriler,
makalenin sorunsal: olan sanat emegi ¢ergevesinde yeniden degerlendirilmistir. Bu makalede kiiltiirel ve yaratici
endiistriler icerisinde sanat emeginin giivencesizlik, diisiik ticret ve gecinememe, zaman organizasyonuna dair

sorunlart tartisilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Sanat emegi, kiiltiirel ve yaratici endiistriler, giivencesizlik, diisiik iicret, zaman
organizayonu.

Cultural and Art Labor In The Age Of Creative Industries

Abstract

The concept of artistic labor has become more important today, with the increasing commercialization,
marketization and insecurity of art and art production. In this article, it is claimed that contemporary art labor
processes are divided into two production areas. The first of these production areas covers the art worlds, the
other includes the cultural and creative industries. Today, this division of artistic labor into two leads to some
differences. While the processes of artistic labor in relationship with the art world approach creative labor based
on creativity and originality; Art labor processes within the scope of cultural and creative industries are
associated with craft labor. In the context of this article, more focus will be placed on artistic labor processes
within the scope of cultural and creative industries.

The article first reveals the genealogy of the concept of artistic labor. In this context, the processes in the post-
Renaissance period, when both the concept of art and the concept of labor underwent a great transformation, will
be touched upon historically, and the moments in the emergence of the concept of artistic labor will be highlighted.
Before the emergence of artistic labor, there was no fundamental distinction between art and craft for a long time,
so the concept of craft labor is also an important concept when discussing artistic labor. Afterwards, as the
concept of art gained ideological supremacy, the aesthetic concept of the German idealist philosophy and the
concept of aesthetic labor formed in this context will be the first thing to be mentioned. Here, Hegel's relationships
in the fields of labor, culture and art will have a very important place, because this conceptual framework
constitutes an effective line of thinking even today. Afterwards, Marx's criticisms of the concept of labor will be
discussed and the relations between alienated labor and artistic labor will be questioned. Another important
moment regarding artistic labor is the concept of immaterial labor introduced by the autonomist Marxist
philosophy. At this point, the concept of creative labor will be included in the conceptualizations. Ultimately, it
will be argued that artistic labor, which emerges within the framework of cultural and creative industries, is
increasingly linked to craft labor today.

Following these theoretical themes, the data obtained from the doctoral thesis prepared by the author of the
article will be re-evaluated within the framework of artistic labor, which is the problematic of the article. In this
article, the problems of artistic labor in the cultural and creative industries, such as insecurity, low wages,
inability to make ends meet, and time organization, will be discussed.

Keywords: Artistic labor, cultural and creative industries, precarity, low wages, time organization.
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1. Giris

“Yoksul bir ressam oldugumu, daha yillar yili ¢abalamam gerektigini sdyledigim an,
giinliik yasamimi da asagi yukari bir ¢iftlik irgat1 ya da fabrika iscisi gibi ayarlamam gerek;
Oyleyse bakis agisini belirleyen nokta bu ve bir ¢ok sey bunun sonucu ve biitiin sonuglari bir
biitliinlin pargalari olarak goremedigimiz takdirde her birini kokiinden koparip atmak gerek...”
(Vincent van Gogh)

Sanat emegi kavrami tam anlamiyla tanimlanmast yapilamamis,
operasyonellestirilememis bir kavramdir. Zaman zaman literatiir i¢erisinde kullanilsa da neyi
imledigi hala belirsizdir. Genel toplumsal kanida sanat ve emek kavramlar1 birbirine yakin
konumlandirilan kavramlar degildir. Bir tarafta sanat emekten, liretimden hatta diinyevi her
tirlii isleyisten tiimiiyle uzak tanimlanan, adeta kutsal addedilen bir kavram iken emek ise
sanattan tiimiiyle uzak biitiiniiyle islevsel nesneler ve onlarin tiretimiyle ilgili bir faaliyet olarak
goriilmustiir. Sanat emegi gibi bir kavramin ortaya atilabilmesi i¢in genel kabullerin 6tesinde
bir bakis a¢isina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu makale baglaminda bu iki kavrami bir araya
getirerek bir ortaklik kurmay1 amaglayan arastirma programi serimlenecektir.

Sanat emegi kavraminin ortaya atilabilmesi elestirel, sosyalist, muhalif bir diisiinsel ¢izgi
ile baglantilidir. Emek kavraminin diisiinel bir arag olarak en ¢ok kullanan teorik tutum dogal
olarak sosyalist diisiincedir ama buna ragmen sanat ile emek arasindaki iliskinin ¢ok gec
kurulmasi temelde Marksist sosyalist diisiincenin Hegelcilikle olan siki iliskisine baglanabilir.
Sanata dair idealist ve kutsallagtirici soylemler ¢esitli metafizik felsefeler lizerinden materyalist
ve sosyalist diisiince akimlarina da gegmistir. Bu materyalist ve sosyalist diisiince akimlari
sanati incelerken isin liretim boyutuna hi¢ bakmamaislar ya sanatin kdkenine dair tarihsel olarak
spekiilatif metinler ortaya koymuslar ya da sosyalist bir estetik olusturmay1 amaglamiglardir.
Bu da sanatin kapitalist diizen icerisinde bir meta iiretimi olduguna dair bir farkindaligin

gelismesinin uzun siire ertelenmesine neden olmustur.

Bu makale baglaminda sanat emegi kavraminin kdklerine dair bir soy kiitiik ¢caligmast
ortaya konulduktan sonra cagdas sanat emeginin konumu, makale yazarinin doktora
caligmasinda (Ulusoy, 2023) ortaya koydugu veriler ¢ergevesinde tartigilacaktir.

2. Emek ve Sanat Kavramlarmn iliski Kokleri

Sanat emeginin teorik olarak tartisilmasi en temelde hem emek kavraminin hem de sanat
kavraminin tarihsel dogusu ile yakindan baglantilidir. Her iki kavramin da tarihsel olusumuna
bakilacak olursa Orta Cag sonras1 Avrupa’da sekillenen toplumsal siireglerle yakindan iliskili
bir sekilde olustuklar1 goriiliir.

Sanat kavraminin tarihsel olusumu Kristeller (2016), Shiner (2013), Beech (2021, 2023)
gibi yazarlar tarafindan ayrintili olarak analiz edilmistir. Buna gore sanat kavraminin ortaya
¢ikis1 ROnesans sanatinin sonrasina denk gelen bir siirectir. Birbirinden farkli sanatlarin (resim,
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comlek, heykel, mimari vb.) iiretimi “sanat” kavramindan bagimsiz olarak varligini uzun stire
devam ettirmistir ama sanatin Dbiitiinlesik bir sOylem olarak ortaya ¢ikmasi 17. yy.da
gerceklesen siyasi, ekonomik, kiiltiirel, ideolojik doniisiimler sonucunda olugmustur. Bu
doniisiim ayni zamanda zanaat iiretiminden sanat liretiminin ortaya cikistyla alakali da bir
durumdur ve ayrica zihin emegi ile kol emegi arasinda ortaya ¢ikan ideolojik ayrim da bu siireci
sekillendirmistir.

Hem Kiristeller hem de Shiner sanat kavraminin ortaya c¢ikisinin tarihselligine
odaklanmiglardir. Her iki teorisyen de 17. yy.dan 6nce aslinda sanat kavraminin tam anlamiyla
var olmadigini iddia eder. 17. yy’da sanat ile zanaat arasinda net bir ayrim yapilmis ve buna
uygun olarak calisma organizasyonlari ve emek siirecleri yeniden sekillenmistir. Bu
biitiinlesiklik etimolojik olarak da goriilmektedir. Bat1 dillerinde hem zanaati hem de sanati
karsilayan Antik Yunancadan gelen “techne” ve Latinceden gelen “ars” terimleri giiniimiizdeki
sanat1 kapsayacak sekilde kullanilmaz aksine bugiin hem zanaat alaninda kalan ¢omlekgilik,
marangozluk, kuyumculuk gibi meslekler i¢cin hem de bugiin sanat olarak goriilen resim,
heykel, mural gibi pratikler i¢in kullanilir. Shiner’e gore (2013, s. 165) boliinmeden once
iretim yapan zanaatgilarda/sanatgilarda yetenek yahut ince zekaya, esin, zihinsel ve bedensel
hiiner, yeniden-iiretici, hayal giicii, eski ustalara Oykiinme, dogay: taklit, hizmet gibi
niteliklerinin oldugu varsayilirdi. Boliinmeden sonra ise sanat¢ilarin deha, esin/duyarlilik,
kendiligindenlik, bedenin tizerinde bir zihinsel gii¢, yaratict hayal giicii, orijinallik, yaratim,
Ozgiirlik/oyun nitelikleri oldugu diisiiniiliir iken zanaat¢inin kural, hesap, bedensel beceri,
yeniden-iiretici hayal giicli, modelleri taklit, dogay1 kopyalama, ticaret/iicrete tabiyet gibi
nitelikleri oldugu varsayildu.

Beech sanatin ve dolayisiyla sanat emeginin ortaya ¢ikisini ti¢ farkli sistem ile agiklar.
Beech’e gore sanat tretiminin ilk sistemi lonca sistemidir, ikincisi akademi sistemidir,
ticlinciisii ise galeri sistemidir. Lonca sistemi Orta Cag’da ortaya ¢ikmis farkli sanatlarda ve
zanaat iretim dallarinda c¢alisan kisilerin bir arada iiretim yapmalarina olanak tanimistir.
Beech’e gore lonca sisteminde biitlinlesik bir sdylem olarak sanattan bahsedilemez. Lonca
sisteminde mimarlik, resim, heykel gibi ¢esitli sanat dallarinin bir aradaliindan bahsedilebilir
o yiizden de Beech bu donem sanatlarindan bahsederken ¢ogul bir kullanimin tercih edilmesini
onerir “sanatlar” ifadesini kullanir. Beech’e gore sanatin tekil bir sdylem olarak ortaya ¢ikisi
akademi sisteminin uygulanmaya baslamasiyla baslar. Akademi sistemi temelde sadece
pedagojik bir amagla ortaya ¢ikmamistir. Akademiler pedagoijk sOylemin Otesinde Sanat
alanin1 kontrol etmek isteyen siyasi ve ekonomik iktidar odaklarinin bir talebi sonucunda
olusmustur. Akademinin olusumu neyin sanat olarak anmilip anilmayacagi, kimlerin sanatgi
titrine sahip olup olmayacagina dair pedagojik bir iktidar kurmus ve akademiler sanatin kap1
muhafizlig1 gorevini tstlenmistir. Akademi sistemi temelde kendi basina ayakta kalabilen bir
sistem degildir, zorunlu olarak lonca sistemine baghdir. Clinkii sanat akademisine girmeyi
planlayan sanat¢i adaylarmin pratik diizeyde belirli becerilere sahip olmasi beklenmektedir.

Akademi Ogrenci adaylarinin bu pratik becerilerinin iizerine bir sanatsal iktidar sdylemi
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eklemektedir. Boylece hala gegerliligi koruyan okullu-alayli ayrimimin da temelleri bu sayede
atilmig olur. Galeri sistemi ise akademi sistemi igerisinden dogmustur. Lonca sistemi
cogunlukla tek bir kisiye yonelik olarak iiretim yapilan bir sistemdi. Uretilen nesnelerin
kamusal igerikleri yoktu, siparis usulii benimsenmisti. Akademi sistemi ise yiiksek bir sanat
iiretme amacinin yaninda bunun halki egitmek gibi amacinin da olmasi gerektigi ilkesinden
hareket etmistir. Bu ylizden de akademi sisteminde sanatin kamusal yonii ortaya ¢ikmaya
baslar. Bu kamusal yon de ¢ogunlukla kendini galeriler olarak gosterir. Kamusal galeriler ilk
kurulmaya basladiklarinda bunlarin ekonomik bir amaci yoktu. Akademi igerisinde egitim
almis ve kabul gérmiis sanat¢ilar buralarda eserlerini sergiler ve halktan farkli kesimler de bu
eserleri gormeye giderlerdi. Fakat bu sayede sanat tiiketiminin sanat alani igerisinde daha fazla
on plana ¢ikmasi s6z konusu olmustur. Sanat ilk kez dar bir tabakadan genis bir kitleye
yayilmig ve bir tiikketim nesnesine doniismiistiir. Bu durum sanat piyasasinin ve alim-satim
dinamiklerinin degismesine yol agmistir. Boylece sanat dar bir izleyici grubundan farkli ve
genis kitlelerin talep ettigi bir alim-satim metasi olmaya baslamistir. Bu durum sanat
iireticilerinin de poziyonunu degistirmistir ve bagimsiz, yaratici, deha sanatci imgesi ortaya
cikmaya baslamistir. Zira lonca sisteminde sadece siparis usulii calisan sanat iireticileri
kendisinden talep edilen {iriin icerigine uymak zorundalardi. Ama galeri sistemiyle beraber
piyasanin kabulleri dogrultusunda bagimsizlasmis ve girisimci poziyonuna dogru hareket
etmeye baglamiglardir (Beech, 202, s. 49-146).

2.1. Sanat ile Emek Arasindaki Iliskinin Kurulmas: 1: Erken Teoriler

Sanatin bir iktidar sdylemi olarak ortaya gikisiyla beraber estetik kavrami da ortaya
cikmis ve sanat “giizel” ile 6zdeslestirilmistir. Bu durum ayrica giizel sanatlar [fine art]
kavraminin da dogusuna olanak tanimistir (Shiner, 2013, s. 182-207). Bu makale kapsaminda
estetik ve estetik sdylemin ideolojik art alanina deginilmeyecek olsa da estetik ile emek
arasinda bag kuran iki 6nemli diisiiniiriin -Kant ve Schiller- goriisleri tartisilacaktir. Kant igin
estetik ve onunla olusan sanat nesneleri herhangi bir amagtan 6zellikle de ekonomik amagtan
timiiyle azade olmalidir. Zanaat nesneleri Kant’a gore ekonomik amaglarla ve bedensel
faaliyetle iiretilen nesnelerdir bu yiizden de ne ylice ile ne de giizel ile baglantilidirlar. Sanat
tiimiiyle 0zgiir sanatcilar tarafindan sadece oyun olarak iiretilmelidir. Schiller de Kant’in bu
diigiince ¢izgisini devam ettirir fakat Schiller daha tarihsel ve kiiltiirel bir noktadan konuya
yaklagir. Ona gore diinyay1 degistirecek olan gii¢, devrim degil sanattir ve sanat tinsel diirtiiler
ile bedensel diirtiilerin savas alani olan oyun alaninda kendisini gosterir (Schiller, 2001, s. 67).
Goriildiigt gibi Kant ve Schiller’in sanata ve estetige dair idealist yorumlar1 bugiin hala sanata
dair bakis1 sekillendirmektedir. Bu bakis agis1 sanatin emek ile olan iligkisini yok sayarak
sanatin yiice bir esinden ortaya c¢iktigini ve diinyevi unsurlar tarafindan lekelenmemesi
gerektigine dair gorislerle de dogrudan iliskilidir (Shiner, 2013, s. 201-207; Beech, 2021, s.
147-169).

Alman idealist felsefesinin en 6nemli isimlerinden birisi olan Hegel (2011, s. 129) i¢in
emek olusturucu bir etkinliktir. Buna gore ¢aligma, insanin dogay1 degistirmesinde dolayisiyla
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kendinde-varlik olarak tinin kendisini var etmesindeki en 6nemli gii¢c emektir. Emek, insan ile
hayvani birbirinden ayirir ¢linkii hayvanlar emek ile degil iggiidiileri ile diinyay1
sekillendirmektedirler Hegel’e gore. Ama insanin diinyay1 sekillendirmesi bilingli bir eylem
olarak emek ile miimkiin olmaktadir (Sayers, 2003, s. 109-110, 2018, s. 26). Sanat veya
Hegel’in isimlendirigi bi¢cimiyle sanat dini tinin kendisini agtig1 en 6nemli edimselliklerden
birisidir. Hegel’e gore tiim varlik diizeni tinin kendisini agmasi ve Ozbilince kavusmasi
sonucunda sekillenir. Bu durum dini olusturur, tinin kendini agma siirecindeki en énemli iki
edimsellik ise doga dini ve sanat dinidir. Hegel i¢in sanat dini “zorunlu olarak kendini ortadan
kaldirilmis dogalligin ya da ‘kendi’nin seklinde bilmektir” (Hegel, 2011, s. 430). Sanat, tinin
heniiz kendi bilincine varamadigi doga dini edimselliginde ve usta evresinde i¢giidiisel bir
emek olarak ortaya ¢ikar. Ama tinin Ozbilincine kavustugu evrede yani sanat dini
edimselliginde en yliksek bilince kavusur; i¢giidiisel emek olmaktan ¢ikar.

Buna kosut olarak Hegel ile ¢agdasi olan birtakim iitopyaci sosyalistler de emegin
diinyay1 sekillendirmekteki olumlu yonii hakkinda yazmislardir. Beech (2021: 170-191) bu
tirden yaklagimlara ¢ekici emek [attractive labour] adini verir. Cekici emek diisiincesi,
gelecegin ideal toplumunda insanlarin ¢alisma diizenlerinin kapitalist toplumda oldugu gibi
baski ve somiirii temelli olmayacagi diisiincesi tizerine kuruludur. Gelecegin iitopik
vizyonunda calismak keyfi ve goniilliiligl icerecek sekilde oOrgiitlenecektir. Bu yiizden
calismada uzmanlagma olmayacak ve herkes istedigi islerde c¢aligsabilceklerdir. Bu diisiince
cizgisini daha sonrasinda William Morris devam ettirmistir. Morris (2016: 13) i¢in “degerli is;
dinlenmedeki haz umudunu, yaptigimiz seyi kullanmamizdaki haz umudunu ve giinliik yaratici
yetilerimizdeki haz umudunu igerir. (...) diger tiim isler degersizdir, kdle gibi ¢aligmaktir;
sadece yasayabilmek i¢in ugragsmaktir.”

Emek kavramina karsi bu olumlu goriislere karst Marx (2009: 73-89) elestirel bir tutum
gelistirir ve “yabancilagsmis emek” goriigiinii ortaya atar. Marx’a gore kapitalist toplumda emek
Hegel ve diger iitopyaci sosyalistlerin sozilinii ettigi gibi 6zgiirlestirici ve doniistiiriicii bir eylem
degildir aksine iscileri Urettikleri iirlinlere yabancilastiran bir silirecin sonucudur. Ciinkii
kapitalist toplumda is¢i, emek giicii sayesinde iirettigi nesneye uzaklasmis ve ondan ayri
diigmiistiir dolayisiyla ona yabancilagsmistir. Marx’a gore yabancilagsmis emegin en Onemli
unsuru isin ve emegin is¢inin disinda kendini var etmesidir. Dolayistyla is, is¢i i¢in i¢sel bir
stire¢ degildir; is¢i calisirken kendisi disindadir ve yalniz calismazken kendisidir. O yiizden de
caligma goniillii degil zorlamadir. Marx kendisinden once gelen diisiliniirlerin emege dair olan
goriislerini ters yiiz etmis ve emege dair elestirel bir yaklasim gelistirmistir. Daha onceki
diisiiniirler i¢in emek, insan ile doga arasinda iliskiden dogan ve doganin yeniden
sekillendirildigi olumsal bir siire¢ olarak goriilmiistiir. Marx ise emegi soyut bir insan
kavramsallastirmasindan ¢ikartarak somut bir is¢i tretimi ile baglantilandirmistir (Marcuse,
1989,: 221-233; Beech, 2021: 197-219).

Marx yabancilagmis emege dair bu goriislerini sonraki eserlerinde gelistirir. Kapitalizm

icerisinde meta iiretimine yol acan emegi tanimlamak i¢in iiretken emek kavramini kullanan
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Marx, tiretken emek {iretiminin iki unsuru oldugunu belirtir. Bunlardan ilki degisim degeri olan
bir kullanim degeri tretmektir, digeri ise arti-deger tretmektir (Marx, 2015: 180-199).
Buradaki tartismadan yola ¢ikarak sanat emeginin iiretken emek mi yoksa iiretken olmayan
emek mi oldugu sorunu ortaya ¢ikar. Bu baglamda ortaya ¢ikan bir diger 6nemli tartisma dogal
olarak sanatin ve sanat emeginin yabancilagsmig emek olup olmadig1 sorunudur. Bu konu Marx
icin de belirsizligini korur. Sonrasinda Engels tarafindan yayimna hazirlanan “Arti-Deger
Teorileri” isimli eserinde tam anlamiyla olgunlastiramadigi maddi iiretim ve maddi olmayan
iretim ismiyle iki kavram kullanir. Maddi olmayan iiretim kavrami ilerleyen kisimlarda
anlatilacag1 gibi maddi olmayan emek kavramina dogru evrilse de Marx bu kavrami dort
sekilde tanimlar. Bunlardan ilki Smith’in fizikselci yaklasimna karsi argiiman gelistirmek
icindir, ikincisi Smith’in liretken emek ile iiretken olmayan emek ayrimini kabul etmeyen
iktisatgilara kars1 ¢ikmak igindir, ti¢linciisii hizmetlerin ortaya maddi bir iirlin ortaya ¢ikmiyor
olmasina ragmen kapitalist arti-deger liretimine katki saglayan unsurlarini vurgulamak igindir,
dordiincii olarak maddi olmayan iiretimlerin toplumsal genel iiretimin bir pargasi oldugunu
vurgulamak i¢in kullanilmistir (Marx, 2013, s. 149-150; Kosar, 2018). Marx maddi olmayan
iiretime dair baska notlar da ortaya koymustur. Buna goére maddi olmayan iiretimin degisim
degerine sahip bir meta ortaya koymasinin iki bi¢imde oldugunu iddia eder. Bunlardan ilki
maddi olmayan bir nesnenin kapitalist iiretim iliskileri icerisinde alinip satilan bir nesnenin
parcast olmasi durumudur. Marx burada yaz1 ve ansiklopedi drnegini verir. Buna gore bir yazar
piyasada alinip satilan bir ansikolopedi i¢in para karsili§inda yazi1 yazar ise maddi olmayan bir
iiretim icerisinde bir meta iiretir veya iiretimin bir parcas1 olur. ikinci bicimde Marx iiretim
eylemine odaklanmaktir. Buna gore bir kurum icerisinde iicretli ¢alisan maddi olmayan tiriinler
iireten emekgi is vereni karsisinda iiretken emekgidir. Ornegin 6zel bir okulda ¢alisan 6gretmen
veya bir sanatg¢1 bu baglamda tiretken emekgilerdir (Marx, 2013: 369-370).

Sanat ve emek iliskisine dair bu tiir tartismalar materyalist ve sosyalist diislince igerisinde
cok fazla ilerleyememistir. Yukarida bahsedilen metinlerin hemen hepsi Marx’in dliimiinden
sonra bulunmus ve yayimnlanmistir. Bu durum sanat ile emek arasinda yetkin iliskinin
kurulmasina engel olmustur ve sanatin pozisyonu her zaman emek baglami disinda
tutulmustur. Sosyalist, 6zellikle de Marksist teorisyenler sanat iiretimini tartismaktan uzak
durmuslardir. Sanati bir tiir liretim olarak tartigmaktan bu uzak olus ise kapitalizm ile sanat
arasinda kurulabileccek potansiyel iligkilerin goriinmezligine yol agmistir. Materyalist ve
sosyalist sanat teorisinin biiyiik ¢ogunlugu bir estetik kurma amaciyla hareket etmistir. Buna
tarihsel bir arka plan olusturulmak istendigi i¢in de sanatin kdkenine dair arkeolojik ve
antropolojik veriler degerlendirilmeye calisilmistir. Bu yaklasimin baslangic1 Marx’tan degil
de Feurbach’in materyalist fikirlerinden yola ¢ikarak bir estetik teorisi iliretmeye cabalayan
Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevski’nin 1855 yilinda yayinlamis oldugu “Sanatin Gergeklikle
Estetik Iliskileri” isimli tezidir (Cernisevski, 2012). Cernisevski bu eserinde Hegel’in idealist
ve metafiziksel estetik anlayisina karsin gercekligin esas giizellik oldugu vurgusu yapar.
Cernisevski, her ne kadar ham bir ¢alisma olsa da, bu konuda ilk ve yetkin goriislerden birisini
ortaya koymustur. Sonrasinda sosyalist diisiince ile sanat arasinda iliski kurmaya ¢abalayan
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Plehanov (1987), Lunagarski, Lukacs gibi tiim teorisyenler sanata dair bir kok bulup bir estetik
iiretmek tlizere ¢abalamislardir. Bu ¢abalar biiyiik oranda Marx’in Hegelci yorumlarina baglh
kalan teorilerdir.

Sanat ile emek arasindaki iliskiyi teorik olarak kurabilmek i¢in 1965 yilinda Ispanyolca
olarak basilan 1973 yilinda Ingilizceye ¢evrilmis olan Adolfo Sanchez Vazquez’in (1973) “Art
and Society: Essays in Marxist Aesthetics” kitabi temel olacaktir. Vazquez, Marx’in estetik ve
giizel olana dair goriislerini ortaya koyabilmek icin onun erken donem esererine doner.
Vazquez’e gore kapitalizm, sanata diisman bir konumdadir; temelde bakildiginda sanat,
ekonomi ile iligkili bir unsur olsa da ekonomiye indirgenemez. Hatta ekonomik unsurlarin sanat
baglaminda ¢ok dnemli olmadigi dahi sdylenebilir. Bu durum sanatin bir iist yap1 kurumu
olarak degerlendirilmesi gerekiyor olsa bile gorece bagimsiz bir konumda oldugunun
vurgulanmasina yol agar. Vazquez bu durumu sanat nesnesinin kapitalist sistem igerisinde bir
iiretim veya bir meta olmadig1 diisiincesiyle temellendirir. Ona gore sanat nesnesi iiretimi
kapitalist baglamda degerlendirilemez ¢iinkii fabrikada ortaya ¢ikan bir seri tiretim degildir.
Sanat nesnesi, insan yaraticiliginin ve kiiltiiriiniin en nitelikli somutlasmig halidir, bu yiizden
siradan endiistrilesmis bir metaya indirgenemez. Fakat kapitalist sistemde ortaya ¢ikan her sey
gibi sanat nesnesinin de bir degeri vardir. Vazquez’e gore Marx’in tanimladigi iki deger olan
“kullanim degeri” ve “degisim degeri” lizerinden bakildiginda sanat nesnesi tiimiiyle ters
orantilidir. Bir sanat nesnesinin kullanim degeri neredeyse hi¢ yokken inanilmaz derecede
ylksek bir degisim degeri vardir. Sanat nesnesinin degisim degerinin bu denli yiiksek
olmasiin sebebi ise tekilligidir. Vazquez deger konusunda Onceki Marksist sanat
teorisyenlerinde bulunmayan bir kavram ortaya atar, bir sanat nesnesinin kullanim ve degisim
degeri kadar estetik deger tagimasi gerektigini de belirtir. Bu bir sanat nesnesinin diger
metalardan ayrilmasimna yol acan en onemli unsurdur. Estetik deger bir sanat nesnesinin
bicimine veya duyusal etkisine indigenemez ama bunlarla olduk¢a yakin bir iligki igerisindedir.
Estetik deger bir sanat nesnesinin 6zgiil degeridir ama kapitalist sistem bunun 6zgiirce ifade
bulmasina engel olur. Vazquez konuyu emek baglamina ¢ektiginde ise sanat emeginin iiretken
olmayan emek olarak nitelendirilmesi gerektigini belirtir. Daha 6nce de deginildigi gibi tiretken
emek kapitalist sistem igerisinde meta iiretilen emektir iiretken olmayan emek ise meta
iretmez. Vazquez sanat nesnesinin bir meta oladigini kanisindadir bu ylizden de ona gore

temelde sanat emegi tiretken olmayan bir emek tiirtidiir.

Bruno Gulli de sanat ile emek arasinda olumlu bir iligski gormiistiir. Gulli, Hegel’in ve
diger disiiniirlerin emege dair agmis yoldan ilerler. Ona gore emek, diinyanin sekillendirici
giictidiir ve insanin dogaya olan doniistiiriiciiliigi emek sayesinde miimkiin olur. Gulli buna
emegin ontolojisi adin1 verir. Emegin bu giicii temelde oldukca yaraticidir ve gelistiricidir ama
kapitalizm altinda gelisen sOmiiriicii liretim siiregleri emegin ontolojisinde bozulmalara yol
acmistr. Bu durum Marx’in bahsettigi yabancilagmis emek, iiretken emek gibi unsurlarin
dogmasina yol agmustir, hatta 6lii emek olarak sermayeyi olusturmustur. Ama bu durum



522 Tolga ULUSOY

temelde emegin ontolojik giiciinii ve atesini degistirmemistir. Emegin ontolojisi en nihai olarak
yaraticit emekte vuku bulmaktadir (Gulli, 2005).

2.2. Sanat ile Emek Arasindaki iliskinin Kurulmasi 2: Maddi Olmayan Emekten
Yaratict Emege

Maddi olmayan emek kavrami, daha once bahsedilmis olan Marx’in maddi olmayan
iiretim kavramindan koklenir. Maddi olmayan emek kavramina ihtiyag, gec kapitalist iiretim
ilisklerinin gelismesiyle beraber artmistir. Geg kapitalist donemde fabrika {liretiminin gittikce
Avrupa disindaki iilkelere dogru kaymasi ve ABD, Avrupa iilkeleri, Kanada, Avusturalya gibi
tilkelerde hizmet sektorii olarak isimlendirilen islerin gittikge yayginlasmaya baslamasi maddi
olmayan emek kavramsallagsmasinin olusmasi i¢in tarihsel zemini hazirlamistir. Batili iilkelerin
gittikge endiistri-sonras1 bir c¢alisma diizlemine geg¢mesi arttk kol emeginin Sneminin
azalmasina neden olmustur. Fakat mevcut kol emegi/zihin emegi dikotomisi mevcut durumu
anlamak icin yeterli bir arka plan olusturmamaktaydi. Zihin emegi kavramina alternatif bir
kavram olarak maddi olmayan emek kavrami, otonomcu Marksistler olarak anilan grup

tarafindan ortaya atildu.

Kavrami 1996 yilinda ilk kez ortaya atan Maurizio Lazzarato’dur. Lazzarato (2005)
maddi olmayan emegi “metanin enformasyonel ve kiiltiirel igerigi iireten emek” olarak
tamimlar. Bu tanimlamada iki kavram maddi olmayan emegin iki yoniinii gosterir. ilki
enformasyonel kavramidir. Bu kavram meta liretiminin teknolojinin gelisimiyle birlikte ortaya
¢ikan dijital ve bilgisayar hakimiyetine dair olan tarafina yapilan bir vurgudur. Uretimin
otomatiklesmesiyle beraber bilgisayar ve onunla baglantili diger teknik aletlerin
kullanimindaki beceri, maddi olmayan emegin ilk vechesidir. Tanimdaki diger kavram ise
kiiltiireldir. Kiiltlirel vurgusuysa daha once ¢alisma olarak kabul gérmeyen sembolik, kiiltiirel,
sOylemsel ve sanatsal meta liretimlerini i¢erir. Maddi olmayan emek, klasik iiretim bi¢cimlerinin
15, 1§ giicii gibi kavramlarim1 oldukga zorlar ¢ilinkii Lazzorato’ya gore maddi olmayan emek
yaraticilik, hayal giicii, kol emegi, iletisim becerileri, girisimcilik, is yonetimi gibi ¢alismanin
pek cok farkli boyutunu bir araya getirir. Maddi olmayan emek kavramini tam anlamiyla
anlayabilmek i¢in topluma dair statik tahayyiillerin degistirilmesi gerekir. Lazzarato maddi
olmayan emegin agsal bir toplumsal tahayyiil bigimi ile kavranabilecegini belirtir, ona gore
maddi olmayan emek akislar ve aglar icerisinde var olur. Mevcut kapitalizmin bir diger 6nemli
ozelligi is¢iler ve diger ¢alisanlar i¢in Oznellikler tiretmesidir. Artik yeni kapitalist sistem
is¢ilerin iletisime acik, kendini iyi ifade eden, konuskan ve girisimci 6zneler seklinde hareket
etmesini bekler. Buradan hareketle Lazzarato’ya goére maddi olmayan emegin ham maddesi de
oznellik ve bu 6znelligin iiretildigi ideolojik ortamdir. Yaraticilik bu baglamda maddi olmayan
emek i¢in hayati bir énem kazanir. Ciinkii siirekli hareket halinde olan aglar ve akislar
icerisinde mevcut kapitalizmin talep ettigi 6zellikleri ve ideolojik icerimlerini iiretebilmek i¢in
hep yeniyi takipte kalmasi gerekir. Yaraticilik, moda olanin siirekli degisimi igerisinde

kapitalist tiretimin ihtiyaglarinin iiretilmesini gerektirir.
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Maddi olmayan emegi Michael Hardt ve Antonio Negri ise lige ayirir. Birincisi,
enformatiklesmis kapitalist tiretim baglaminda, makinelere ve bilgisayar teknolojisine bagl
olan maddi olmayan emektir. Ikincisi, simgesel ve kiiltiirel metalarin iiretilmesine olanak
taniyan yaraticilik ve zeka ile baglantili iiretimler yapan maddi olmayan emektir. Ugiinciisii ise
hizmet igleriyle baglantili olarak ortaya cikar. Bakim isleri, hizmet sektorii, bireyler arasi
iletisim gerektiren isler gibi etkinlikleri kapsayan duygulanimsal maddi olmayan emektir.
Duygulanimsal emek, daha sonra 6zellikle feminist literatiir tarafindan oldukg¢a sik kullanilan
bir kavram haline doniismiistiir. (Hardt ve Negri, 2015: 294-299) Hardt ve Negri de daha sonra
yazdiklar1 “Cokluk” isimli kitapta da maddi olmayan emek kavramina egilirler. Burada maddi
olmayan emegin ortaklasa bir iiretim oldugu yoniindeki vurgu one ¢ikar. Bir diger dnemli
vurguysa maddi olmayan emegin, kapitalist liretimin 6tesinde toplumsal olanin tiimiine sirayet
eden bir iiretime yol actig1 yoniindeki vurgudur. Bu vurgu yine yazarlarin toplumsal fabrika
kavramiyla uyumluluk gostermektedir. Buna gore sadece ekonomi alanit degil aslinda
toplumsal olanin tiimii kapitalist tiretim mantig1 tarafindan sekillenmektedir. Toplumsali en
fazla sekillendiren unsur ise maddi olmayan emektir. Yazarlar maddi olmayan emege yonelik
elestirilere de cevap verirler. Maddi olmayan emek kavramina Marx’tan yola ¢ikarak getirilen
en 6nemli elestiri maddi olmayan bir emek olamayacagi, aksine tiim emegin maddi oldugu ama
ortaya ¢ikan Urliniin fiziksel olup olmadiginin degisebilecegi yoniinde elestiridir (David
Camfield, 2007; Kosar, 2018). Hardt ve Negri de bu yonde gelen elestirilere maddi olmayan
emek kavramiyla, emegin maddi olmadigimi degil, emek sonucu ortaya ¢ikan iiriiniin maddi
olmadigini vurgulamiglardir (Hardt ve Negri, 2011, s. 122-129).

Sanat ile maddi olmayan emek arasinda baglarin kurulmasinda 6nemli bir isim yine
Antonio Negri’dir. Negri 1980°1i yillarin sonunda hapishanede sanat temali bir dizi mektup
yazar daha sonrasinda yazdiklariyla bu mektuplar1 destekleyen metinler ortaya koyar. Negri
(Negri, 2013b) postmodern ¢ag ile beraber anlamin tiimden yok oldugunu, her seyin piyasa
temelli bir degisim iliskisine mahkim edildigini belirtir. Buna sanat da dahildir. Sanat daha
onceki donemlerdeki degistirici ve avangart Ozelliklerini yitirerek piyasalasmis ve alip
satilabilir bir nesneye doniismiistiir. Negri’ye (Negri, 2013a) gore maddi olmayan emek bir dil
ve iletisim saglama etkinligidir; aglar kurar, toplumsalliklar 6rgiitler ve birlesimler olusturur.
Sermaye ¢aginda sanat hem bir etkinlik hem de bir metadir. Bu baglamda sanat iiretimi de
sadece bir meta veya nesne iiretiminin 6tesinde aglar, iligkiler ve is birlikleri de iireten bir
etkinlik ve siirece doniigmiistiir. Bunun olumlu ve olumsuz yanlar1 vardir. Negri (Negri, 2013c)
sanatin boyle bir is birlikleri biitiinii oldugu kabulii cer¢evesinde gergekten degistirici ve
doniistiiriici bir sanatin miimkiin oldugunu ve bu sanatin kolektif emek ile ortaya ¢iktigim
savunur. Ayrica doniistiiriicii sanatin bir diger unsuru insa-edici niteligidir (Negri, 2013d).
Negri, sanatin postmodern kapitalizm igerisinde yabancilastirici, anlamsizlastirici bir etkinlik
ve nesne oldugunu vurgular ama sanatin hi¢cbir zaman bdyle bir diizleme indirgenemeyecegini,
dontstiiriicii bir faktor olarak her zaman potansiyel bir giicii oldugunu da savunur.
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Boylece maddi olmayan emek teorisyenlerinin yaptig1 vurgudan yola ¢ikarak “yaratici
emek” olarak isimlendirilebilecek bir emek tiirii tanimlanabilir (Gill ve Pratt, 2008). Yaratic1
emek, ekonomik bir alan olarak kiiltiirel ve yaratict endiistriler (KYE) igerisinde {iriinlerin
ortaya ¢ikmasini saglayan siirecin tiimiinii kapsar. Yaratict emegin en 6dnemli 6zelligi, ortaya
yeni unsurlarin ¢ikmasini saglamaktir. Bu bakimdan yaratici emek sadece KYE’yi kapsamaz
bilim, miihendislik, teknoloji gibi farkli sektorlerin tiretim siirecleri de yaratici emek tarafindan
bicimlendirilir. Yaratic1 emek, KYE igerisinde ise sektdrlere gore farkliliklar gosterir. Ornegin
yayincilik sektoriinde yazarlik ve gorsel sanatgilik gibi mesleklerin emek siirecleri 6ne
cikarken, reklamcilik sektoriinde yazarlik ve gorsel sanatlarin yaninda miizik de onem
kazanabilmektedir. Yaratict emegi karmasiklastiran bir diger Onemli unsur miilkiyet
konusudur. Zira yaratict emek icerisinde iiretim yapan kisilerin pek ¢ogu iiretim araglarina
sahiptirler; miizisyenler ¢cogunlukla kendi enstriimanlarinin sahibidirler, gorsel sanat¢ilar da
iiretim yapabilecekleri dijital ve analog donanimin sahibi konumundadirlar. Bu durum,
aragtirmanin ilerleyen kisimlarinda goriilebilecegi gibi tam zamanli ¢alisma ile freelance
caligma arasindaki farkta da 6nemli bir konu haline doniisecektir. Bunun disinda ayrica fikri
miilkiyet konusu da iiretim siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan bir baska miilkiyet konusudur.
Chris Smith ve Alan McKinlay yaratic1 emek s6z konusu oldugunda bir paradoks oldugunu
belirtir. Zira, emek siireci belirli tekrarlanmalar1 ve standartlasmis, rutinlesmis, bir siireci
belirtir ve bu siire¢ igerisinde yaraticilik ¢ogunlukla kendine yer bulamaz. Kapitalist sistem
is¢ilerin galigabilmesi i¢in standartlagsmis siirecler belirlemistir ve bu siirecler daha 6nceden de
bahsedilmis olan Fordist ve Taylorist {iretim diizenlemelerine olanak tanimistir. Yaratict emek
ise post-Fordist bir iiretim diizenlemesini gerektirir. Yaratict emek igin ¢alisanlarin esnek ve
serbest olabilmesini saglayan diizenekler saglanmalidir. Fakat tabii ki yaratici emek tlimiiyle
serbest ve esnek degildir. Ciinkii yaratict emek siirecinin olusabilmesi igin Tireticilerin
ogrenmesi gereken bilgiler, edinmesi gereken yeterlilikler, sahip olmasi1 gereken sertifikalari
iceren bir formal durum s6z konusudur. Smith ve McKinlay’a goére yaratict emek bu
baglamiyla zanaat emegine benzemektedir. Yaratici emek bu yeterliligin iizerine oturan ve
standart tlim bilgi ve becerilere sahip olunduktan sonra yeni olanin ortaya cikabilmesi i¢in
gereken siiregte daha fazla anlam kazanmaktadir. Yaratic1 emegin igerik olarak diger emek
tiirlerinden farkin1 anlatmak zordur. Zira KYE igerisinde ¢ogu iiretim, yaraticiliktan ziyade
rutinlesmis siire¢lere dayanir. Bu yiizden iiretim siirecinden daha ¢ok nihai {iriine bakilmalidir.
Yaratici emek sonucunda ¢cogunlukla sembolik degeri bulunan, gdsterge metalari ortaya cikar.
Calisma sozlesmeleri yaratict emekte olduk¢a dnem kazanmaktadir ¢iinkii KYE’de siirekli ve
rutin bir isten ziyade proje bazl isler s6z konusudur. Bu da yaratic1 emek icerisinde ¢alisan
kisilerin sdzlesmeli ve kesintili ¢alismasina neden olur. Yani yaratici emek kesintili ve pargali
bir sekilde isleyen emektir. Bu durum yaratici emekgilerin siirekli ag icerisinde baglantida olma
ve yeni isler pesinde olmasina neden olmaktadir. Boylece birden fazla yaratici emek isteyen isi
bir emek¢inin ayni1 anda yapmasi da s6z konusudur (McKinlay ve Smith, 2009b; 2009a).
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3. Kiiltiirel ve Yaratic1 Endiistrilerde Sanat Emegini Coziimlemek

Sanat emeginin 1920’lerde ortaya ¢ikmaya baslayan birtakim teknolojik ve ekonomik
gelismelerle beraber ikiye boliindiigiinii ve gliniimiize kadar gelen siirecte bu iki hat {izerinden
ilerledigi iddia edilebilir. Bu hatlardan ilki ¢agdas sanat alan1 veya diinyas: denilebilecek hat
iken digeri kiiltiirel ve yaratici endistriler hatti olarak imlenebilir. Bu ayrimin bir benzerini
Bourdieu (2023, s. 59-60) “sinirhi kiiltiirel tiretim alan1” ile “genis kiiltiirel iiretim alan1”
kavramlar1 c¢ercevesinde ortaya koyar. Bourdieu’ya gore smirl kiiltiirel {iretim alani genis
kitlelerden ziyade dar bir sanatsever grubuna hitap eden bir tiretim gergeklestirir. Ayrica siirl
kiiltiirel iiretim alan1 i¢erisinde sanat {ireticilerinin kendilerine yer edinmesi olduk¢a siirlidir
zira smurli alanlar igerisindeki rekabet ¢ok fazladir buna karsilik pay ¢ok kiigiiktiir. Bu yiizden
de smurh kiiltiirel iiretim alanlari igerisinde kendi basina isleyen ¢esitli iktidar mekanizmalari
vardir. Bu iktidar mekanizmalar1 akademi, galeriler, miizeler, koleksiyonerler, editorler,
elestirmenler gibi ¢esitli kurum ve kisiler tarafindan doldurulan gesitli poziyonlar iiretirler. Bir
sanat iireticisinin ¢agdas sanat alanlar1 icerisinde kendisine bir yer ve pozisyon iiretmesi, sanat
kariyerini sadece sanat alanina bagimli bir sekilde yapmasi olduk¢a zordur. Bu zorlugu Sholette
(2013, s. 19-94) “karanlik madde” metaforu ile agiklamistir. Sholette’ye gore sanat diinyasi
oldukga dar bir istihdam modeline sahiptir, parlayan yildiz sanatgilar aslinda kendisine sanat
diinyasinda yer edinememis sanat iireticilerinin sagladigi karanlik arka fon sayesinde goriiniir
olabilmektedirler. Cagdas sanatta emek vasifisizlasma ile ilintili olarak anlasilabilir. Daha 6nce
bahsedilen tiim iiretim sistemleri igerisinde vasif her zaman 6n planda olmustur. Bir sanat
ireticisinin, sanat nesnesine ve ortaya ¢ikisina dair tim siireglerine hakim olmasi
beklenmekteydi. Ama sanat tiretiminin el vasfindan fikri 6zgiinliige dogru ilerlemesi yeni bir
tiretim siirecinin dogmasina yol agmistir. Béylece ¢agdas sanat diinyasinda bir sanat nesnesinin
bicimsel doygunlugundan ziyade 6zgiin bir fikir 6ne siirmesi 6nemsenmistir. Bu baglamda
nesnesiz sanat tartigmalar1 baslamis ve tekil etkinliklere dayanan perfomans sanatlari 6n plana
cikmistir (Roberts, 2010). Buna paralel bir diisiinceyi Lazzarato (2019) hazir-nesne ve
Duschamp c¢ergevesinde yapmis oldugu analizde ortaya koymustur. Lazzarato’ya gore cagdas
sanatta sanat Ureticilerinden beklenen vasiflar degismistir. Eskiden mutlak yaratici olmasi
beklenen sanatginin artik bir tiir medyum/arag haline doniistiigii soylenebilir. Bu yeni
sanat¢inin esas vasfl, sanat nesneleri iiretme degil bireysellesme ve 6znelesme olanaklarini

acmaktir.

Bu c¢aligma baglaminda esas deginilecek olan hat, genis kiiltiirel iiretim alanidir ve bu
caligmada genis Kkiiltiirel iretim alan1 kiiltiirel ve yaratici endiistriler (KYE) olarak
isimlendirilecektir. KYE tanimlanmasi ve c¢ergevelenmesi olduk¢a zor bir calisma ve is

organizayonlar1 olarak belirlenebilir. Bu konuda oldukga farkli tanimlar s6z konusudur.

3.1. Kiiltiirel ve Yaratici1 Endiistrilerin Tanimi ve Kapsam
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KYE kolaylikla tanimlanabilir kavram degildir. Hem tarihsel olarak uzun bir soy kiitiigii
bulunmaktadir hem de farkli cografi ve kiiltiirel baglamlarda farkliliklar1 s6z konusudur. Kiiltiir
endiistrisi baghigr altinda kavrami ilk kullanan Theodore Adorno ve Max Horkheimer’dir.
Adorno ve Horkheimer’in 1944 yilinda yaymlanmis olan “Aydinlanmanin Diyalektigi: Felsefi
Fragmanlar” kitaplarinin i¢inde yer alan “Kiiltiir Endiistrisi: Kitlelerin Aldatilist Olarak
Aydinlanma” boliimiinde kavram ilk kez ortaya ¢ikmustir. Kiiltiir endiistrisi kavraminin esas
tezi metnin giris sayfasinda “giiniimiizde kiltiir her seye benzerlik bulastirir” (Adorno ve
Horkheimer, 2010, s. 162; Adorno, 2013, s. 47) ciimlesiyle 6zetlenebilir. Sanatsal ve kiiltiirel
iretimler, artik belirli kategorilere gore siniflandirilmig tiiketicilerin 6nceden belirlenmis
ihtiyaclarina gore ortaya ¢ikarlar. Adorno ve Horkeimer’e gore zayif sanat her zaman biiytik
sanati1 taklit etmistir, kiiltiir endiistrisinin basardig1 sey ise taklit olan1 gercek olanin yerine
koymay1 basarmis olmasidir. Kiiltiir endiistrisi yenilige agik, stirprizler igeren, hareket halinde,
akigkan bir durum bekler ama aslinda 6nceden denenmemis her seyi riskli bulur. Temelde hep
ayn1 yerde doner durur. “Sinanmamus kiiltiir envanterine katkida bulunmak fazla spekiilatiftir”
(Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 180; Adorno, 2013a, s. 65). Bu yiizden de kiiltiir endiistrisi
siirlart 6nceden belirlenmis bicimleri yegler. Eglence, kiiltiir endiistrisinin en temel dgesidir.
Fakat kiiltiir endiistrisinin igerisinde yer alan eglencenin, eglenmenin 6nceki formalarindan
farkini sanat ile eglencenin tek bir bicimde sunulmasi olusturmaktadir. Bdylece sanat, eglence
diinyasinin bir pargasi haline gelip bir tiiketim nesnesine doniigiir. Bu da eskiden yiiksek sanatin
icerisinde yer alan tiirler ile eglence amacghi popiiler sanat tiirlerinin tek bir bigime
biirtinebilmesine olanak tanir. Kiiltiir endiistrisi “disarida hakikat olarak sildigi her seyi igeride
bir yalan olarak keyfince yeniden-iiretebilir” (Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 181; Adorno,
2013a, s. 66). Kiiltiir endiistrisi i¢erisinde sanatin yegane degeri tiiketicinin keyif almasidir. Bu
sayede sanatin meta niteligi tam anlamiyla gergeklesmis olur. Kiiltiir endiistrisinin toplumsal
konumu saglamlastikca yeni gereksinimler iiretebilme, yonlendirme, denetim altina alma hatta
eglenceyi tiimden sekillendirebilme yetkinlikleri kazanabilir. Kiiltiir endiistrisi, iretim bigimi
olarak Fordist tretimin kiiltiir alanina uygulanmasi olarak anlasilabilir. Bu dogrultuda
standartlagsma ve hesaplanabilirlik, kiiltiirel ve sanatsal iiretime de sigramis olur. Adorno ve
Horkheimer icin en agik kiiltiir endiistrisi sinema sektorii, radyo yayinciligi ve popiiler
dergilerdir. Yazarlara gore bunlar artik kendilerini sanat olarak tanimlama zorunlulugunda bile

hissetmeyen alanlardir.

Adorno, 1963 yilinda kiiltiir endiistrisi konusunda bir yazi daha yayinlar. Bu yazi “Kiiltiir
Endiistrisine Genel Bir Bakis” ismini tagimaktadir. Aslinda bu metnin amaci on dokuz y1l 6nce
yayinladiklari ilk metnin hala gegerli oldugunu, hatta yayinladigi zaman oldugundan daha fazla
onem tasidigini belirtmek ve kiiltiir endistrisi hakkinda genel bir degerlendirmede
bulunmaktir. Bu yazinin girisinde Adorno neden kitle kiiltiirii gibi yaygin kullanima sahip bir
kavram yerine yeni bir kavram olarak kiiltiir endiistrisini segtiklerini agikliga kavusturur. Kitle
kiiltiiri kavrami, ¢ok yaygin bir kullanimi olsa da zit bir kutupta elit bir yiiksek kiiltiir
varsayimina dayanir. Fakat Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi bu birbirine zit kutupta yer alan
yiiksek ve algak kiiltiirleri her ikisine de zarar1 olacak sekilde birlesmeye zorlar. “Yiiksek
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kiiltiiriin, etkileri tizerinde spekiilasyon yapilarak, ciddiyeti ortadan kaldirilir; diisiik kiiltiiriin,
toplumsal denetim biitiinsel olmadig1 siirece barindirdig1 hasar1 isyankarlik ise, uygarlastirici
dizginleme yoluyla yok edilir” (Adorno, 2013b, s. 110). Kitleler, kiiltiir endiistrisinde birincil
degil ikincil unsurlardir ve kiiltiir endiistrisinin etkisiyle yaratilmislardir. Miisteri, kiiltiir
endiistrileri i¢cinde 6zne degil nesnedir. Adorno kiiltiir endiistrisi ile sanat arasindaki kavrami
teknik kelimesi tlizerinden ortaya koyar. Her iki alanda da teknik kelimesinin kullanilmasi
Adorno’ya gore sadece isim benzerligidir. Sanatta “teknik kavrami nesnenin kendi i¢indeki
orgiitlenisine, onun i¢ mantigina génderme yapar. Buna karsilik, kiiltiir endiistrisindeki teknik
daha en bastan bir yayginlastirma ve mekanik tiretim teknigidir; bu yiizden kendi nesnesine
ayn1 zamanda digsal kalir” (Adorno, 2013b, s. 113).

Adorno ve Horkheimer’in ortaya koydugu genis teorik ¢izgi gliniimiize kadar gelen
biiylik bir yanki uyandirmistir. Fakat Adorno’nun kiiltlir endiistrisi kavramina gesitli elestiriler
de gelmistir. Bu elestiriler dort baslik altinda degerlendirilebilir. Tlk elestiri kiiltiirel kullanim
degeri kavrami baglaminda ortaya ¢ikmistir. Elestirenlere gore Adorno goriislerinde kullanim
degerini goz ard1 etmistir. Kiiltiirel mallar1 iiretmek zor ama ¢ogaltmak kolaydir. Insanlar
kiiltiire] mallar s6z konusu oldugunda hizli tiiketmek isterler ve hemen yeni bir malin
tiikketimine gecerler bu yiizden de kullanim dmiirleri zamansal olarak oldukga kisithdir. Ikinci
elestiri kitlelerin dnceden programlayarak tiiketimlerini saglamanin zorunlulugu konusundadir.
Adorno burada da insanlarin failligini gdzden kagirmistir. Ugiincii elestiri kiiltiir endiistrisi
kavraminin asir1 genellestirici bir kavram oldugu i¢in ayrintilar1 gézden kagirdigi yoniindedir.
Dordiincii elestiri ise Adorno’nun enddistri icerisindeki emegi gézden kagirmasidir. Buradaki
iiretim siirecleri gbzden kagtig1 icin aslinda Adorno kiiltiir endiistrisini ger¢ek bir ekonomik
iretim alan1 olarak gérememistir (O’Connor, 2010, s. 23—-25) Bu elestirilerin ardindan Bernard
Miege, Nicholas Garnham, Graham Murdock gibi teorisyenler kavrami ¢ogul olarak
kullanmaya baglamislardir. Kiiltiir endiistrileri/kiiltiirel ~endiistriler (Culture/Cultural
Industries) kavrami buradan kullanilmaya baslanmistir. Kiiltiir endiistrileri kavramini kullanan
teorisyenler mevcut durumu analiz etmeye ¢alisarak sanata ve kiiltiire dair normatif degerler
ortaya koymaktan kaginmiglardir. Ama mevcut durum analizlerini yaparlarken elestirel bir
tutum takinmislardir. Bu teorisyenler icin kiiltlir de diger toplumsal metalar gibi bir tiretimdir
ve bir endiistri gibi analiz edilmelidir. Bu noktada gittik¢e bilyliyen medya sektorii analizleri
onem kazanmaya baslamistir. 1950’11 yillardan itibaren biiyiiyen medyalar (radyo, televizyon,
sinema, reklamcilik, internet vb.) giiniimiiziin kiiltiir iiretiminin esas aktorleri haline
doniigmiistiir. Bu durumun elestirel bir sosyal analizi kiiltiir endiistrileri kavramini kullanan
teorisyenler tarafindan yapilmaya baglanmistir (Hesmondhalgh, 2008, s. 552—-554; O’Connor,
2010, s. 26-29).

Yaratic1 endiistri(ler) teriminin ilk kez kim tarafindan, nasil kullanildig1 ise tartismali bir
konudur. Pek ¢ok kaynakta ilk kez 1994 yilinda Avusturalya’da yayimlanan “Yaratici1 Ulus”
[Creative Nation] raporunda kullanildigi disiiniilse de 1990 Oncesinde Cin’de yapilan
tartigmalarda kullani1ldig1 iddia edilmekte ve yine 1990’larin basinda Singapur’da yayinlanan
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cesitli raporlarda kullanildigi goriilmektedir. KYE’nin tanimlanmasinda pek c¢ok farkh
yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ii¢ temel KYE tanimi yapan Ingiltere Dijital, Kiiltiirel,
Medya ve Spor Departmani [The Department for Digital, Culture, Media & Sport — DCMS],
Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii [World Intellectual Property Organization — WIPQ] ve ingiltere
Ulusal Bilim, Teknoloji ve Sanat i¢in Bagis Vakfinin [National Endowment for Science,
Technology and the Arts — NESTA] yapmis oldugu tanimlara deginilecektir.

DCMS, 1998 yilinda ilk kez KYE’ye dair bir siniflandirma gelistirmistir sonrasinda 2001
yilinda siiflandirmasinmi gelistirmistir. 1998 yilindaki DCMS yaratict endistrileri 13 baslik
altinda toplamistir. Bu siniflandirma su sekildedir: reklamcilik [advertising], antika [antiques],
mimarlik [architecture], zanaat [craft], tasarim [design], moda [fashion], sinema [film], bos
zaman yazilimlar [leisure software], miizik [music], performans sanatlar1 [performing arts],
basim [publishing], yazilim [software], televizyon ve radyo [TV and radio]. 2001 yilinda ise
bu dagimik siiflandirma biraz daha rafine hale getirilmistir. 2001 yilindaki DCMS yaratici
endiistiriler siniflandirmasi su sekle doniistiiriilmiistiir: reklamcilik [advertising], mimarlik
[architecture], sanat ve antik pazari [art and antiques markets], zanaat [craft], tasarim [design],
moda tasarimi [designer fashion], sinema ve video [film and video], etkilesimli bos zaman
yazilimlar [interactive leisure software], miizik [music], performans sanatlar1 [performing
arts], basim [publishing], yazilim ve bilgisayar hizmetleri [Software and computer services],
televizyon ve radyo [television and radio]. Bu smiflandirma sonraki tarihlerde pek g¢ok
elestiriye maruz kalmis ve altermatifler onerilmistir. Yapilan en 6nemli elestiri birbirlerinden
ayrt bigcimde gelismis olan bu kadar farkli ekonomik alanin nasil tek bir baslik altinda
toplanabilecegi yoniindedir. Bundan sonraki kisimda yaratici endiistrilerle ilgili 6nemli
miidahelelere deginilecektir (Hartley vd., 2018, s. 89).

KYE’nin en Onemli tanimlarindan ve smiflandirmalarindan birisini Diinya Fikri
Miilkiyet Orgiitii [World Intellectual Property Organization — WIPQ] yapar. WIPO, 1967
yilinda kurulmus Birlesmis Milletlere bagl olarak faaliyet gosteren uluslararasi bir orgiittiir.
WIPO, KYE igin “Telif Haklar1 Endiistrileri” [Copyright Industries] kavramini kullanir ve su
sekilde bir tanim ortaya koyar: “Yaratici ve kiiltlirel emek sonucu ortaya konan ve genellikle
fikri milkiyet haklar1 ile korunan {iriinler, eserler, etkinlikler ve iirlinlerin tiiketici ile
bulusmasini saglayan endiistriler toplami1” (Aktas and Doganay, 2020). Bu tanimlamanin
dogrultusunda WIPO, KYE’yi dort bashk altinda siniflandirir. Ilki; telif haklarina dayali
eserlerin olusturulmasi, tiretimi, gosterimi, icrasi, yayimlanmasi, dagitimi, toptan ve perakende
satis1 ve bunlarla ilgili diger hizmetler olan endiistrileri kapsayan telif haklar1 temel [core]
endiistrileridir. Bu alt sinifin kapsami su sekildedir: kitap ve yazili basin; miizik ve gosteri
sanatlar1; sinema ve video; radyo ve televizyon; fotografcilik; yazilim, bilgisayar oyunlar1 ve
veri tabani; gorsel sanatlar ve grafik; reklamcilik; meslek birlikleri. Ikincisi; telif haklar1 temel
endiistrilerinin eserlerinin ve iiriinlerinin olusturulmasi ve tiiketicilerin bunlardan yararlanmasi
icin kullanilan iriinlerin imalat1 ve satisin1 kapsayan telif haklari bagimli [interdependent]
endistrilerdir. Bu alt sinif ise televizyon, radyo, akilli telefonlar, CD-DVD, blue-ray calar,
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oyun konsollari, vb. cihazlar; bilgisayar ve ¢evre birimleri; miizik aletleri; fotografcilik ve
sinemaya iliskin arag¢ gereg; fotokopi makineleri; bos kaset, CD, DVD ile kagit imalati, toptan
ve perakende satis1 faaliyetlerini igerir. Uciinciisii; telif haklarina dayali iiriinlerin
olusturulmasi, tiretimi ve satisi ile ilgili olan telif haklar1 kismi [partial] endiistrilerdir. Bu sinif
kumas, giyim ve ayakkabi; miicevher; mobilya; ev esyasi, seramik ve cam; hali ve duvar
kagidi; oyuncak ve oyunlar; mimari tasarim ve miihendislik danigsmanligi; miizeler gibi
sektorleri igerir. Sonuncusu bir kismui telif haklarina dayali eser ve iirlinlerin nakliyesi, dagitimi
ve satigi ile ilgili olan 6zel olmayan destek [non-dedicated support] endiistrileridir. Bu alt
smifin igerdigi etkinliklerse toptan ve perakende ticaret, ulastirma, internettir (WIPO, 2015;
Aktag ve Doganay, 2020).

Ulusal Bilim, Teknoloji ve Sanat i¢in Bagis Vakfi [National Endowment for Science,
Technology and the Arts — NESTA], KYE igin iliskisel ve birbirleriyle baglantili bir
siiflandirma 6nermistir. NESTA’nin “Biiylimeyi Yaratmak” [Creating Growth] isimli
raporlarinda KYE’de bir ¢ember etrafinda dort ana unsuru tanimlar. Bu dort ana baglik
sOyledir; hizmet saglayicilar, deneyim saglayicilar, kaynaklar ve igerik saglayicilar. NESTA,
raporunda KYE’ nin sektorleri icerisinde bir liste vermek Yerine birbiri i¢ine gecen kiireler
seklinde, sektorleri ve birbirleri ile olan iliskilerini géstermeyi amaglamistir. Sonug raporunda
asagida yer alan grafik ile KYE sektorlerini tanimlamistir (NESTA, 2006).
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Goérsel 1: NESTA Yaratici Endiistriler Siniflandirmasi
(Kaynak: NESTA, 2006, s. 55)
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3.2. Kiiltiirel ve Yaratici1 Endiistrilerde Sanat Emegi ve Calisma Organizasyonlari

Mark Banks, daha 6nce Chris Smith ve Alan McKinlay’in vurguladigi gibi, KYE’de
kapitalizm Oncesi zanaat emegine benzer bir emegin ortaya ciktigin1 belirtir. Banks,
zanaatkarlarin en 6nemli gérevinin belirli fikirlerin ve durumlarin somutlastirilarak meta haline
doniistiiriilmesinde yattigini belirtir. Sanat, iiretimin fikir noktasinda daha fazla 6n plana
cikarken zanaat s6z konusu oldugunda maddi noktalar 6n plandadir. Banks (2010), KYE
igerisindeki liretimin zanaata benzeyen bir iiretime benzemesinin bir diger sebebini ekonomiye
ve Ozgiirliik durumuna baglar. Ona gore sanat iiretimleri ekonomik olarak bir amag igermemeye
baglidir bu durumda sanat liretiminin 6zerk bir nitelik kazanmasina neden olur. Zanaat {iretimi
ise zorunlu olarak ekonomik kosullarla baglantilidir. Ayrica zanaatkarlarin sanat
iireticilerinden daha fazla politik beklentileri vardir. Banks, zanaat ve zanaatkar kavramlarini
tanimlamak i¢in Sennett’in diisiincelerinden faydalanir. Sennett’e (2013) gore zanaatkar sadece
el hiinerine sahip birisi degildir onun hem bireysel hem toplumsal diizlemde 6nemli bir konumu
vardir. Sennett, zanaatkarin en 6nemli Ozelliklerinden birisini adanmislik olarak belirler.
Zanaatkar, sadece bir isi yetkin sekilde yapan degildir ayrica o isi yapmaya hayatin1 adamis
birisidir. Sennett’e (2013, s. 32) gore “zanaatkar baglanilmis (angaje olunmus) 6zgiil bir
insanlik durumunu temsil eder.” Ayrica zanaatkarlik tiimiiyle yliksek beceri diizeyine sahip bir
sistem lizerine kurulmustur. Bu yiiksek beceri zanaatkarlara gerceklige tiimiiyle bagli olma ve
yaptigi islerden gurur duyma seklinde odiillendirmeyle geri doner (Sennett, 2013, s. 31-34)
Tabii zanaatkarligin bu ideal durumu kapitalizm 6ncesi iiretim bigimlerinde kendisini ¢ok daha
fazla gosterir. Kapitalist liretim bi¢iminin ortaya ¢ikip yayginlasmaya baslamasiyla beraber
zanaat emeginde biiyiik bir diislis gortiliir. Artik liretim beceri isteyen bigimlerde degil aksine
bir siire¢ ile olusur. Braverman, Fordist ve Taylorist etkiler sonucunda kapitalizmde emegin
timiiyle vasifsizlastirildigini iddia eder (Braverman, 2008, s. 161-263). Fakat 1970°li yillarla
beraber Fordist yaklagimin kapitalist sistemde verimliligi diistirdiigii fark edilir ve post-Fordist
(Murray, 1995; Kunst, 2015, s. 99-119) denilen bir {iretim bi¢imine gegilir. Post-Fordizm,
esnek ve oOrgiitlii olmayan (Urry, 1995) bir kapitalizmi Oneriyordu. Banks’a gore zanaat
emeginin yeniden canlanmasi bu gelisim ile miimkiin olmustur. Fakat esnek kapitalizmin kimi
ozellikleri zanaat emeginin lizerinde daha 6nce olmayan kimi zorlamalar1 ortaya ¢ikartmistir.
Bunlardan ilki, yoneticilerin zanaat emegi iizerinde zanaatkardan daha fazla hakim olma
istegidir. Klasik zanaat emeginde atdlye sahibi usta bir zanaaatkar tiim {retim siireglerine
hakim konumdaydi. Atdlye igerisinde hem iiretim hem de egitim faaliyetlerinin timi usta
zanaatkarlar tarafindan organize edilmekteydi. Fakat esnek kapitalist liretimde usta zanaatkarin
pozisyonu artik ydnetici bir pozisyon degildir. Ikincisi, zorlama zaman konusundadir. Klasik
zanaatkarlar iyi bir isin ortaya ¢ikabilmesi i¢in belli bir zamana ihtiya¢ duyarlardi; bir
zannatkira is1 hizli yapmasi i¢in baski yapilmasi s6z konusu dahi olmazdi. Ama esnek
kapitalizmde artik her iiretim i¢in son tarihler bulunmaktadir; liretimin zanaatkarin “iyi is”

tanimina gore degil miisterinin istedigi zamanda olmasi beklenmektedir. Ugiinciisii, zorlama
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teknik yenilikler konusundadir. Esnek kapitalizm icerisinde, 6zellikle KYE icerisinde zanaat
emeginin en 6nemli kisminin teknik ve dijital okuryazarlik oldugu gériilmektedir. Dordiinciisti
baski, bireysellesmenin artmasi ve kolektivitenin bozulmasidir. Daha dnce de belirtildigi gibi
klasik zanaat liretimi atolyeye bagl bir tiretimdir. Atolyede yer alan hiyerarsiler cogunlukla bir
ustaya bagli sekilde kalfa ve ¢giraklardan olusmaktadir. Bu baglamda atolyeler hem iiretim, hem
egitim hem de sosyallesme mekanlaridir. Fakat esnek kapitalizm, atolye mantiini ortadan
kaldirir ve tliretimlerin bireysel bir diizlemde olusmasini saglar. Banks’in zanaat emeginin
esnek kapitalizm igerisindeki “yeni” konumuna dair yapmis oldugu analiz oldukga ufuk
acicidir (Banks, 2010). Belki Banks’in ¢alismasina yapilabilecek tek elestiri zanaat emegi ile

sanat emegi arasinda yapmis oldugu suni ayrimdir.

KYE igerisinde iki tip ¢alisma organizasyonu oldukg¢a yaygindir. Bunlar freelance
caligma ve tam zamanli ¢alismadir. Freelance ¢alisma diizeninin en yaygin oldugu sektorler
cogunlukla KYE igerisinde toplanmislardir. KYE igerisinde ¢alisan ¢ogu sanat iireticisi hem
freelance hem de tam zamanli ¢aligmaktadir, tam zamanli ¢alismayanlar ise ¢gogunlukla sadece
freelance islerle ge¢imlerini saglamaktadirlar. Dolayisiyla bu iki ¢alisma organizasyonunun

zaman zaman bir arada zaman zaman ayr1 olmak suretiyle sorunlart bulunmaktadir.

KYE igerisinde ¢alisan sanat {ireticilerinin pek ¢ok sorunu bulunmaktadir (Ulusoy, 2023,
S. 155-218). Bunlarin en belli basli olanlar1 telif haklar1 (Ulusoy, 2022), giivencesizlik, diisiik
ticret ve geginememe, zaman organizasyonuna dair sorunlardir. Telif haklarina dair sorunlar
daha once yaymlanan “Kiiltiirel ve Yaratici Endiistrilerde Calisan Sanat Ureticilerinin Fikri
Miilkiyet Hakki Konusunda Deneyimleri ve Goriisleri” isimli makale kapsaminda yayinlamig
oldugu i¢in bu makale icerisinde degerlendirilmeyecektir.

3.2.1. Giivencesizlik

Giivencesizlik, giincel kapitalizmin ¢alisma kosullarim1  belirleyen en Onemli
kavramlardan birisidir. Giivencesizlik o kadar kritik bir konuma ytikselmistir ki Guy Standing
bu ger¢evede calisan kisilerin bir sinif olusturdugunu iddia ederek, prekarya isimli sinifi
kavramsallagtirmaktadir (Standing, 2019, s. 11-51). Brett Neilson ve Ned Rossiter,
giivencesizligi neoliberal ekonomik politikalar ve ortaya ¢ikan post-Fordist liretim bi¢imleriyle
Ozdeslestirirler. Refah devletlerinin uyguladig: kapitalizm ve Fordist iiretim big¢imi, is¢iler ve
diger ¢alisanlar icin biiylik bir giivence kaynagi olma o6zelligi gostermekteydi. Ama refah
devleti kapitalizminde sermaye sahibi sinif, sinirsiz bir arti-deger temelliik etme giicline sahip
olmadigi i¢in sermaye biliylimeleri yetersiz kalmistir. Bu ylizden de refah devleti
kazanimlarindan ve Fordist iiretimin giivenceli ¢alisma bigimlerinden taviz verilme durumu
so6z konusu olmustur. Neoliberal ekonomi ve politikalar sermayenin mutlak ve serbestge
gezebilmesine olanak tanimak i¢in ortaya ¢ikmislardir. Neoliberal politikalarin en 6nemli
adimlar1, kamusal giiciin ekonomi iizerinden uzaklastirilmast ve emekgilerin ¢alisma hakki

cercevesinde ortaya c¢ikan gilivencelerinin yok edilmesi oldu. Bilindigi gibi kapitalizmin
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emekgilerin denetlenebilmesi igin bir igsizler grubuna ihtiya¢ bulunmaktaydi ama refah devleti
bu issizleri neredeyse yok etmisti. Neoliberal politikalar ¢ergevesinde ¢alisan haklari
asindirilmaya baslandi. Ayrica tiretim, is¢i haklarinin nispeten gelismemis oldugu tilkelere
kaydirilarak hem burada giivencesiz emek somiiriildii hem de is¢i haklarinin geligsmis oldugu
tilkelerde issizlik orani arttirildi. Bdylece giivencesizlik neoliberal politikalarla beraber ortaya
c¢ikan esnek kapitalizmin en 6nemli unsuru oldu (Neilson ve Rossiter, 2005, 2008; Ross, 2008).
Vassilis Tsianos ve Dimitris Papadopoulos ise kendi yaklasimlarinda maddi olmayan is¢i
kavramii kullanirlar. Maddi olmayan emek ile gilivencesizlik arasinda baglanti kurmaya
calisan yazarlar maddi olmayan kavraminin soyut ve metafizik bir anlam i¢erdigini diisiinerek
bedenlenmis kapitalizm ifadesini ortaya atarlar. Yazarlara gore bedenlenmis kapitalizm su
ozelliklere sahiptir: sosyallik, duygulanim, ucuculuk, maddesellik, yeniden birlestirme.
Yazarlar, bedenlenmis kapitalizmin iddia edildigi gibi zihinler arasinda kurulan bir birliktelik
olmadigini insan bedenleri, makineler ve nesneler arasinda kurulan bir is birligi oldugunu
belirtirler. Bedenlenmis kapitalizm zihinlerle degil bedenlerle ¢alisir. Yazarlar bedenlenmis
kapitalizmde giivencesizligin post-Fordist iiretim bi¢cimi ile maddi olmayan emegin
celigkilerinin somutlagsmis hali oldugunu vurgular. Yazarlara gore giivencesizligin temel
nitelikleri ise sunlardir: savunmasizlik, hiperaktivite, es zamanlilik, yeniden birlestirme, post-
cinsellik, akiskanlasmis yakinliklar, huzursuzluk, yerinde duramama, duygusal tilkenme ve
kurnazliktir (Tsianos ve Dimitrakaki, 2006). Ikili giivencesiz ¢alismanin niteliklerini ise su
sekilde siniflandirmiglardir: “(a) sdzlesmeye dayali, yart zamanli veya kisa siireli istihdam; (b)
iiriin odakhdir -genellikle taseronluk, proje bazli isler, serbest calisma seklinde- ve is¢inin
sundugu {irlinlin kalitesine gére ddeme yapilir; (¢) issizlik yardimi, sosyal giivenlik, saglik
sigortasi, dogum izni hizmetleri vb. gibi sosyal refah sistemlerinin mevcut yapilariin 6tesinde
organize edilmis; (d) ulusal oldugu kadar kiiresel veya bolgesel olarak artan bir hareketlilik ile
karakterize edilir; (e) is¢ilerin sektorler arasi hareketliligini yogunlastirmak; (f) diistik iicretli
islerden (¢alisan yoksullar1 olusturan) yiiksek iicretli yonetici islerine (elitist ‘kognitarya’); (g)
ve son olarak, geleneksel sendikalarla baglanti kurmaya yonelik bazi girisimler olmasina
ragmen, sendikasiz ¢alisma”(Tsianos ve Papadopoulos, 2015).

Sosyal giivence ve sigortali calisamama meselesi KYE igerisinde en biiyiik sorunlardan
birisini olusturur. Sosyal giivence, hastalik durumunda saglik hizmetlerinden faydalanabilme
ve emeklilik hakkini kapsayan bir sorundur. Pek ¢ok sanat iireticisi emekli olamayacagindan
ve saglik sorunlariyla karsilastiklarinda ebeveynleri veya esleri lizerinden hastaneye
gidebildiklerinden bahsetmislerdir. Fakat sosyal giivenceye dair sorunlar sanat iireticilerinin
uzun zamandir karsilastiklar1 sorunlardir (Peksan ve Tosun, 2014). Freelance ¢alisma veya
sanat Ureticilerine uygun bir baska c¢alisma bi¢imi halen kanunlar tarafindan olusturulamadigi
icin biiyiik sorunlarla karsilagilmaktadir. Devlet, sanat {iretimi yapan kisilerin sosyal giivenlik
bor¢larint disaridan o6deyerek hem saglik hem emeklilik haklarina ulasabilmeleri igin
bor¢lanmaya dair ¢esitli yasalar ¢ikartmigtir. Fakat bu yasalar iyi hazirlanmig yasalar olmadig:
icin hem uygulamada biiyiik aksakliklar yasanmistir hem de sanatgilar ekonomik kosullar el
vermedigi i¢in uygulanamamislardir (Ozdemir, 1998). Giiniimiizde halen gegerli olan 2008
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yilinda yiirtirliige giren 5510 sayili Kanunun (“5510 Sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglik
Sigortas1 Kanunu”) 4. maddesinin ikinci fikrasinin (b) bendine konulan bir hiikiimle sanatgi,
diisiiniir ve yazarlar da bir is sdzlesmesine gore calisanlar gibi kapsama alinmislardir. Fakat
kanuna 2011 yilinda eklenen Ek Madde 6 ile sanatcilarin sigorta hakk: biiytik bir degisiklige
gitmistir. Bu ek maddeye gore: “Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca belirlenecek alanlarda kismi
stireli i sOzlesmesiyle bir veya birden fazla kisi tarafindan calistirilan ve ¢alistiklart kisi
yaninda ay igerisinde ¢alisma saati sliresine gére hesaplanan ¢alisma giin sayist 10 giinden az
olan kisilerin sigortaliliklari, bu madde kapsaminda kendileri tarafindan 30 giin {izerinden prim
O0demeleri suretiyle saglanir.” Bu madde sanatgilar1 ve “Ticari taksi, dolmus ve benzeri
nitelikteki sehir i¢i toplu tasima araci is yerleri’ni kapsamaktadir. Buna gore bir sanat iireticisi
ay icerisinde bir ig veren ile on is giiniinii dolduracak bir is ahdi igerisinde degil ise sigorta
primini is vereni degil kendisi 6demek durumunda kalmaktadir. Ustelik sanat¢imin tanimini ve
kimlerin sanatg1 olarak belirleneceginin devlet kurumuna birakilmasi da gesitli sorunlara neden
olabilmektedir (Caniklioglu ve Ozkaraca, 2014).

Sigorta konusu, freelance ¢alisanlar ile tam zamanli ¢alisanlar i¢in ortak bir sorun olsa
da farkli konular sorunun igerigini olusturmaktadir. Freelance calisanlar zaten kisa siireli ve
proje bazl islerde g¢alistiklar1 igin ¢ogunlukla sigorta yaptirmak biiyiik bir kiilfet haline
gelmektedir. Ciinkii freelance ¢alismada, miisterilerin sanat tireticilerine sigorta yapmak gibi
bir yiikiimliiliikleri bulunmamaktadir.

Sigortasiz ¢alismakta bence, freelance oldugum i¢in yani, bence o da bir dezavantaj
diyebilirim.
Yani sigortam hi¢ yok. Annem iizerinden bakiliyorum. Bag-Kur umu bir ara diigiindiim

kendim bir sirket kursam Bag-Kur 'umu odesem. Bag-Kur 6demesi ayda 600 TL ve ben

bunu odeyemem ciinkii benim net bir gelirim yok.

Bir is yerinde tam zamanli g¢alisan goriismecilerinse sorunlari uzun siire sigortasiz
calistirilma ve sonrasinda sigorta yapildigindaysa primlerin asgari {icret lizerinden yatirilmasi
olarak goriilmekte.

Asgariden yatiyyor digeri elden veriliyor veya farkll sekilde oluyor. Ya da farkli bir
isimle hesap numarasina atiliyor.

Birkag sirket asgari iicret tizerinden yatirip gerisini elden veriyordu. En son ¢alistigim
ver asgari ticretten biraz daha fazlasini yatirip kiigiik bir kismini elden veriyor. Yani

asgariden gostermiyor ama tam da gdstermiyor 6yle soyleyeyim.

3.2.2. Diisiik Ucret Ve Gegcinememe

KYE icgerisinde calisan sanat iireticilerinin bir diger sorunu diisiik {icretlendirmedir.

Genellikle calisanlarinin iiniversite mezunu oldugu ve yiiksek bir egitim seviyesininin
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gorildiigii bu sektorlerde hem o6rgiitlenmenin zayif olmasi hem de sektore girmek isteyenlern
fazla olmasi gibi diger baz1 faktorler, licretlerin asgari iicret veya asgari {icretten biraz daha
fazla olmasina yol agar. Ayrica tam zamanli ¢aligmanin yaninda freelance ¢alismanin da yaygin
olmas1 gelirlerde inanilmaz bir degigkenlige neden olur. Bu degiskenlik baz1 goriismeciler
tarafindan dillendirilmistir.

Degiskenlik gosteriyor ¢iinkii eger ¢izdigim bir kitabin telifi yatarsa daha fazla para
geciyor elime.

Bazen é6yle bir sey oluyor ki ii¢ ay hi¢cbir sey kazanmiyorsunuz. Ama bazen de bir ig

geliyor pat diye 10000 TL para kazaniyorsunuz.

Net bir gelir yok agik¢asi. Birazcik da benim performansima bagli olarak artabiliyor
va da azalabiliyor. Ama standart bir ¢alismada asgari ticrete yakin aylik bir gelir sabit
denebilir.

Sabit degil asansor ¢iinkii freelance ¢alistyorum bu yiizden aydan aya degisiyor.

Bunun nedeni aragtirmaya katilanlar tarafindan sektorde calisacak ¢ok fazla kisi olmasi

ve siirekli yeni mezunlarin geliyor olmasi olarak goriilmektedir.

Kurumsallagmis sirketler aksine ¢ok ¢ok daha az odiiyorlar ¢iinkii bilinen ajanslar

“Sen gidersin bir baskasi gelir herkes burada ¢alismak istiyor” diyor.

Bunlari yapabilmelerinin en biiyiik sebebi daha oncede bahsetmistim is verenlerin eli
¢ok kuvvetli ¢iinkii eleman fazlasi var, isler sinirli ve ¢alismak zorunda herkes hayatint
idame ettirebilmek i¢in. Hayir dediginiz zaman hemen ¢ikarilmayla iste bir sekilde

sorunla karsilagma noktasinda tistii kapali tehdit ediliyorsunuz aslinda.

Ama gordiigiim kadariyla sirkiilasyon var. Siirekli yeni mezun verilmesinden kaynakl
tabii yeni mezunlar da “Yeter ki bir ajansa gireyim de kendimi gelistireyim” diye diisiik

ticretleri kabul etmek zorunda kaliyorlar. Bu da sirkiilasyonun ¢cogalmasini sagliyor.

Tiirkiye'de ¢ok fazla grafik tasarimdan ogrenci mezun oluyor patronlarin da sey gibi

bir derdi yok ben eleman bulamayacagim gibi. Ucuz is giicii.

Tabii ¢ok fazla ig sirkiilasyonu var tasarimla ilgili. Ciinkii ¢ok fazla tasarimci var hem
alayli hem de okullu olarak. Cok igsiz kalma gibi bir durumuz olmuyor ama mesela

hayat standartlarmniz yiikseltmeniz ¢ok miimkiin olmuyor tasarimciysaniz eger.

Diisiik gelir ve gecinememekle alakali bir bagska sorun ¢ogunlukla freelance islerde
goriinen yaptigin isin parasin ya hi¢ alamamak ya da peyderpey ddemeye maruz kalmak
bi¢iminde olmaktadir.
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Soyle ki ge¢ yatirdiklarinda mutlu oluyorsun, hi¢ yatirmamalarina karsi. Sikinti
olabildigince ¢ok var baya var. Iki sene sonra yatiriyorlar ¢ok siikiir. Bu sikintilar cok
yvaygin artik o kadar var ki artik stkinti olarak goriilmiiyor zaten boyle falan diyorsun.
Normallesmis. Soyle oluyor iicreti bastan aliyorum. Ucreti bastan alamazsan zaten o
licreti olamayacagin gibi bir yaklasimla yapryorum ben isi. Ciinkii yiizde doksan beg
alamiyorsun. Alamadiginda da seylere maruz kalryorsun. Hakaret edenler “Yaptigin

tasarim highbir seye benzemiyor”, “Zaten ne yaptin ki”, “Geg¢ yaptin senin yiiziinden

sunlart kaybettik”.

Bir de sey de zor insanlardan paranizi almak da zor. Herkes bunu bedava bir seymis
gibi gortiyor. Sistemin en altindasiniz ve insanlar siirekli size oraya para vermesek de

olur goziiyle bakiyorlar ve bu baya can sikici.

Yani parayr alamadigim isler de oldu tabii. Ama ¢ok takilip orada kalmamak lazim yani
disarda sandalye yapip satarken de paray alamayan insanlar var. Illa bu is bize has
bir sey degil gibi geliyor bana. Tabii simdi ¢calistigim insanlara dikkat ediyorum ama
parasmni alamadigim ya da ¢ok ¢ok ge¢ aldigim isler oldu. Stkinti mi? Stkinti ama

sadece bizim ige mi has? Emin degilim o konuda.

3.2.3. Zaman Organizasyonu

Zaman kullanimmin KYE icerisinde 6nemli bir sorun haline geldigi goriilmektedir.
Sirketlerin ve miisterilerin siirekli olarak islerini acil istemeleri, islerin nitelikli olabilmesi i¢in
sanat tireticilerine yeterli zaman verilmemesi sanat treticileri tarafindan siklikla bir sikayet

konusu olarak goriilmiistiir.

Freelance ¢alismada mekansal esnekligin yaninda zaman konusunda da esneklik
bulunmaktadir. Freelance islerde ¢alisanlarin emek-zamani degil bir {iriin siparis verilmektedir.
Bu yiizden de calisanin kendi ¢alisma biciminin organizasyonu tiimden kendisine aittir.
Freelance ¢alisan kisilerden ¢alismasi i¢in belirli saatlerde bir is yerinde olmas1 beklenmez. Bu
ylizden kendi ¢alisma temposuna, bigimine, istegine uygun olarak freelance calisanlar kendi
calisma zamanini bigimlendirirler. KYE gibi yaratic1 emege bagli isler yapan kiiltiir is¢ilerinde
bu kendine ait zamani diizenleme oldukc¢a 6nemlidir. Adkins bu durumu “bireysellestirilmis
zaman” olarak nitelendirir (Adkins, 2013). Banks ise “saat-zaman” [clock-time] ile “olay-
zaman” [event-time] arasinda ayrim yapar. Saat-zaman, isin biiylik Olclide dogrusal
kronolojiler i¢inde ortaya ¢iktig1 endiistriyel toplumun zamani olarak tanimlanirken, olay-
zaman sanayi-sonrasi kapitalizminde diizensiz, hizl1 hareket eden ve esnek bir kronoloji i¢in
saat-zamanimin gasp edilmesi olarak tanmimlanir (Banks, 2019). Bu saat-zamandan olay-
zamana ge¢is mefhumu KYE igerisinde ¢alismanin zaman organizasyonu sorunun temelini
olusturmaktadir. Ise siirekli devam eden bir sekilde degil de parca parga yapilan, modiiler
unsurlarin bir toplami olarak bakilmasi da bu sorunun unsurlarindandir. Aslinda kapitalist

{iretim baglaminda zaman her zaman 6nemli bir etmen olagelmistir. Uretimin diizenlenmesi ve
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arttirilmast igin zamanin daha iyi kullanilmasi her zaman uygulanan bir durum olmustur. Islerin
standartlastirilmas1 ve iscilerin bu standartlagtirilmis isleri belirlenmis siireler dahilinde
yapmalar1 endiistriyel kapitalist tiretimin temel etmenlerinden birisidir. Bu baglamda ortaya
¢ikan Fordist iiretim bigimi bunun 6nemli unsurlarindandir. Bir bant iizerinde hareket eden
parcalar iscilerin bulundugu yere gelir bir is¢i kendisine verilmis olan bir isi hizla yapar. Bu
konuda Frederick W. Taylor’un yapmis oldugu bilimsel is yonetimi ¢alismalar1 oldukga
onemlidir. Braverman, Taylorizimde ii¢ ilkeden bahseder. Bu ilkelerden ilki emek siireci
icerisinde iscilerin vasifsizlastirllmasidir. Boylece isler standartlasacak ve vasfa gerek
kalmadan her isci tarafindan yapilabilir hale déniisecektir. Ikinci ilke is iiretim siireci ile is
yonetim siirecinin birbirinden ayrilmasidir. Boylece is yonetimi profesyonel bir is olarak
uzmanlar tarafindan gergeklestirilecektir. Bu durumda isi iireten kisilerin bireysel tercihleri ve
arzular is iiretiminin disarisinda tutulabilecektir. Ugiincii ilke is yonetiminin her bir unsurunun
uzmanlar tarafindan en kiiglik ayrintisina kadar planlanmasidir (Braverman, 2008, s. 103-133).
Taylorizm sadece fabrika iscilerini degil biiro ¢alisanlarini da etkilemeye baslamistir. Taylorist
ilkeler dogrultusunda gelisen biiro isleri yonetimi zamanin denetimini bu is kollarina da
aktarmistir. Braverman cesitli firmalarin biiro islerine dair yaptiklar1 is yonetimi kitaplarinda
zaman denetimine dair ilging &rnekler paylasir. Ornegin dosya gekmecesi agma 0,04 dakika,
sandalyeden kalkma ve oturma 0,033 dakika, sandalyede dénme 0,009 dakikadir. Boyle pek
cok Ornegin oldugunu goz oniinde bulundurdugumuzda zamanin biiro isleri i¢in de ne kadar
onemli bir faktor haline doniistigii goriilmektedir (Braverman, 2008: 275-327).

Tam zamanli islerde en Oonemli mesele her isin acil yapilmasinin istenmesi olarak

goriilmektedir.

Grafik tasarimin gorsel seyler hep sona birakilir gelirlerdi “Acil afis tasarimi
gerekiyor bir giiniin var” ya da iste aksama gerekiyor. Mesela bir hafta onceden de ben
birkag érnek ¢ikarayim onlardan se¢. Yok. Acil her sey. Her sey acil. Bir hafta bir sey
demezler haftanin sonunda olay ¢ikar en son grafik akillarina gelir (...) Hemen acil

ama o grafik tasarimin raconunun oyle oldugunu gordiim ben.

“Bana” diyor “iki saat i¢inde sunlari sunlart yazip versene.” Sen bu siwrada bir

tipografi dengesine bakamuyorsun, bir denge bakamiyorsun.

Tabii ki islerin yetistirelememesi tam zamanli ¢alisanlar i¢in fazla mesaiye kalmay1
gerektiriyor. Cogunlukla {icretleri 6denmeyen bu fazla mesailerin de en 6nemli nedeni zaman
organizayonunun yetersizligi.

“Ben mesaim doldu ¢ikryorum” diyemiyorsunuz. Cogu yerde goziiniin yasina
bakmazlar oyle desen. Burada ben bu hafta sonu disinda son doért haftadir izin

giinlerimde ¢aligsiyorum mesela.
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Cok basit bir ornegi altida siz ¢ikacaksiniz evinize gideceksiniz ama bir tistiiniiz gelip
size bes bugukta miisteriden soyle bir istek var. Biliyorsunuz ki o oyle kisa siirede

vapilacak bir is degil. Miisteriye hayir diyemeyip sizi orada harcayabiliyorlar.

Bizim zaten ¢alisma prensibinde zaman dilimi yok. Bir seyin igine stkismiyorsunuz sizi
stkistirtyorlar. Yani diyor ki: “Bugiin bu bitecek” diyor “Yarin bunu teslim etmek
zorundayiz.” Iy son anda geliyor size ve siz onu o giin teslim etmek zorunda kaldiginiz

icin artik gece mi yaparsiniz sabaha karst mi bitirirsiniz o size kalmus.

Freelance ¢alisma diizeninde ise cogunlukla bir isi son bitirme tarihi s6z konusu oldugu
icin zaman organizasyonu daha kolay fakat bu sistemde de isi verenler uzatmadan kisa zaman
araliklart vermeyi istemektedirler ve bu da sanat iireticilerinin zaman organizayonunda
sikismalarina neden olmaktadir.

Zaman stkintist her zaman oluyor ¢iinkii yayinevleri hep acil is istiyor. Yani 6yle bir
politikalar: var. Ciddi yayinevleri disinda hep “Bir ay i¢inde teslim etmen lazim, bu ay

sonu teslim etmen lazim yapabilir misin? ” gibi hani biraz sikistiran durumlar oluyor.

T

Yani baski kuruyorlar bir kere “bu olmamis”, “bu hemen bitsin”, “bu kadar ge¢ olur
mu?”, “aksama yetismesi lazim” gibi tacize varacak, mobinge varacak seyler

olabiliyor bazen.

3.2.4. Kiiltiirel ve Yaratici Endiistriler ile Sanat Diinyalart Arasinda Iliskinin Sanat

Emegi Baglaminda Durumu

Sanat emeginin hem sanat alanlari/diinyalari igerisinde hem de KYE icerisinde isledigi
daha onceden belirtilmisti. Sanat emeginin bu iki yOniiniin sanat iireticileri tarafindan nasil
farklilagtirildigina bakildiginda ise farkli sonuglar goriilmektedir. Bunlarin en 6nemlileri
yaraticilik, para kazanma amaci giitmemek, tiiketime yonelik isler yapmamak seklinde

gorilmektedir.

Yaraticilik ¢cogunlukla sanat alaninda isleyen sanat emegi i¢in elzem goriiliir, KYE
icerisindeki sanat Uiretimi ise yaraticiliktan mahrum olarak algilanmaktadir.

Yine ¢ok klise bir tabir kullanacagim ama memur gibi c¢alistyorsaniz eger ne
gizeceginizi, ne yazacagumizin size karsi taraftan soylenmesini istiyorsaniz -béyle
calisan insanlar da var- evet bence o zaman kendinize sanat¢i olarak

tamimlamamalisiniz.

Birincisi soyle ben yazili bir metne bir is yapryorum ¢ogunlukla. Yazili metne is
yaptigim i¢in yaraticiligin yarisi zaten gitmis gibi geliyor. Anlatabiliyor muyum yani?
Yiizde yiiz benden ¢ikmiyor. Tamam ben kurguladim ama orada bir sey seni

yonlendiriyor.
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Maddi kayginin 6nemi ise bir gériismeci tarafindan soyle dillendiriliyor.

Sanatg bir siirii arkadasim var onlarin ¢alisma sekliyle benim ki birbirinden o kadar
net ayriliyor ki. Ben zamana karsi yarigiyorum. Paranin pesindeyim vesaire. Bambagka
kaygilarim var bir yandan. Evet onlarin da ayni kaygilar: var ama dertlerini anlatma

ve bunlart kurgulama sekilleri ¢cok farkl.

Hep éyleydi ya isim o kadar azdi ki hep yaptigim sanat icin olan seylerdi, kendim icin.
Para kazanmiyorsan sanattir mesela ne basit ifadesiyle. (...) Piyasaya yapilirsa pek

sanat eseri diyemeyebiliriz. Is diyebiliriz ona. O muglak bir kavram.

KYE igerisindeki sanat emeginin tiiketime yonelik olmas1 goriigmecilerin kendi iglerini
sorgulmalarina yol agmaktaktadir.

Ben reklamciligin sanatla ilgisi oldugunu diisiinmiiyorum agik¢asi. Yani estetik olarak
bir sekilde besleniyor olabilir ama bambagska bir sey. Insan bu sektoriin icine girdikten
sonra sanat tiretiyor, ruhunu doyurabilecek bir sey yapiyor gibi hissetmiyor bence. Bu
iste ¢alisan biitiin arkadaslarimda 6yle. Robot gibi hissediyoruz kendimizi yani. (...)
Sanat¢t biraz daha tiiketimden uzak isler iireten insan. Evet belki bir ressamda
tiriiniiniin satilmasini bekleyerek iiretim yapiyor ama en azindan ne tiretim siireci o
kadar hizli ne de tiiketim siireci o kadar hizli. Mesela ressam arkadasimla kiyaslyyorum
kendimi. Onun bir resmi ne kadar siirede yaptigini biliyorum, aylarca belki elinde
fircasiyla atélyede sabahliyor. Sonra bir sergi siireci oluyor. Insanlarla tanisiyor
resimler. Insanlar dokunuyor. Seven insan aliyor evine gétiiriiyor. Ama ben ne
vapryorum? Bana verilen bir brifi hemen on dakika icinde bir gorsele doniistiirmek
zorundayim. Onu yapiyorum yayinlaniyor ertesi giin timelinda goriinmiiyor bile o
gorsel. Tiiketim siireci o kadar hizli ki bunun sanatla alakasi bile olabilecegini
diistinmiiyorum. Sanatin biraz daha ice sindirilebilir bir sey oldugunu diistiniiyorum.
Birazcik daha zaman ihtiyact oldugunu biraz daha demlenmeye ihtiyact oldugunu

diistintiyorum.

Sonug¢

Kiiltiirel ve yaratict endiistrilerin, sanat ve diger kiiltiirel iiretimleri ticarilestirici ve
piyasalastirict etkisi karsisinda sanat emeginin bugiinkii durumunun tiimiiyle somiiriiyle
baglantili, yabancilagsmis, liretken bir emek oldugu sdylenebilir. Durumun bu sekilde olmasi
sanatin degistirici bir potansiyeli igerisinde tagimadigr anlamina gelmez ama sanatin
kendiliginden bir sekilde doniistiiriicii bir giici oldugunu varsayan modernist diisiince
cizgilerinin elestiriye tabi tutulmasini gerektirir. Bu baglamda bu makale bu elestiri i¢in bir
destek olmay1 amacglamaktadir.
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Kiiltiirel ve yaratict endiistriler ¢aginda sanat emeginin ikiye boliindigi belirtildi. Bir
tarafta sanat alan1 ve diinyasi1 igerisinde bulunan sanat emegi bulunmaktadir diger tarafta da
KYE icerisindeki sanat emegi. Bu iki sanat emegi, sanat {ireticileri i¢in temelde benzer emek
stirecleri olsalar da kosullar1 ve bigcimleri zaman zaman degismektedir. Makale kapsaminda
tiimiiyle ticarilesmis bir alan olan KYE igerisindeki sanat emegine odaklanilmistir. KYE sanat
iireticileri baglaminda pek ¢ok sorunu ve somiirii bigimini igerisinde barindirmaktadir. Makale
kapsaminda gilivencesizlik, iicret sikintilar1 ve zaman soruna deginilmistir. Fakat bunlarin

yaninda telif, miisteri iliskilerindeki olumsuzluklar gibi pek ¢ok sorun da bulunmaktadir.

Sanat emegi kiiltiirel ve yaratici endiistriler caginda tiimiiyle yabancilagsmis bir nitelige
biiriinmiis olsa da sanatin degistirici, doniistiirlicii, avangart nitelikleri agiga ¢ikmak i¢in her
zaman catlaklar bulur.

Tesekkiir Notu: Bu makaleye kaynaklik eden doktora tezimde bana danismanlik eden
ve tez savunma jirimde yer alan hocalarima; makaleye hakem olarak atanmig olan kér hakem
olarak isimlerini bilmedigim bilim insanlarina tesekkiir ederim. Ayrica bilimsel iiretimin
kolektif unsurunu bana her zaman hatirlatan Ceren Giinerdz, Elif Glirpinar, Giilsah Kurt, Hilal

Sevlii, Ozgiir Serdar Altunoglu ve Ozlem Yildirrm’a minettarim.
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