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Ozet

Gunldimizde Turk halklarinin dil, edebiyat, tarih ve egitim alanlarinda ortak paylari
vardir ve bunlarin incelenmesi icin ortak bilimsel yaklasimlar gerekmektedir. Tiirk
Devletleri Teskilati faaliyeti ve kurulusun benimsedigi programlar, Tirk dili konusan
halklarin sosyal, siyasi ve Kkiiltlirel anlamda yaklasmalarini resmi bir statiiye
ylkseltmektedir. Diinya uygarhiginin belirli donemlerinde Tirk halklarinin, insanhgin
gelisimine blyilik katki saglayan ulu sahsiyetler yetistirdigini hepimiz biliyoruz.
Ozellikle, Ali Sir Nevai eserlerinin ideolojik ve sanatsal etkisi sadece Orta Asya'da degil,
Avrupa'da yasayan Tirkce konusan halklarin eserlerine de yansiyor. Tirk bilginlerine
gore 15. ylizyilin son ceyreginde baslayan bu siireg, Tiirk edebiyatinin lirik ve liro-epik
tarleri icin bir model olmustur. Ali $ir Nevai’nin siirleri, yazildigi yillardan itibaren hem
Orta Asya’da hem de Osmanlh Tirk devletinde buyuk ilgi gordi. Siirleri, yasadig
dénemde Osmanli sairlerinin ilgisini gekmis ve onlara nazire yazmak bir gelenek haline
gelmistir. Nevai’nin calismalarinin etkisi, sadece naziranin degil, ayni zamanda diger
bazi siir tirlerinin gelisiminde de agik¢a gorilmektedir. Makalede Ali $ir Nevai
eserlerinin Tiirk edebiyatinda siir tiirlerinin gelisimine olan etkisi tartisiimaktadir.
Anahtar kelimeler: Tiirk siiri, tiirler, nazire, sanatsal etki, Osmanli sairleri.

Development of Genres in Turkish Poetry

Abstract

Today, Turkic peoples have common shares in the fields of language, literature,
history and education, and common scientific approaches are required to study
them. The activities of the Organization of Turkic States and the programs adopted
by the organization elevate the social, political and cultural approaches of the
Turkic-speaking peoples to an official status. We all know that in certain periods of
world civilization, Turkic people raised great figures who made a great contribution
to the development of humanity. In particular, the ideological and artistic influence
of Alisher Nevai's works is reflected not only in Central Asia, but also in the works of
Turkic-speaking people living in Europe. According to Turkish scholars, this process,
which started in the last quarter of the 15th century, became a model for the lyrical
and liro-epic genres of Turkish literature. Alisher Nevai's poems have attracted great
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attention both in Central Asia and in the Ottoman Turkish state since the years they
were written. His poems attracted the attention of Ottoman poets during his time
and it became a tradition to write ghazals for them. The influence of Nevai's work is
clearly visible in the development of not only nazira, but also some other types of
poetry. In the article, the impact of Alisher Nevai's works on the development of
poetry genres in Turkish literature is discussed.

Key words: Turkish poetry, genres, nazira, artistic influence, Ottoman poets.

GIRIS
Tirk edebiyat tarihinde XV. yiizyil yeni bir gelisme dénemidir. Sonucta Turk
halklari ilk kez bu yiizyllda kendilerinden énce islam’i kabul eden milletlerin

edebiyatlariyla rekabet etmeye basladi. Tiirk edebiyati farkli lehcelerde eserler
vermenin yani sira iki yénden de gelisme firsatlar sunmaktadir:

1. Dogu Turk dili (Orta Asya edebiyatr)
2. Bati Turk dili (Yerli klasik edebiyat)

Orta Cag'da Tirkce edebi eserler yaratmanin kendine 6zgii bir gelenegi
vardi. X-XII. yiizyll Ozbek dini edebiyatinda 6zellikle Hoca Ahmed Yesevi'nin
eserinde Tirk siirinin temel yapisal unsurlarindan biri olan halkgilik gelenegi
sanatsal duslincenin dili ve Uslubu agisindan insanlarin anlayabilecegi
nitelikte olarak, etkileyici siirsel ifadesi gbze carparsa, XVI. ylizyil baslarindaki
edebiyat eserlerinde sadece konu ve icerik degil, bicim bakimindan da 6zgiin
bir Turkliik ¢abasi, daha dogrusu, Tiirk sarki Gsliibii ve veznine deginiyor.

Hayder Harezmi Nizami'nin “Mahzan ul-esrar” destaninin cevirisini
baslarken, Tirk dilinde yazilacak manzum eserlerin sanatsal acidan yiiksek
olabilmesi, yani tam anlamiyla Tirkce olmasi icin siirin ezgi janriyla uyumu
oldugunu vurgulayarak, “Giilsen ul-esrar” destaninda sdyle yaziyor:

Turk zuhuridur o ‘chunda bukun,
Boshla ulug‘yir bila Tiirkdne un...
Turk surudini tuzuk birla tuz,
Yaxshi ayolg u bila ko kla qubuz.

Bilindigi Gzere, Tirk dilindeki halk siirinin klasik Tark siiri seviyesine
ulagsma sdreci XV. ylizyiin ikinci yarisina kadar devam etmistir. Ali Siir
Nevai'nin siirleri, bu yaratici evrim sirecini tamamlamistir. Nevai, kadim
Ozbek dilinin kaderi ile ilgili olarak Sultan Hiiseyin Baykara'nin izledigi
politikayr ve pratik énlemleri desteklemistir. Farsca ve Tirkce konusundaki
yetenege sahip olan Hiiseyin Baykara’nin eserlerini agirlikli olarak Ozbekc¢ede

yazmasinin rastlantisal olmadigini belirtmistir. Ayrica Nevai, “Muhakemet(’l-
Lugateyn” adl eserinde sunlar ifade etmistir: “...iltifat ve ihtimamin, bazi
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manileri kesfetmeye, nazmi olusturmaya yonelik kurallar hayata gecirmeye
ve kelime Uslubunu gelistirmeye katki sagladigini” belirtmistir. Ayrica,
yiizlerce kelimenin anlamini agikliga kavusturdugunu ifade etmistir.

Bu baglamda, “Mecalis Gn-nefais” adli eserin 8. meclisinde, Hiseynf
gazellerinin kafiye ve rediflerini tasvir etmektedir. Nevai, Tirk sairlerinin
eserlerinde kafiye konusuna biiyiik bir 6nem vermis ve kafiye konusundaki
tutarliigin, Tark halkina yakin ve basit bir dize yapisi ile ifade edildigini
savunmustur. Ancak klasik Dogu siiri, bu olguyu sanat kurallarinin
gereklilikleri agisindan elestirmistir. Sairin Hiseyni divanindan secilen
beyitler, Tiirkane kafiye sistemine dayanan klasik edebiyatin kafiye teorisi
taleplerine uygun bir sekilde cevap verdigi icin takdir edilmistir. Bu
baglamda, Nevai’'nin Hiiseynf siirlerinin, Tirk siirinin klasik edebiyat poetikasi
kurallari icinde dolayl bir sekilde yer aldigini vurgulanmaktadir.

Tirk siirinin dogal gelisimini hizlandirma amaci, siiri edebi sistemin
gerekliliklerine daha yakin bir hale getirme, edebi ve estetik kimligini
gli¢lendirme ve toplumsal etkisini artirma yolunda ilk adimlari atan kisi Nevai
oldu. $Sair, dncelikle Tirkane gelenegini blyiik bir yetenekle kullanarak
Tarkane usuliine dayali siiri klasik bir seviyeye yiikseltmek icin biiylk bir caba
harcadi. ikinci olarak, Tirk siirini mustazaf, miisemme gibi yeni tiirlerle
zenginlestirdi. Ardindan benzersiz dini tasvir teknikleri ve son derece
etkileyici sanatsal imgelerin yani sira tatabbu ve tazmin sanatlarinin yeni bir
yorumunu da sundu.

Ali Siir Nevai, “Tlrkane” terimini hem olumlu hem de olumsuz bir
baglamda degerlendirir. Unlii edebiyatci Y. ishakov, Nevai'nin Tirkaneye
yonelik olumsuz tavrini su sekilde aciklar: “...siirsel yapida sadelik, hafif vezin
kullanimi (ramal ve hazac 6l¢listi daha hafif), kafiye konusunda folklorik
yakinlik (yani, aliterasyon, entonasyon prensibinin korunmasi), tirin
hakimiyeti (tuyug) poetikasi (gazelin boyutu, kompozisyonu, tematik yapisi)
agisindan da olaganistidir. Fakat cesitli karmasik figiirler bu tir siirlerde
bulunmasa da, tacnis sanati nemli bir yer tutar” (ishakov, 1990; 3-8). Sairin
Turkaneye olan olumlu bakis acisi, “Tirkce” olarak bilinen tirkdler
hakkindaki yorumlarindan da anlasilabilir:”

“Yana surudedurkim, ani “turkiy” debdurlar, bu lafz anga alam bo lubdur
va ul g'oyatdin tashqari dilpisand va ruhafzo va nihoyatdin mutajoyiz aysh
ahdig‘a sudmand va majlisoro suruddur...” (Anvwep HaBowuid, 1998: 131).

“Nevai'nin Tirk siiriyle ilgili sekil ve poetik gereksinimlerine karsi olumsuz
bir yaklagim sergiledigi bilinmekle birlikte, konu ve anlam agisindan daha olumlu
gorusler ifade ettigi bilinmektedir. Sair, “Mizan’ul evzan” adl eserinde Tirk
dilindeki siirleri 6zellikle “sarkilar” vezinleri agisindan inceleyerek, Tirkiy adi
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verilen sarki tiriine odaklanmistir. Nevai, yukaridaki aciklamada “Tarkiy”i
“surud” olarak adlandirmistir. Surud’un bir anlami sarki veya ezgiyken, ikinci
anlami siirdir. Nevai, Turkiy’i yazili edebiyatin poetik kurallarini benimseyerek,
Tirkiy’in siirsel anlamina daha fazla odaklandigini belirtmektedir.

Bu baglamda, “...sair, Turkiy’i ayr bir siir tuir( olarak ele alir ve kendine
bzgu tir Szelliklerini gosterir. Bunlardan ilki, Tarkiy'in eski Ozbek dilinde
yazildigi ve bu nedenle Tiirkiy adi altinda @in kazandigidir... ikincisi, Tiirkiy’in
“g'oyatdin tashqari dilpisand va ruhafzo va madjlisoro suruddur” oldugu,
Gglncilsi ise Turkiyde akic bir dil ve sanatsal incelikle ifade edildigi ve son
olarak dordincii olarak ramali musammani maksur vezniyle yazildig
belirtilmistir” (Basuxoxaes b, 1988: 56). Bu durum, bilim insaninin, Nevai’nin
“Mizan’ul evzan” eserinde verilen bilgilerden hareketle Tirkiy siirinin diger
siir tdrlerinden farkl, 6zgiin &zelliklerini kisaca agiklamasina olanak
tanimaktadir. Ayrica, Nevai’nin “Mecalis un-nefais” ve “Mizan’ul evzan”
eserlerinde verdigi diger bilgiler, Tirkiy siirinin tlr 6zelliklerini daha net bir
bicimde anlamamiza olanak saglamaktadir. Kendine 6zgu bir bi¢im, icerik ve
tematik gortinime sahip olan Tirkiy siiri, Ali Siir Nevai'nin bilimsel eserinde
Ozel bir yere sahip olmus ve bu dénemde lirik bir tir diizeyine ylUkselmistir.

Siirde bi¢im ve icerik arasindaki iliskiye dair her zaman 6ne ¢ikan bir
perspektifle, Nevai’nin amaci, Tirkiyi yeni icerik ve cesitli temalarla
zenginlestirmektir. Ali Siir Nevai'nin Tirkiyi sadece ask ve sevgi ruh hali ile
sinirlamaz, ayni zamanda felsefi bir tutum benimser. Ask ve sevgi kavramlari,
yaraticilik ve onun sembolizmi gibi genis bir anlam yelpazesi icinde ele alinir.
Bu agidan bakildiginda, Bu agidan bakildiginda Nevai'nin Tirkiy slubunda
belirli bir olay érgustiyle bircok yakpora ve tadricli gazeller yaratmasi dikkat
cekicidir. Ozellikle “ilk divan”dan “Kecha kelgumdur debon...”, “Ul
parivaskim...”, “Yogiging, eykim, tikarsen...” gibi gazellerin bulunmasi bu
gorisi desteklemektedir.

Nevai'nin Tirkiy siirinin bir diger 6zelligj, sairin divanlarinda romantik Tirkge
siirlerin yani sira Tirkiye 6zgl agirlik ve Uslupta yazilmis sosyal, felsefi ve hicivli
gazellerin de yer almasidir. Ali Siir Nevai, ¢cagdasi olan diger Turk sairlerinin
cogunlukla Tirkiy tiriinde siirlerle sinirh kalirken, Nevai bu tiirin farkl
olanaklarini kullanarak yeni temalar ve yapilarla gazeller yaratmustir. Ozellikle
“Birisi tuyug” durkim, ...», “Yana «qo‘shiq” durkim, ...», “Yana «chinga” durkim,
...», “Va yana turk ulusida bir suruddurkim, ani «<muhabbatnoma” derlar...», “Va
yana bu xalq orasida bir surud bor ekandurkim... ani «musta’zod” derlar
emish...», “Yana Iroq ahli tarokimasida surude shoekim, ani «aruzvoriy”
derlar...», «Yana surudedurkim, ani “turkiy” debdurlar» gibi ifadeler
kullanmaktadir. Bu tiirli yaratan sairler arasinda miistazad tek bir drnekle
sinirhidir ve bu 6rnek yalnizca Gadoi Divanr'nda gériilebilir.
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“Nevai, mistazad tarzinda siirler yazarak, kendisinin ilk resmi divani olan
“Badoe ul-bidoya”da bunun li¢ 6rnegine yer vermistir. ‘“Hazaini’l-meant”
divaninin her birine bir tane olmak (izere bdyle bir eser eklemistir. $Sairin,
divanlarinin  6nsézlerinde ayrintili bir sekilde anlattigi tadvinlik (divan
siralamak) alanindaki sanatsal-estetik ilkeleri g6z 6niine alindiginda, onun bu
isten bekledigi amac daha net anlasilir hale gelir. Biiylk sair, divan
dizenlendiginde miimkin oldugu kadar lirik tlrdeki tim eserlere yer
verilmesi gerektigini vurgulamis ve miistazadi, Ozbek klasik siirinin lirik
tlrlerinden biri olarak kabul edilmesini amaglamistir. Ayrica kendisinden
sonra divan diizenlemeyi disiinenlere, bu tiirde siir yazmaya devam etmeleri
gerekliligini dolayli yoldan ifade etmistir.

Ali Siir Nevai, Ozbek klasik siirinde musammat tiiriiniin gelisimini saglayan
bir sairdir. Nevai'den 6nce, sadece musammatin bagimsiz érnekleri mevcuttu.
Ozbek lirik siirinde gazel ve musammatin tarihini ve gelisimini inceleyen bilim
adami R. Orzibekov, bu konuda sunlari ifade eder: “...Nevai, tazmin
yontemiyle musammatin ilk 6rneklerini yaratarak musammat yazma
gelenegini baslatti. Ali Siir Nevai, diger bircok lirik tiiriin reformcusu gibi
Oryantalizmin olanaklarini genisletti. Calismalarinin bir érnegi olarak bu alanda
da gecerli bir edebiyat okulu olusturdu. Musammatin muhammes, museddes
ve musamman gibi tazmin sekillerini kesfetti.” (Op3ubekos, 1976: 34).

Daha sonraki yillarda, bilim insani Seyh Ahmed Terazi'nin “Funun ul-
Baloga” adl eserini bulup bilim camiasina sunmasi vesilesiyle yazdigi
makalesinde, Nevai'nin ve Huseyni'nin eserlerinde musammatin gazellere
dayanan tazmin 6rneklerinin olusturulma usullerinin kesfedilerek sanatsal
yaratim deneyimine dahil edildigini belirtirken, onun bagimsiz érneklerinin
XV. yiizyiln ilk yarnisinda Tirk-Ozbek siirinde de belirgin oldugunu ifade
ediyor. Yani Hafiz Harezmi’'nin ¢agdasi olan diger Tiirk ve Fars-Tacik sairlerin
bagimsiz muhammaslar yazdiklari gibi, ayni zamanda Ali Siir Nevai'nin
déneminde de musammatin tazmin usuliiyle olusturulan érnekleri bulunarak
Tiirk-Ozbek siirinin tiir yapisinin zenginlestirildigini belirtiyor.

Nevai, “Badoe ul-bidoya” divaninda 5 muhammes bulundurmus, bunlardan
3’0 Lutfinin gazelleri lzerine, 2si ise kendi gazelleri {izerinedir. Divan'daki 2
musaddesin ikisi de Litfi'nin gazeline yazilmistir.

“Garaib us-sigar” divanindaki tic muhammesin biri Liitfi'nin gazeliyle, ikisi
ise kendi gazeliyle ilgilidir. Divan'a giren bir musaddas, Nevai'nin kendi gazeline
yazilmistir. Ayrica “Nevadir us-sebab”daki tic muhammesten biri Liitfi'ye, ikisi
kendi gazeline, bir museddesi de kendi gazeline baghdir.

“Bedayi ul-vasat” divaninda Liitfi ve kendi gazellerine muhammaslar ve
birer taneden Liitfi ve Hiiseyni'nin gazellerine musaddaslar bulunmaktadir.
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“Favoyid ul-kibar” divanindan ise sairin kendi gazelleriyle iliskili iki
muhammes bulunmaktadir; Litfi gazeli altili bir musaddas ve sairin kendi
sekizli gazeline ait bir musamman igerir.

BOylece Nevai, Mevlana Litfi'nin gazellerine li¢ muhammes ve iki
musaddas, Hiiseyni'nin gazeline bir musaddas ve kendi gazellerine ise yedi
musaddas, iki musaddas ve bir musamman eklemistir. A. Abdugafurov,
Nevai'nin kendi gazellerinden yaratici bir sekilde faydalanmasinin yeni bir lirik
tlirde eserler meydana getirdigi hakkinda su yorumda bulunuyor: “Hazaini’l-
meant”’deki on musammat, Nevai'nin kendi gazellerine dayali olarak tretildi.
Nevai, kendi déneminin nll gazellerini destanlara donistiren ilk kisiydi”
(A6ayradypos, 1995: 5).

Sair, musammatlari divanlarinda ayni siraya gére diizenlemistir. Yani
mustazaddan sonra muhammaslar gelir, ardindan musaddaslar gelir, ve en
son musamman gelir. “Hazaini’l-meani’nin ilk iki divaninda i¢ muhammes
ve bir musaddas bulunurken, sonraki iki divanda ise iki muhammes ve iki
musaddas (“Favoyid”de birisi musamman) yer almaktadir. Sairin izledigi
diger estetik kural ise tim divanlarda Mevlana Lutfiy’in gazellerine bagh
musammatlarin ilk sirada yer almasidir. Devan tahlili alaninda mikemmel
sanatsal ve estetik ilkeler gelistiren Nevai, musammat tirinin devan
kompozisyonunun énemli yapisal unsurlarindan biri oldugunu vurguluyor ve
Turkgedeki glizel 6rneklerini gosteriyor.

Nevai'nin divanlarinda dikkat ¢eken bir diger &zellik, sairin sanat usulleri
olarak tazmin ve tatabbu kullanma sanatinin kendine 6zgi bir tislubuna sahip
olmasidir. Tezmin ve tatabbu sanatinin kullanildig “Hazéini’l-meani” divaninin
433. gazelinde bir 6nceki gazelin vezini, redifi ve bes kafiyesi korunmustur.

Her iki gazelde de imgelere dayali bir yapi gérmekteyiz ve bu imgeler,
gazellerin temel kompozisyonunu olusturan anlamsal ve duygusal égelerdir.
Gazelleri beyt beyt inceledigimizde, birinci gazelde resim veya sanatsal bir
imgeler dizisi betimlenirken, ikinci gazelde bu imgeler ve olaylar daha canli
ve genis bir sekilde sunulmaktadir. Ayrica, her iki siirde icerik bakimindan
ortlisen beyitlerin kafiyesi de aynidir. Simdi bu beyitleri yan yana koyalim ve
karsilastiralm.

Oncelikle ruhun imgesi hakkinda:
Demang ko ‘nglung qanikim, hajrdin behush edim,
Qay sori borg‘onin ul bexonumonim bilmadim.
(«Nevadirt’n-nihaye», 3.beyt)
Ul pari to jilva qildi bordi ko ‘nglum, vah, gayon,
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Boldi ul ovvorai bexonumonim, bilmadim.
(«Hazaind’l-meani», 5.beyt).
Yerin sitemi ile ilgili 6rnek “Nevadirii’'n-nihdye” doérdiincii beyt
Vaslidin so’z deb bu yanglig‘ta’nig‘a xush kelmasin,
Bilmadim, ey qotili nomehribonim, bilmadim.
“Hazaini’l-meant”, t¢linci beyt:
Demadingmu, dema rashkimniki, boqting g‘ayrima,

Bilmadim, ey kofiri nomehribonim, bilmadim.

Her iki gazelde maktalar, icerik agisindan séyleyicinin, yani sairin ruh hali
bakimindan farklilk g&stermektedir. Birinci gazel maktasinda asikin
umutsuz, sikayetci halini tasvir ederken, ikinci gazel maktasi daha iyimser bir
ruhu ve zenginligi yansitmaktadir.

“Nevadiri’n-nihdye” altinci beyt:

O%Zzlukimdin ranja erdim ichkali jomi fano,

Bexud o ldum o‘ylakim nomu nishonim, bilmadim.
Nevadiri’s-sebab” altinci beyt:

Do ‘stdin bildim nishon, to topmadim o ‘zdin nishon,

Lek o'zdin toki bor erdi nishonim, bilmadim.

Gazeller maktalarinda icerik acisindan séyleyici-sairin ruh hali beyaninda
farkhilik goértindr. Birinci gazal maktasinda asikin diiskiin, sikayetli hali tesvir
edilirse, ikinci gazel maktai iyimser ruh ile zenginlestirmistir.

“Nevadir’n-nihaye” yedinci beyt:

Ey Nevaiy, oshiq o1g‘onda dedim golg‘ay nihon,

Bo ‘ylakim olamni tutqay dostonim bilmadim.
“Nevadirii’s-sebab” altinci beyt:

Ey Nevaiy, yor ko ‘ngli mehrmu qildi ayon,

Yo asar qildi anga o‘tlug " fig ‘onim, bilmadim.
Bu hususlari dikkate alarak, biz “Hazdini’l-meani” ye iceren bu gazeli

tatabbu sanatinin giizel 6rnegi diyebiliriz. Gazel yazimina beyit eklemek, tazmin

olgusu, sairin gazellerinde farkl bir sekilde kendini gdstermektedir. Nevai,
gazellerini divanina sirayla yerlestirirken, icerik yapilarina ve kompozisyonlarina
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Ozellikle dikkat etmistir. Bu nedenle gazel yazimi ile ilgili tatabbu ve tezmin gibi
sanatlarin yaratic bir sekilde gelismesine ve bu alandaki geleneklerin yeni
yollarla gelismesine firsat vermistir.

Sonug olarak, bilge edebiyat teorisyeni ve distinir sair Ali Siir Nevai'nin,
Ozbek siirinin geleneksel zelliklerini ve sanatsal degerlerini lirik siirinde yaratici
bir sekilde kullanarak biyk bir basari elde ettigi ve bu basarinin, gelecek nesiller
icin 6zel bir 6rnek ve dgreti islevi gordiigli acik¢a gorilmektedir.

ETiK BEYAN

“Tirk Siirinde Tirlerin Gelisimi” baslikl ¢alismanin yazim siirecinde
bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler tizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.

CATISMA BEYANI

Arastirmacinin diger kisi veya kurumlarla yasanabilecek herhangi bir ¢ikar
catismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED SUMMARY

In the history of Turkish literature, in the 15th century. The century is a
new period of development. As a result, for the first time in this century,
Turkish people began to compete with the literature of the nations that
accepted Islam before them. In addition to producing works in different
dialects, Turkish literature offers development opportunities in two aspects:

1. Eastern Turkic language (Central Asian literature)
2. Western Turkish language (Native classical literature)
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There was a unique tradition of creating Turkish literary works in the
Middle Ages. X-XII. If the tradition of populism, which is one of the basic
structural elements of Turkish poetry in the Uzbek religious literature of the
19th century, especially in the work of Hodja Ahmed Yesevi, stands out with
its impressive poetic expression in terms of the language and style of artistic
thought that people can understand, it can be seen in the 16th century. In
the literary works of the early 20th century, it refers to an original Turkish
effort not only in terms of subject and content, but also in terms of form;
more precisely, it touches on Turkish song style and meter.

As it is known, the process of folk poetry in the Turkish language
reaching the level of classical Turkish poetry dates back to the 15th century.
It continued until the second half of the century. Ali Poet Nevai's poems
completed this creative evolution process. Navai supported the policy and
practical measures followed by Sultan Hiseyin Baykara regarding the fate of
the ancient Uzbek language. He stated that it was not a coincidence that
Hiseyin Baykara, who had talent in Persian and Turkish, wrote his works
mainly in Uzbek. Additionally, Nevai stated the following in his work
"Muhakemeti’l-Lugateyn": "..compliment and care contribute to
discovering some verses, implementing the rules for creating verse and
improving the word style." He also stated that he clarified the meaning of
hundreds of words.

“Nevai was the person who took the first steps towards accelerating
the natural development of Turkish poetry, bringing poetry closer to the
requirements of the literary system, strengthening its literary and aesthetic
identity and increasing its social impact. First of all, the poet made a great
effort to raise the poetry based on the Tiirkane method to a classical level
by using the Tirkane tradition with great talent. Secondly, he enriched
Turkish poetry with new genres such as mustazaf and miisemme. He then
presented a new interpretation of the tatabbu and talisman arts, along with
unique religious depiction techniques and highly expressive artistic imagery.

With an always prominent perspective on the relationship between
form and content in poetry, Nevai's aim is to enrich Turkic with new content
and various themes. Ali Poet Nevai's Turkic does not limit itself only to love
and affectionate mood, but also adopts a philosophical attitude. The
concepts of love and affection are discussed within a wide range of
meanings, such as creativity and its symbolism. From this perspective, it is
noteworthy that Nevai created many yakporas and tadricli ghazals with a
specific plot in the Turkish style.

Another feature of Nevai's Turkish poetry is that, in addition to
romantic Turkish poems, the poet's divans also include social, philosophical
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and satirical ghazals written in a style and style specific to Turkey. While
other contemporary Turkish poets were mostly limited to poems in the
Turkish genre, Nevai created ghazals with new themes and structures by
using the different possibilities of this genre.

In the following years, in the article he wrote on the occasion of finding
and presenting the work of scientist Sheikh Ahmed Terazi called "Funun ul-
Baloga" to the scientific community, he stated that the methods of creating
compensation examples of musammat based on ghazals in the works of
Navai and Husayni were discovered and included in the artistic creation
experience, and that his independent examples date back to the 15th
century. He states that it was also evident in Turkish-Uzbek poetry in the
first half of the century.

Another striking feature in Navai's divans is that the poet has a unique
style in the art of using restitution and tatabbu as artistic methods. In the
433rd ghazal of the “Hazainl’l-meani” divan, where the art of tezmin and
tatabbu was used, the meter, rhyme and five rhymes of the previous ghazal
were preserved.

As a result, it is clearly seen that the wise literary theorist and thinker
poet Ali Siir Nevai achieved great success by creatively using the traditional
features and artistic values of Uzbek poetry in his lyrical poetry, and this
success serves as a special example and teaching for future generations.
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