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CAGDAS SANATTA GOC VE YERINDEN EDIiLME TEMASININ
TEMSILI OLARAK BAVUL, VALIZ VE CANTA

REPRESENTATION OF MIGRATION AND DISPLACEMENT IN CONTEMPORARY ART:
SUITCASE, LUGGAGE AND BAG

Figen GIRGIN*
Oz
Gog, hareketlilik ve yerinden edilme konulari, sanatgilar tarafindan farkli sekillerde ele alinabilir.
Cagdas sanatgilar, yerinden edilme ve yer degistirme kavramlarini gorsel olarak ifade etmek
istediklerinde genellikle harita, bavul, valiz ve ¢anta gibi 6gelere bagvururlar. Bu ¢aligmada, bavul,
valiz ve ¢anta gibi nesnelerin ¢agdas sanatta go¢ ve yerinden edilme temalarinin temsili olarak nasil
kullanildigini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Bu ¢alisma, konuyla ilgili literatiir taramasi yontemine
dayanmaktadir. Calisma go¢ ve yerinden edilme temasinin temsili olarak bavul, valiz ve cantalari
kullanan: Vlassis Caniaris, Barthélémy Toguo, Dan Halter, Zoe Leonard, Mohamad Hafez, Mona
Hatoum ve Handan Bériitegene’nin eserleri ile smirlandirilmistir. incelenen eserler i1siginda,
bavullarin, valizlerin ve ¢antalarin genellikle modernlik ve ilerleme ile iliskilendirilen hareketlilik ve
gocmenlik deneyimi hakkinda yeni sorular sormak i¢in kullanildig1 goriilmiistiir. Bu nesneler, sinir
Otesine gegis ve yabancilagsmanin ifadesi olarak kabul edilir. Hareket halindeki bireyin istedigi varig
noktasina ulasamamasi, yeni bir diinya kurma ¢abasi, aidiyet arayisi, nostalji, bellek ve diglanma gibi
kavramlarin bir metaforu olarak goriiliir. Ayrica bu nesneler, gogmenlerin ve miiltecilerin yasadig1
duygusal ve fiziksel deneyimi derinlemesine anlamak ve ifade etmek i¢in giiclii birer ara¢ olarak
hizmet eder.

Anahtar Kelime: Bavul, Valiz, Canta, Go¢, Cagdas Sanat.
Jel Kodu: Z00

Abstract

The representation of migration, mobility, and displacement in contemporary art can take various
forms. Contemporary artists often use elements such as maps, suitcases, luggage, and bags when they
want to visually express concepts of displacement and relocation. This study aims to reveal how
objects such as suitcases, luggage, and bags are used in contemporary art as representations of
migration and displacement themes. This study is based on literature review approach. It focuses on
the artworks of Vlassis Caniaris, Barthélémy Toguo, Dan Halter, Zoe Leonard, Mohamad Hafez,
Mona Hatoum and Handan Boriitegene, which utilize suitcases, luggage, and bags as representations
of migration and displacement. In light of the examined artworks, it has been observed that suitcases,
luggage, and bags are often utilized to raise new questions about mobility and the migrant experience,
which are typically associated with modernity and progress. These objects are considered expressions
of crossing borders and alienation. The inability of the mobile individual to reach their desired
destination, the endeavor to establish a new world, the search for belonging, nostalgia, memory, and
exclusion are seen as metaphors symbolized by these objects. Additionally, these objects serve as
powerful tools to deeply understand and express the emotional and physical experiences of migrants
and refugees.

Keywords: Suitcase, Luggage, Bag, Migration, Contemporary Art.

Jel Code: 200

* Dog. Dr., Trakya Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, figengirgin@trakya.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-5747-6769.



Figen GIRGIN, Cagdas Sanatta Gég ve Yerinden Edilme Temasimn Temsili
Olarak Bavul, Valiz ve Canta

GIRIS

Bavul, valiz veya ¢anta, kiginin egyalarini bir noktadan baska bir noktaya gotlirmesini saglayan
islevsel bir nesnedir. Ancak islevselliginin yan1 sira statii, sinirlar, seyahat ve zorunlu go¢ gibi
anlamlar da i¢inde barindirir. Bu nesneler, yaninda onu tasiyan olmaksizin ¢ok farkli gezgin
tiplerine ve hayat hikayelerine ¢agrisimda bulunabilir. Burrell’in de ifade ettigi gibi “insanlarin
bir yolculuk sirasinda yanlarinda goétiirmeyi tercih ettikleri esyalar ve bunlart nasil tagidiklari,
seyahat deneyiminin 6nemli yonlerindendir” (Burrell, 2008, s. 354). Yillar boyunca film
yapimcilari, sairler, oyun, roman ve s6z yazarlarinin yani sira ¢ok sayida sanat¢i, bavulu ve
valizi sembolik olarak kullanmistir (Mendelsohn, 2016). Lin’e gore, “bu tasinabilir nesneler,
gecmis zamanlari ya da uzak gezegenleri ¢agristiran 6gelerden olusan, kendilerine ait bir
mikrokozmosu barindirabilir” (Lin, 2016). Aslinda bavul, sirt ¢antasi veya valiz, ister goriiniir
isterse gizli bir sekilde tasinsin, ¢ogu zaman kisinin ulasim seklinin, seyahat amacinin,
Ozgiirliiklerinin ve hareket haklarinin simgesi haline gelir (Ury, 2016, aktaran Barry, 2019, s.
206). Cagdas sanatcilar, yerinden edilme ve yer degistirme fikrini gorsel imgeler araciligiyla
ifade etmek istediklerinde en sik bagvurduklar1 6gelerin basinda bavullar, valizler ve ¢antalar
gelmektedir. Onlarin sembol olarak kullanilmalarinin sebebi, temsil ettigi seyi daha iyi tasavvur
edebilme oOzelligine sahip olmalaridir. Barry’nin de ifade ettigi gibi “gd¢ baglaminda
materyaller, genellikle bireyin yolculugunun veya kisisel tarihinin anlatiminda énemli bir rol
oynar. Nesneler, duygusal deger tasiyabilir, insanlart uzak yerlere baglayabilir veya
sosyopolitik gerilim ve giiclerle su¢lanabilir” (Barry, 2019, s. 206). Poehls ise go¢ sergilerinde
bavullarin yaygin olarak yer almasinm ‘kiiltiirel baga;j’ fikri i¢in uygun bir metafor olarak goriir
(Poehls, aktaran Macdonald, 2013, s. 183). Bavul, paketlenebilir, muhafaza edilebilir ve
siirlarin 6tesine taginabilir bir kiiltiirii cagristirir; ama belki de ambalajin agilmasini gerektiren
gecici bir duruma isaret eder (Macdonald, 2013, s. 183). Bir go¢men i¢in valiz, umut demektir.
Yatagin altina ya da dolaba konulmaz. Umudu canli tutmak {izere gozlerinin oniinde tutulur

(Pitt Rivers Museum, t.y.).

Cagdas sanatta go¢ konusunun, bavul, valiz ve c¢anta temsili lizerinden nasil ele alindiginin
belirlenmesinin amaglandig: literatiir tarama modelli bu aragtirmada, konforlu bir seyahatten
ziyade, yerinden edilmis, gdgmen ve siirgiin bireyin zorunlu yolculuguna ¢agrisimda bulunan
bavul, valiz ve ¢anta c¢alismalarina odaklanilmistir. Arastirmada: “Cagdas sanatgilarin,
kiiltirlerin, imgelerin ve nesnelerin kesisen hareketliligi aracilifiyla goge bakis agilari
nasildir?”, “Sanatcilar, gdcmenlerin ve miiltecilerin miicadelelerini gostermek igin nesneyi

nasil doniistiiriirler?”, “Sanatgilarin kisisel veya ailesel go¢ deneyimleri, sanatsal iiretimlerini
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nasil etkilemektedir?”, “Sanatgilar, estetik pratikler yoluyla, go¢ olgusuna karsi bizi duyarl
kilmaya nasil yardimci oluyorlar?” sorularina farkli cografyalardan gelen ve kendi istekleri
veya zorunluluk nedeniyle dogduklari yerden farkli yerlerde yasamis olan Vlassis Caniaris,
Barthélémy Toguo, Dan Halter, Zoe Leonard, Mohamad Hafez, Mona Hatoum ve Handan
Boriitecene’nin eserleri iizerinden cevap aranmistir. Bu yaklasim, gogiin ¢ok boyutlu bir
perspektifle degerlendirilmesine katki saglayacaktir. Gog, kiiresel bir olgu olmasinin yani sira,
her cografyada farkli dinamiklere sahiptir. Eser incelemelerinde, farkli cografyalardan
sanatgilarin segilmesi ve onlarin kendi hikayelerini sanat yoluyla anlatmalari, tarih ve kimlik

lizerine daha kapsamli ve derinlemesine bir anlayis gelistirilmesine yardimc1 olacaktir.
1. Bavul, Valiz ve Canta

Jules Verne’nin 1873 tarihli 80 Giinde Devr-i Alem isimli romanimin baskahramani Phileas
Fogg, diinyay1 turlamaya karar verdiginde yanina bir bavul almaz. Usag1 Passepartout’ya,
“yalnizca bir canta, i¢ginde benim i¢in iki gdmlek ve ii¢ ¢ift ¢orap olsun, senin i¢in de aynist”
demistir. Verne’nin zamaninda bugiinkii haliyle bildigimiz bavullar ve valizler yoktur. O
donemlerde yolculuklarda ahsap, deri ve ¢ogunlukla agir metal bir tabandan yapilmis sandiklar
kullanilmaktadir. Bunda elbette ulasimin da etkisi biiyiiktiir. Yaygin seyahat sekli buharli
gemiler oldugundan, bu bavullarin su gegirmeyecek ve ezilmeyecek 6zelliklere sahip olmasi
gerekiyordu. 19. yiizyilin sonunda popiilerlik kazanan bavul, tam anlamiyla bir takim elbise
cantasidir. Bu bavullar, gémleklerin saklandigi i¢ bélme ve bazen de yan taraflarinda yer alan
kiiclik sapka kutularindan olusmaktadir. Bavul isinde patlama yaganmasina ragmen ¢ogu insan
icin i¢indekiler, bavulun kendisinden ¢ok daha degerlidir. Buna ragmen, ulagim bigimlerindeki
degisikligin tasima cantalarinin tasarimlarini etkiledigi de yadsinamaz. Bu anlamda bavullar,

insan hareketinin incelikli bir gegmisini tasir (Gross, 2014).

Aktarmali bir yolculukta, bavulun ebatlari ve agirligi kisinin hareket hizini etkiler. Uzun mesafe
tagimacilig1 yayginlasincaya kadar, zenginler, bavullarini tagitacak kiralik isciler tutmustur. 18.
ylizyilda Biiylik Tur’a katilan Avrupali se¢kinler, birka¢ hizmetc¢iyle birlikte, sandiklar ve
mobilyalarla dolu bir arabada seyahat etmektedirler. Zengin gezginler bu esyalarin
tasinmasinda demiryolundaki hamallara ve otel gorevlilerine giivenmekteydi. 19. ylizyilin
sonlarina gelindiginde ise kitle turizmi ve gezme amagl yapilan Seyahatler baslamistir.
1900’lerde isvicre gibi baz iilkelerdeki otellerde konaklayanlarin sayisi seyahatin artik sadece
zenginlere has olmadigin1 gostermektedir. Bavullar, valizler ve deri ¢antalar artik seyahatin
sembolleri haline gelir. Ilk bavullar, sandiklara gére daha hafif olmakla birlikte giiniimiiz

standartlarina gore hala hantaldir. 20. yiizyilin ortalarinda buharli gemi seyahatleri azalana
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kadar, bavullarin su ge¢irmez olmasi en énemli 6zelliklerinden biri olarak kabul edilmistir. Bu
donemlerde sandiklarin modasi ge¢mis ve bavullar daha ¢ok dnem kazanmistir. Onlar hem
tasima kolayligina sahiptir. Hem de hareketliligin ve gizemin edebi bir simgesi olarak
kitaplarda, filmlerde ve fotograflarda yer almis ve kazandigi Kkiiltiirel O6nemle, insan
yasamindaki yerini iyice saglamlastirmaya baslamistir. Bavullarin bugilinkii formuna
ulagmasinda, otomobil ve hava yolu seyahatindeki yayginlasma etkili olmustur. Nasil buharl
gemi ulagiminda ic¢ine su sizdirmamas: onemliyse, 20. ylizyilda otomobil ve hava yolu
ulasiminda da kullanilan malzeme bakimindan hafifligi ve fiyat olarak ucuz olmasi yeni rekabet
tiirli ve satin alma sebebidir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra kitlesel havacilikla birlikte,
bugiin satin aldigimiz valizlerde oldugu gibi biiyiik sert plastik pargalar ve tekerlekler
bulunmaktadir. Aslinda bavul, ulasim sekillerine uyum saglamistir. Giiniimiiziin bavullar
biiyiik bir ayakkab1 kutusunun kaba oranlarina benzerdir. Neredeyse Fogg’un evde birakmayi
tercih ettigi hantal sandiklar1 andirir. Esyalarimizi bavulumuza uygun sekilde hazirladigimiz

gibi, bavulumuzu da yasamimiza uyarlanabilir hale getiriyoruz (Gross, 2014).

Seyahatin en Onemli 6gesi bavul, valiz ve cantalar, son yillarda gd¢men deneyiminin
tanimlayict simgeleri olarak miizelerde yerini almistir. Go¢ tarihinin, miize mekanlar1 ve
anlatilarla biitlinlestirilmesi, uluslararasi1 miizelerin gittikce daha fazla dikkat ¢eken
ozelliklerinden biri haline gelir. Kiiresellesme ¢aginda, artan insan hareketleri, karmasik
uluslararasi aglar ve ucuz, hizla gelisen iletisim araglariyla birlikte miizeler, bu degisikliklerin
sosyo-kiiltiirel sonuglarmmi ve toplumlarin giderek artan g¢esitliligini yansitmaya tesvik
edilmektedir (Gouriévidis, 2014, s. 1). Hatta baz1 tasarim kuruluslari, insani krizi ilk elden
deneyimleyen gé¢cmen ve miiltecilerle isbirligi igerisinde ¢alisarak, halkin miiltecilerle ilgili
algisin1 degistirmek icin cabalamaktadir. Mimycri, bu kuruluslardan biridir. Isbirligi fikri,
Mimycri’nin Berlin merkezli kurucu ortaklarindan Vera Giinther ve Nora Azzaoui’nin 2015-
2016 yillar1 arasinda miilteci krizi sirasinda goniillii olarak calistiklar1 Sakiz Adasi’nda
dogmustur. Ozellikle at1l durumdaki malzemeleri kullanarak ¢anta ve diger moda iiriinlerini
tasarlayan markanin miiltecilerle bagintili nesneleri tasarimlarinda kullanmasi, kiiresel gog
anlatisina yeni bir katman ekler. Kirik bir miilteci teknesinden dikilen sirt ¢antasi, gdogmen ve
miilteciler tarafindan taginan fiziksel ve duygusal yiik kavramlarini kapsar (Tao, 2020). Sanli’ya
gore geri doniistiiriilmiis bu tiirden cantalar, nesnelerin ¢oklu yasaminin ilging &rnekleri
arasindadir. Bu ¢antalar, kirik bir miilteci teknesini pratik bir seye doniistiirmek i¢in yapilmistir.

Dolayisiyla, tekne fiziksel seklini degistirmistir. Burada ¢anta, teknenin biyografisinin farkl
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bir yonii olarak diisliniilebilir. Sanli’ya gore, “nesnenin pargalanmasi ve islenmesi, yasamin

¢ogaltilmasina yol agar” (Sanli, 2022, s. 153).

Rogoff, bagaji bellek, nostalji ve farkli donemlere erisim imkaninin ¢oklu isareti olarak gortir.
Ayn1 zamanda, bu bagajlar iitopik yeni baslangiclarin veya trajik sonlarin ideolojik bir insast
olabilir. Onun bagaj metaforunda, heyecana, beklentiye, iizlintliye ve geride kalan her seye yer

oldugu gibi yeni bir hayata yolculuk da vardir (Rogoff, 2000, s. 37).
2. Sanatta Bavul, Valiz ve Cantalarin Kullamm Big¢imleri

Sanatta bavul, valiz ve ¢anta kullanimi, sanatginin yaraticiligini sergileyebilecegi ve izleyiciye
farkl1 diisiince deneyimleri sunabilecegi cesitli yollarla gergeklesebilir. Sanatta bavul, valiz ve
canta, bu nesnelerin temsilinin geleneksel yontemlerle bir ylizey iizerine resmedilmesinin
disinda, ¢ogunlukla ii¢ bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi saklama 6zelliginden dolay1
islevsel olarak kullanilmasidir. Ortacag’da, 6zellikle zengin sinif arasinda, iglenmis deriden
yapilmis ¢antalar, genellikle degerli esyalarin tasinmasi i¢in tercih edilmistir. Bu ¢antalarda
takilar, miicevherler, dini objeler ve el yazmalar1 gibi degerli esyalar da yer almaktadir.
15.ylizy1l sonlarma dogru, Avrupa’da genellikle ahsap paneller iizerine kiiciik ve orta boy
resimler yapilmig ve bu paneller ¢ogunlukla kutulara yerlestirilmistir. Bu resimler, siirekli
sergilenen modern resimlerden olduk¢a farklidir. Genellikle yatay yiizeylere, sunaklara,
kiirsiilere veya diger desteklere yerlestirilmistir. Acilip kapanabilen kiiciik dlgekli diptik ve
triptikler, 13. ylizyildan 15. yiizyila kadar varligini siirdiirmiistiir. Bunlardan bazilar1 deri, ahsap
veya kumastan yapilmis 6zel yapim sandiklarda saklanmaktadir (Powell, 2018, s. 97).
19.yiizyilin sonlarinda ise valiz veya ¢antalar, agik havada ¢alismayi tercih eden Empresyonist
sanatcilara, boya, firga, palet ve ¢izim kagitlar1 gibi malzemeleri rahatlikla tagiyabilme, dogada
dolasabilme ve dogadan farkli sahneleri yakalayabilme imkani tanir. Valizin taginabilir ve
saklanabilir olma 6zelligi zamanla onun bagli basina sanatsal bir nesne olarak kullanimina
evirilmigtir. Marcel Duchamp, 15. yilizyila kadar ahsap panelleri saklayan bu sandiklari,
“Valizdeki Kutu” (Box in a Valise) (Gorsel 1) projesinde oldugu gibi, kendi sanat eserlerinin
minyatiir roprodiiksiyonlarin1 barindiran tasmnabilir bir sanat koleksiyonuna doniistiiriir.
Duchamp’in 1952°de ifade ettigi: “Yaptigim 6nemli her sey kiicilik bir ¢cantaya sigabilir” sozii,
kendini kiiciimsemesinden ziyade, “Valizdeki Kutu” projesiyle baglantilidir. Kiigiik kahverengi
deri valizlerde saklanan kutular, sanattaki Ozgiinliik, tasmabilirlik ve sanatin geleneksel

sinirlarint sorgulamanin yani sira, Duchamp’in gezgin varligini da yansitan kisisel bir 6neme

sahiptir (Mendelsohn, 2016).
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Mayis 1940°ta Nazilerin Paris’e ilerlemesiyle Duchamp, Bordeaux yakinlarindaki Arcachon’a
gitmistir. Maginot Hatti’'nin Almanlar tarafindan gegilmesi, Paris de dahil olmak iizere
Fransa’nin kuzey bolgelerinden biiyiik bir gé¢ dalgasini baglatmistir. Arcachon’un da tehdit
altinda olmas1 nedeniyle Duchamp, Marsilya yakinlarindaki kiz kardesinin yanina tasginmaistir.
“Valizdeki Kutu” adli projesi, bu calkantili donemde yer degistirme siirecinde yapilmistir
(Demos, 2007, s. 12-13). Valizde, sanatgimnin 1935- 1941 yillar1 arasinda, 1935 Oncesi yaptigi
eserlerin altmis dokuz roprodiiksiyonu yer almaktadir. Deri ¢anta igindeki kutunun bazi

boliimleri kaydirilabilmektedir, bazi réprodiiksiyonlar siyah karton iizerine yerlestirilmistir.

Gorsel 1. Marcel Duchamp veya Rrose Sélavy, Valizdeki Kutu, 1935- 1941.
(Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80890 Erisim tarihi: 03.12.2023).

Yasam kosullarinin koétiilestigini fark eden Duchamp, Fransa’y terk ederek Amerika Birlesik
Devletleri’ne gitmeye karar vermistir. Ancak bu projenin malzemelerini 6nce isgal altinda
olmayan Fransa’nin giineyine, ardindan New York’a gondermesi gerekmistir. Amerika’ya
gidebilmek i¢in vize bekledigi siiregte, Paris ve Sanary arasinda birka¢ kez seyahat etmis ve
Nazi kontrol noktalarin1 ge¢cmek i¢in sanatgr kimligini gizleyerek peynir tliccart kiligina
blirlinmistir. Duchamp’in  “Valizdeki Kutu” projesi, silirglinliik estetigi olarak
degerlendirilebilir. Bu valiz, siirgiinliik durumunun varolussal savunmasizligini ve portatif bir
evin yeniden ingasi yoluyla siirgiiniin par¢alanma etkileriyle miicadele etmenin araglarini
sunmaktadir. Ancak Duchamp’in evsizligi, Nazi zulmiinden kacan Walter Benjamin gibi
kigilerin 6liim tehditleri ile karar verilmis travmatik siirgiin deneyiminden farklidir. Duchamp
icin slirglin, arzulanir ve iiretken bir durumu temsil etmektedir. “Valizdeki Proje”, evsizlik
doéneminde ev arzusunun imkansizligini ve miilkiyetlerin kaybedilmesi durumunda nesnelere
olan istegi yansitir. Fasist egemenlik ve artan sanatsal kurumsallasmanin yasandig1 bir donemde
bagimsiz bir varolusa duyulan 6zlemi gdsterir. Bu proje, Duchamp’in gécebe yasaminin bir

uzantisidir ve geleneklerin baskilarindan kagisin1 temsil eder (Demos, 2007, s.13-21).
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Duchamp, projeyi taginabilir bir miize olarak adlandirmistir: “Bir seyler ¢izmek yerine aklimda
cok sevdigim resimleri minyatiir olarak ¢ogaltma fikri vardi. Nasil yapacagimi bilmiyordum.
Bir kitap diisiindiim, ama o fikri begenmedim. Sonra tiim eserlerimin kiiciik bir miizede oldugu
gibi monte edilebilecegi bir kutu fikri aklima geldi, tasinabilir bir miize...” (Duchamp, 1973, s.
136). Bu proje, miize ve fotograf¢ciligin baglamdan koparma g¢abalari ile ortiigiir ve kayip ile
karsilasma ve kurtarma arzusu arasindaki iliskileri agiga ¢ikarir. Duchamp’in evsizligi, hatiza
krizini fotograflarla hafifletmesi ile iligkilidir. Eserlerinin minyatiir versiyonlari, nostalji ve
oyuncaklara benzer dlgekleri ile gocukluga ve eve doniisii simgeler (Demos, 2007, s. 25, 57).
Valizin kesfetmeye acik ve temas edilebilir olmasi, onu son derece oyunbaz hale getirir.
Judovitz’e gore, bu proje sanatin anitsallastirilmasina ve sanatg¢inin kendini yiiceltmesine sirt
cevirir, sanata siginmanin imkansizligina isaret eder ve gegicilige yaptigi ¢agri ile sanata farkli

bir ifade bigimi sunar (Judovitz, 2005).

Sanatta valizin ikinci kullanim sekli ise sanat malzemesi olarak sec¢ilmesidir. Sanat¢ilar burada
valizi bir tuval ya da kagit gibi kullanarak iizerine ¢izim yapabilir, icine farkli nesneler
yerlestirebilir veya farkli malzemelerle birlestirebilirler. Bu ¢aligmalarin bazilarinda valiz hala
saklama ve tagima Ozelligini korurken bazilarinda nesnenin orijinal iglevine yeni anlamlar
eklenmektedir. Duchamp’in “Valiz Projesi”, valizin islevsel kullaniminin yani sira sanat
malzemesi olarak kullanilmasina da bir ornek teskil edebilir. Sanat pratifinde genis bir
malzeme yelpazesine sahip olan Joseph Beuys i¢in valizler, kisisel ve sembolik bir 6neme
sahiptir. Beuys, siklikla kullanilmis olan valiz, ¢anta ve kutulara, yeni anlam ve baglam
katmanlar1 ekler. 1984- 1985 tarihli “Amtlich, Um” (Gorsel 2) muhtemelen ordunun savastan
once dosya tagimak i¢in kullandig1 bir valizdir. Bu valizde ilk dikkati ¢eken ‘Amtlich’ (Resmi)
yazisidir. Kurye veya demiryolu tasimaciligiyla gonderilen ve resmi olarak isaretlenen
dosyalarin 6nemli bir rol oynadig1 goriiliir. Ancak zamanla kaybolmus ve valiz de orijinal
islevini yitirmistir (Blume, t.y.). Ayrica Yayoi Kusama’nin kendine 6zgii renkli noktalar1 ve
desenleri igeren bazi eserlerinde, valizleri ylizey olarak kullandig1 caligmalar da bu baglamda

degerlendirilebilir.
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Gorsel 2. Joseph Beuys, Amtlich, Um 1984- 1985, Deri, yapiskan etiket kalintilari,

maskeleme bandi ve 1985 yilina ait gazete parcalari ile dolu kanvas valiz, 54 x 43 x 17 cm.

(Kaynak: https://www.kettererkunst.com/details-e.php?obnr=120003405&anummer=519&detail=1 Erisim
tarihi: 10.02.2024).
Sanatta valizin iiclincli kullanim sekli ise valizin performansin bir araci olmasidir. Bir
performans sanatgisi, valizi tasiyabilir, i¢ine girebilir, icinden ¢ikabilir veya farkli nesneler
cikarabilir. Bu tlir performanslarda sanatgi, izleyiciler ile etkilesime girerek onlar1 belirli
konular iizerine diistinmeye veya hissetmeye iter. Burada yasamlarinin biiyiik bir cogunlugunu
seyahat ederek gegiren ebeveynler tarafindan biiyiitiilen Rachel Libeskind’in “Seyahat Eden
Canta” (Travelling Bag) (Gorsel 3) performansini 6rnek vermek yerinde olacaktir. Libeskind,
Lehrer ile yaptig1 roportajda valizi bir totem olarak gordiigiinii ve hayatindaki seyahat, siirgiin
ve gb¢ temalariyla iliskilendirdigini ifade etmistir. Valizler onun i¢in hafizanin tastyicilaridir.
Libeskind, performanslarindaki valiz fikrini séyle detaylandirmaktadir: “Bir seylere sahip
olma, onlar1 yaniniza alma, onlar1 agma kavrami; bunlar modern yagamin temel unsurlaridir.
Performans aracilifiyla, valizin ritiielini aragtirtyorum”. Bir Dogu Avrupa Yahudisi olan
sanatciya gore valiz, Dogu’ya 6zgii bir hassasiyet barindirir (Libeskind, 2015). Ozellikle siirekli
olarak yer degistiren ve tasinmak zorunda olan bir Yahudi olarak, kimligi ile valiz arasinda bir

baglant1 kurar.
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Gorsel 3. Rachel Libeskind, Seyahat Eden Canta, Fotograf: Lana Barkin.

(Kaynak: https://www.forbes.com/sites/adamlehrer/2015/06/10/multi-media-artist-rachel-libeskind-reveals-art-
of-packing-in-new-performance-the-traveling-bag/?sh=463f3a7c5bcc Erisim tarihi: 01.02.2024).
Sanatta bavul, valiz ve ¢anta bu kullanim bi¢imlerinin yani sira; malzeme kiiltiirii, tiiketim
kiiltlirii, hazir nesne ve nesnelerin anlamina odaklanan eserlerde de siklikla karsimiza
¢tkmaktadir. Ornegin Claes Oldenburg’a gore valiz, ¢ok parcali ¢alismalar igin bir kap gorevi
gdrmenin yani sira onun, sanat ve tiiketici iirlinleri arasinda bir baglant1 kurmasina da olanak
saglar (Mendelsohn, 2016). Bunun yani sira son yillarda artan kiiresel gé¢ hareketleri ile birlikte
valiz; seyahat, gb¢, sinirlar, yer degistirme, yerinden edilme, siirgiin, bellek, kisisel tarih, kimlik
arayist, gizlilik, yabancilagma ve izole olma gibi temalara bagli olarak siklikla kullanilmaktadir.
Valizin acik veya kapali olmasi, fiziksel 6zelligine yapilan miidahaleler, ona eslik eden 6geler,
sergilenme bi¢imi, rengi, boyutlari ve kullanilan malzeme gibi bir¢ok farkli etken bu temalarin

derinlestirilmesine katki saglar.
2.1. Gog¢ Baglaminda Bavul, Valiz, Canta ve Sanat iliskisi

Bavul, 20. yiizyilda giiglii bir hafiza sifresi olarak kabul gérmiistiir. 1920’ler ve 1930’larda
transatlantik seyahatin ihtisamimi ¢agristirsa da 20. ylizyila damgasin1 vuran trajik olaylarla
iliskilendirilmeye baslanmustir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan bu yana Holokost un
temsiline bagli olarak bavulun cok sayida kiiltiirel ifadesine rastlanmaktadir. 1945°te
Auschwitz’in kurtulusu sirasinda toplama kampinda fotograflanan terk edilmis bavul y18inlari,
sahiplerinin birkac esyayla alelacele ayrilmak zorunda kalislarinin yani sira bu bavullarin
onlarin ellerinden alinmasina ve dolayisiyla siddet, suglarin gizlenmesi ve kayip sahiplere bir
gondermede bulunur. Buradaki bavullar, geri dontilemeyecek gegmisin kalintilar1 haline gelir.
Ellis Adast Gogmenlik Miizesi’ndeki Bagaj Odasinda bavullar, heybetli bir bagaj duvar
olusturacak sekilde yerlestirilmistir. 1892- 1954 yillar1 arasinda ABD’ye gelen yeni go¢menler

icin bir ge¢is merkezi olan bu miizedeki bavullar, burada denetimden gegen uzun insan
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kuyruklarmin hatirlaticist olarak islev gormektedir (Levey, 2023). Ornegin Irlandali gégmen
Annie Mooere bu miizede, ¢cantasini tagiyan bir heykelde temsil edilir. Burada canta, ‘yer
degistirme, hafiza ve geride birakilan sey’ i¢in bir metafor haline gelir (Kelly & Moton, 2004,
aktaran Crooke, 2014, s. 191). Auschwitz’teki bavullarda oldugu gibi yalnmizca gidis
gorlntiilerini akla getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda varislara ve belirsiz geleceklere de
gondermede bulunur. Bavul, kalkistan varisa kadar gog siirecinin her asamasinda yer alsa da
ayni zamanda, Sanchez-Vazquez’in ima ettigi belirsizlik duygusunun ve yeni bir ortamin pek
de ‘ev’ olmadig: hissinin simgesidir. Siirgiin 6zne i¢in bavul; gecici, kirillgan ve ayni1 anda
birden fazla yerde bulunan karmasik bir ev duygusunu barindirir. Bavullar, hafizanin ingasinda
yaratici ve farkli sekillerde kullanilmaktadir (Levey, 2023). Rayyane Tabet bu sanatg¢ilardan
biridir. Liibnan’da yasayan ailesinin gerekli esyalarin1 paketleyerek her an gitmeye hazir bir
sekilde beklemelerini, i¢i nesnelerle dolu ve lizeri betonla kapli valizlerde yansitir. Valiz,
yasaminda fiziksel nesnelerle baglantili hatirladig1 bes anisindan birinde yer alir. Anilarinda
valiz, yataginin basucunda hazir beklemektedir. Bu serinin tekrarlanan temalarindan birkagi,
hafiza gibi sekillendirilebilir kavramlar1 ele alirken, heykelsi formlarin, hatirlama, unutma,
hayal etme ve iyilesme gibi esnek mekanizmalara uyum saglamasi veya bu kavramlarin
dontigsmesi gerektigi sorunlariyla ilgilenir (Centre Pompidou, t.y.). Bavul, sadece travmatik bir
gecmise sikisip kalmanin ifadesi degildir. Bellek ¢alismasina yol agan olaylar cogunla dogasi
geregi travmatiktir. Bellek ve travma ¢aligmalar arasinda yakin bir iligki olsa da bellegin insa
edilme yollart mutlaka bu tiir bir travmay1 yeniden yaratmaya ¢alismaz. Animsatici bir nesne
olarak bavul, yalnizca siirgiin 6znenin anilarint ¢agristirmakla kalmaz, ge¢mise ydnelik
sembolik bir doniise de direnir (Levey, 2023). Arendt’e gore, “sadece gelecek degil gegmis de
bir gii¢ olarak goriilmelidir. Ona gore, gegmis, insani baslangi¢ noktasina dogru, yani geriye

cekmez, aksine ileri iter” (Kilig, 2012, s. 86).

Toplumsal hareketler arasinda gog¢, olduk¢a dramatik bir etkiye sahiptir ve bircok alani
etkileyebilecek sonuglar dogurur. Yiizyillardir insanlar gd¢ etmektedir. Insanlar1 go¢ etmeye
iten sebepler nelerdir? Insanlarin gogiine iliskin savas, dogal afetler, saglik, i¢ karisikliklar,
ekonomik bozulmalar, egitim, 1rk¢ilik, dini, siyasi, etnik baskilar ve psikolojik sorunlar gibi
bir¢ok sebep sayilabilir. Ancak ister bireysel isterse kitlesel, ister isteyerek isterse zorunlu
olarak go¢ edilsin, insan, go¢ motivasyonunu ‘daha iyi...” diisiincesinden almaktadir. Yeni bir
baslangi¢ ve var olan yasam kosullarini iyilestirme istegi, insanlari yeni varis noktalari
belirlemeye iter. Yalnizca insanlar degil, onlarin goriisleri, inanglari, yasanmigliklar1 ve onlara

ait esyalar da goc ettiginden, go¢ konusu olduk¢a karmasiktir. 1980’lerden giinlimiize degin,

121



Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi / Issue: 37(2024), 112-143

hem i¢ go¢ hem de uluslararasi gog, kiiresel dlgekte biiylimektedir. Son yillarda yapilan bazi
arastirmalarda, kapitalizm, siyasi radikallesme ve kagis/go¢ arasinda yakin bir iliski oldugu
vurgulanmigtir (Zizek, 2015; Acemoglu & Robinson, 2012, aktaran Dogramaci & Mersmann,
2019, s. 9). Dogramaci ve Merssmann gog ve kiiresellesmenin yakindan baglantili oldugunu ve

farkli sebeplerle go¢ edenlerin bircok varig noktasinda kesistiklerini soyle agikliyorlar:

Cok uluslu sirketlerde ¢alisan ve lider olarak ¢alismak {izere evlerinden ayrilan yiiksek vasifli
gbemenlerin yollari, gegici gdgmen isgiler, diisiikk vasifli uzun vadeli gégmenler, diizensiz
gbgmenler ve miiltecilerin yollari ile 6rtiismektedir. Buna ek olarak, turistlerin ve gégmenlerin
seyahat rotalari, 0rmegin Akdeniz’deki Tenerife, Lampedusa ve Midilli adalar1 gibi miilteci
hareketlerinin nevraljik varig noktalarinda kesisiyor. (Dogramaci & Mersmann, 2019, s. 9).

Gog, Avrupa’daki sergilerin ve sayilar1 her gecen giin artan yeni miizelerin en yaygin
konularindan biri haline gelmistir. Bu miizeler ve sergilerle ilgili en temel sorulardan biri,
kiiltlirleraras1 kimlik olusumlarina izin vermede ne kadar basarili olduklaridir. Bu sergilerde
cogunlukla sinirlardan ziyade harekete odaklanilmis olmasi, izleyici i¢in kismen rahatsiz
edicidir (Macdonald, 2013, s. 183). Gogle ilgili bir¢ok sergide yer alan bavul, valiz ve ¢antalar,
izleyiciyi goce iliskin ortak bir deneyimi paylagsmaya davet eder. Bu nesnelerin orijinal
baglamlarindan ve kullanim alanlarindan uzaklastirilmasi, onlarin islev ve anlamlarimi da
degistirmektedir. Boylece bu tiirden nesneler, sergilerde, tarihi belgelere dontismektedir (Ulz,
2019, s. 327). Fransa’da yer alan Ulusal Go¢ Tarihi Miizesi’nin (Musée de I’Histoire de
I’Immigration) Gégmen boliimiinde sergilenen bavullar, Irlandalilar1 temsil eden bir gdgmen
cantasinin ‘Irlanda Tarihinin 100 Nesne Projesi’ne (Irish Times’ History of Ireland in 100
Objects Project) dahil edilmesi ve Goteborg *deki Diinya Kiiltiirleri Miizesi’nde (Museum of
World Culture) turizm ve is seyahatinin yan1 sira go¢ ve zorunlu gogii ele alan “Varig Yeri X’
(Destination X) gibi sergiler, bu tiirden drnekler arasinda degerlendirilebilir. Son yillarda
Isvigre ve Ingiltere gibi birgok iilke, gd¢ konusu ile ilgili ulusal miizelerin durumunu
degerlendirmektedir. Ancak bu konu, bu iilkelerde, daha ¢ok yerel miizeler ve gé¢men
dernekleri tarafindan diizenlenen daha kiiciik 6lgekli miize ve sergilerde yer bulmaktadir.
Bunun yani sira Danimarka, Irlanda ve Portekiz’de ise gd¢ miizelerinin sayisinda bir artis
gozlemlenmektedir. Yine baslangicta Tiirk go¢gmenler tarafindan kurulmus, daha sonra pek ¢cok
farkl iilkeden go¢cmeni kapsayacak sekilde genisletilmis olan Almanya’daki Dokiimantasyon
ve Gog¢ Miizesi (DOMID) (Dokumentationszentrum und Museum iiber die Migration in
Deutschland), gd¢menlerin orgiitlenmesinde etkili olmustur (Macdonald, 2013, s. 183). Birgok
iilkedeki sehir miizeleri ve etnografya miizelerinde de siklikla go¢ konusuna yer verilmeye
baglanmis ve gocmen topluluklara sergiler diizenlenmistir. 23 Ekim 2019- 26 Ocak 2020
tarihleri arasinda Boston Cagdas Sanat Enstitiisii’'nde (Institute of Contemporary Art Boston)
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gergeklestirilen ‘Ev Kalmaniza izin Vermediginde: Cagdas Sanat Yoluyla Gé¢’ (When Home
Won’t Let You Stay: Migration through Contemporary Art) adli sergide, Dominik Cumhuriyeti,
Filipinler, Zimbabve, Haiti, Afganistan ve Giiney Kore de dahil olmak iizere bir¢ok iilke ve
kokenden gelen kisilerin kendi hikayelerini anlattiklar1 videolar da yer almistir. Bu hikayelerde
bir ismin ardindaki gizli anlam, diigmanca bir ortamda egitim arayisi, kiiltiirleraras1 dostluklar,
kabullenme ve sevgi bulunmaktadir (International Institute of New England, 2019). Ancak
Macdonald gogle ilgili bazi sergilerin kiiltiirel dinamiginin, gége ve Avrupa’nin artan ¢oklu ve
kaynasma kiiltiiriine odaklanmaktan farkli oldugunu ancak yine de kiiresel hareketi hatirlatan

bir role sahip olduklar1 i¢in 6nemli oldugu fikri tizerinde durur (Macdonald, 2013, s. 183).

Gorsel 4. Vlassis Caniaris, Misafir Isciler- Yabanci Isciler, 1975, Yeni Giizel Sanatlar

Dernegi, Berlin. (Kaynak: https:/archiv.ngbk.de/projekte/vlassis-caniaris/ Erisim tarihi: 30.01.2024).

Gogle ilgili bir sergide valiz kullaniminin en erken Orneklerinden biri Vlassis Caniaris’in
Berlin’deki Yeni Giizel Sanatlar Dernegi’nde (neue Gesellschaft fiir bildende Kunst (nGbK)
sergilenen “Misafir Isciler- Yabanci Isciler” (Gastarbieter-Fremdarbeiter) (Gorsel 4) adl
eseridir. Caniaris misafir is¢ilerin durumuyla da ilgilenen ilk sanat¢ilardan biridir. 1970’1lerdeki
gdcmen deneyimini, bagsiz veya yiizii olmayan heykellerle ve onlara eslik eden valizlerle
dolasilabilen mekanlar olarak tasarlamistir. Misafir iscilerin ortami, yoksulluk ve gegici
diizenlemelerle karakterize edilmistir (Ulz, 2019, s. 327). ‘Misafir Is¢ci’ olarak adlandirilan
insan, iki farkli varliga boliiniir. Bir tarafta ¢alismiyorsa nerede kalacagini diisiinmek zorunda
olan 0zel bir varlik; diger tarafta ise hak iddia edemeyen ve bu nedenle fiilen var olmamis
sayilan kamusal bir varlik. Bu insanlarin yemek yeme, giyinme ve barinma gibi ihtiyaglarina
yonelik 6zel alanlari, yabancilik, evsizlik ve korku durumlar olarak tasvir edilmistir. Buradaki
kisiler, seyahat edenlerin ayricaliklarina sahip degildir, ne kadar aci1 verici olursa olsun yabanci
birer isci olarak kalirlar. Caniaris’in kendisi de o donemlerde DAAD bursu ile Almanya’da

ikamet eden bir sanat ogrencisidir (“Vlassis Caniaris Gastarbeiter”, 1975). Caniaris’e gore
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sadece yetiskinler degil, aynm1 zamanda bir ailenin kokleri kopmus cocuklari da ayricalikh
olmayan bir varolusun kurbanidir (Orthofer, 1975). Caniaris’in bavulu kullanmasi, gd¢menlerin
yasamlarinin gergekligini, goce iliskin basmakalip bakis acilariyla karsilastirarak, toplumsal
gercekleri elestirel bir sekilde arastirma giindemini takip eder. Ancak nesne, ¢ok gecmeden
neredeyse kaginilmaz bir klise haline gelmistir (Wonisch & Hiibel, 2012, aktaran Ulz, 2019, s.
327).

Bir gé¢gmen i¢in taginacak nesnelerin se¢imi bilyiik 6nem tagir. Duygusal ve animsatici degerleri
nedeniyle dnemsenen bazi nesneler, o valizlerin igerisine konulmak istenir. Bir gd¢menin
cantasinda yer alan fotograflar, hafiza nesneleri olarak varsayilmaktadir. Ailenin veya kisinin
biyografisinin 6nemli anlarini tasvir eden bu goriintiiler, aralarindaki mesafeye ragmen onlarin
kendilerini ailenin bir parcasi olarak hissetmelerine de olanak tanimaktadir. Ornegin Uruguayli
gocmen kadinlar, havaalan1 ya da simir aramasinda, yetkililerin onlarin tizerinde fotograf
bulmalar1 durumunda, {ilkeye, orada yasamak icin geldiklerini varsayacaklar i¢in gé¢ planlari,
onlarin geri gonderilmeleriyle sonuglanabileceginden, valizlerinin gé¢men valizi gibi
gorinmemesine dikkat etmektedirler. Go¢ planinin bagarili olmasi igin bir turist gibi
goriinmeleri gerekir. Bu durum, anilarin ve bazi esyalarin, go¢ lizerinde nasil bir tehdit
olusturabilecegini ve buradaki gé¢menlerin bunu 6ngorebildiklerini gostermektedir. Graciela
adli gogmen bu durumu su sozlerle ifade eder: “...Bir seyleri almaktan, hatira tasimaktan ¢ok

korkuyorduk... Durdurulup geri génderilmekten korkuyorduk™ (Rey, 2016, s. 108- 110).

Barthélémy Toguo’nun 1996 yilinda yaptig1 “Transit 1 adli eserinin kékeni de havaalanindan
yaptig1 seyahatlerinde, valizlerinin defalarca aranmasina dayanir. Gorevliler kendisine
valizinde siipheli olarak gordiikleri seyin ne oldugunu sormus ve sanat¢i da bunun sekerleme
oldugunu sodylemistir. Bu arama, gorevlilerin her bir sekeri detayli bir sekilde incelemeleri ve
yirmi dakikalik kontroliin ardindan, sanat¢inin havalanmak iizere olan ucagina son anda
yetismesi ile son bulur. Toguo, Roissy- Charles de Gaulle havaalaninda polisler tarafindan
sistematik olarak arandigini ve polislerin adeta onun valizlerini aramaktan biiyiik bir keyif
aldiklarin1 diigiinmektedir. Bunun {lizerine Kamerun’dan Fransa’ya donmeden 6nce polislerin
aramasi i¢cin masif ahsaptan ii¢ valiz yaptirir. Bu valizler, X-1sinlar1, ultraviyole 1siklar, lazerler
ve ardindan bilgisayar ekranlarinda taranarak incelenir. Iki saat sonunda kontrol biter (Toguo,
t.y.). Sanat¢iy1 boyle bir ¢calismaya iten sey, kimliginden kaynakli, esit olmayan bir davranig
biciminden duydugu rahatsizlig1 dile getirme ihtiyacidir. Aslinda boyle bir eylem, seyahat eden
bazi kisilerin, tren istasyonlar1 ve havalimanlarinda karsilastiklar1 zorluklar1 gosterir. Insanlara,

ten rengine ve diger fizyonomi Ozelliklerine gére muamele edilmesinin esitsizligini ve
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hiimanizm iddialar1 altindaki ikiytizliiliigii ortaya koymasi bakimindan siyasi bir eylem olarak

goriilebilir (Diop, 2023, s. 110).

Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Giiney Asya gibi savasin harap ettigi iilkelerden kacan kadin, erkek
ve ¢ocuklar ise Ege Denizi lizerinden Yunanistan’a, oradan da farkli lilkelere lastik botlarla ya
da kiiciik teknelerle, istiflenmis halde tehlikeli yolculuklara g¢ikiyorlar. Bu yolculuklarda,
yanlarina az esya almalarina izin verilmektedir. Kii¢lik tekneler ya da botlar su sizdirmaya
bagslarsa, agirlik yapan esyalarinin bir kismini da suya atmaktadirlar. Cok az kisi, gidecegi yere
yasamsal ihtiyag¢larinin disinda birkag esya ile varabilmektedir. Uluslararasi Kurtarma Komitesi
bir anne, bir cocuk, bir geng, bir eczaci, bir sanat¢i ve 31 kisilik bir aileden g¢antalarinin
icindekileri paylasmalarini ve evlerinden neleri yanlarinda getirebildiklerini gostermelerini
istemis ve bunlar1 fotograflamistir (International Rescue Committee, 2015). Fotograflanan
cantalarda ilaclar, dis macunu ve dis firgasi gibi bazi kisisel bakim tiriinleri, kii¢iik bir kap bebek
mamasi, siit, biskiivi gibi atistirmaliklar, telefon, sarj aleti, biraz para ve birkag taki gibi agirlik
yapmayacak seyler yer almaktadir. Dudley, giysi ve yiyecek gibi bazi nesnelerin, 6zellikle
belirli duygulart hatirlatma ve fiziksel duyumlan tetikleme giici oldugunu belirtir (Dudley,
2010, s. 55). Bu nesneler, eski bir yurdu veya aile iiyelerini hatirlamak i¢in bilingli bir sekilde
secilen “hatira esyalar1” olabilir veya zamanla belirli duygular ve anilan tetikleyerek “bellek
nesneleri” haline gelebilir. Insanlar, bu nesneleri kullanarak alisilmis duyusal bir ortam
olusturabilir ve yerinden edilmis olduklar1 durumda “ev insa etme” siirecine gegebilirler

(Braunlein, 2022, s. 163).

Bir¢cok sergisinde go¢ ve miilteci konusuna deginen Barthélémy Toguo, gd¢menlerin
yolculugunun ne kadar tehlikeli ve kirilgan oldugunu yerlestirmelerinde gosterir. Toguo, Fransa
ve Kamerun’da yasayan ve Avrupa, Afrika ve Asya’daki diger iilkelere siklikla seyahat eden
gocebe ve Kkiiltiirleraras1 bir sanatgidir. Afrikalilarin daha iyi bir yasam umuduyla kagma
arzularina deginen “Siirgline Giden Yol” (Road to Exile) (Gorsel 5) adl1 yerlestirmede, ylizeye
désenmis cam siselerin iizerine yerlestirilmis ger¢ek boyutlu bir tekne, Afrika kumaslarindan
yapilmis cantalarla yiiklidiir. Cantalar, miiltecilerin yanlarinda getirdikleri esyalara vurgu
niteligindedir. Toguo, OkayAfrica’ya gonderdigi bir e-postada: “Su, insanlar1 bir noktadan
digerine tagiyabilen ayni zamanda oldiirebilen bir elementtir” der (Okwuosa, 2018). “Siirgiine
Giden Yol” adli eserin, deniz yolculugunu, kesfi ve ticareti kutlayan eserlerle yan yana
sergilenmesi de denizciligin kati zitliklarin1 ve muglak tarihini ortaya ¢ikarmaktadir (Parrish
Art Museum, 2018). Pratiginin temelinde, Fransiz/Kamerun c¢ifte vatandashigindan

kaynaklanan aidiyet kavrami yer alir (Galerie Lelong&Co., t.y.).
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Gorsel 5. Barthélémy Toguo, Siirgiine Giden Yol, 2008, Ahsap tekne, kumas, siseler,
220x 260x 135 cm, Gog Tarihi Miizesi, Paris.

(Kaynak: https://www.histoire-immigration.fr/collections/road-to-exile Erigim tarihi: 11.12.2023).

Bircok Afrikali sanatgi, Afrika ile baglarin1 koruyarak Avrupa’da yasamaya karar vermistir.
Bunun nedeni, Amin Moghadam’in vurguladig:i gibi, “seyahat etmek, farkli kiiltiirleri
kesfetmek ve yeni insanlarla tanismak, kisilere kendi iilkeleri disindaki entelektiiel deneyimleri
genisletme sansi verir; bu da, kendi kiiltiirlerinden farkli olanlar1 anlama ve dengeleme firsati
sunar” (Moghadam, 2015, aktaran Diop, 2023, s. 108). ArtsReach ve Parrish Sanat Miizesi’nde
bircok projenin kiiratorliiglinii iistlenen Corienne Erni’ye goére Toguo, “bize aci gergekleri
gosteriyor; 1rk¢ilik, somiirgecilik sonrasi baski, zorunlu gog, siirglin ve iilkesini yiizyillar
boyunca yoksullastiran adil olmayan ticaret kosullarr” (Okwuosa, 2018). Insanlara, kimliklere
ve llkelere gore farkli ve esit olmayan davranis bigimleri tizerinden, karmasik bir hiimanizme
sahip olduklarin1 gosterir (Diop, 2023, s. 109). Toguo, go¢ ve siirgiin 6zelinde “Gtekine” biraz
daha yaklagmamizi saglar. Dorléac’a gore o, “kiiresel Kuzey ve Giiney sanatlar1 arasindaki
diyalogu ve Afrika kitasindan ¢alinanlarin Afrika kitasina verilmesini tesvik eder” (Dorléac,
2022). Gog, gogmenlerin sosyal statiisii, irkeilik, uyum, kimlik, yerinden edilme ve seyahat
konularini adeta kendine gorev edinen Toguo’yu, Albert Camus’un, bir sanat¢inin ortak aci ve
nese imaj1 sunarak olabildigince fazla insan1 harekete gecirme yiikiimliiliigii hakkindaki 1957
tarihli Nobel konusmasi etkilemistir (Sansom, 2021). Birgok sanat¢inin aksine kurban ve
suclular1 aramak yerine, analiz ettigi ¢atismalardan istemsizce etkilenen insanlarla ilgilenir.
Sanatg1 bir tarafin lehine diger tarafin aleyhine olacak sekilde pozisyon almak yerine, yalnizca
bizleri uyarmaya ve bakis agimizi genisletmeye ¢alisir. Yani bir taraftan giincel olaylara, diinya
capindaki 6nemli tartigmalara aninda tepki verip, baskalarini kiskirtirken; diger taraftan olaylar

analiz edip, yenilik¢i 6nerilerde bulunur (Diop, 2023, s. 109- 110).
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Gorsel 6. Dan Halter, Mai MaBag, 2019, Bulunmus plastik dokuma cantalar, siyah serpantin,

6zel yapim kumas, 240 x 122 x 110 cm, Yerlestirmeden detay.
(Kaynak: http://danhalter.com/tag/bags/ Erigim tarihi: 03.12.2023).

Dan Halter ise diinya ¢apinda pek ¢ok yoksul insan tarafindan kullanilan, Cin yapimi1 ucuz, hafif
ve saglam plastik dokuma ¢antalarla, insanlarin hareketini, miiltecileri ve yoksul gé¢menleri
anlatir. Kirmizi, mavi ve beyaz polipropilen liflerden yapilmis bu file Cin yapimi cantalar,
Afrika gorsel kiiltiirinde 6nemli bir unsur haline gelmistir (Cheng, 2018, s. 18). Cantalar,
gdemen niifusunun yayginligina bagh olarak iilkelerde farkli sekillerde adlandirilmaktadir. Bu
cantalara, Nijerya’da ‘Gana Eve Gitmeli’, Almanya’da ‘Tiirk Cantasi’, ABD’de ‘Meksika
Cantas1’, Karayipler’de ‘Guyanali Samsonite’ ve Birlesik Krallik’ta ‘Banglades Cantast’
isimleri verilmektedir (Halter, t.y.). Bu yabancilastiric isimler, yerlestikleri topluluklarin bu
cantalar1 tasiyanlara iliskin duyduklari kaygiy1 ve ayristirict dili de gozler niine serer. Ornegin
Nijerya’da, ‘Gana Gitmeli’ olarak adlandirilan Cin cantasi, 1980’lerde, Ganalilarin Nijerya
hiikiimeti tarafindan sinir dis1 edilmesiyle iliskilendirilir. 1970’lerde, Nijerya petrol zenginligi
donemindeyken Gana ciddi bir ekonomik ¢okiis yasar ve birgok Ganali Nijerya’ya akin eder.
Ancak Nijerya ekonomisi, 1980’lerin baslarinda diisiik petrol fiyatlar1 nedeniyle diisiis
yasamaya baglayinca, 1983’te Nijerya Hiikiimeti, Ganalilar ve diger Afrika gogmenlerini sinir
dis1 etme karar1 almistir. Nijerya Hiikiimetinin bu tavri go¢men tabirinin muglak mevcudiyetini
ortaya ¢ikarir. Saybasili'nin da ifade ettigi gibi: “Gog¢men, kimileri i¢in olumlu bir
kozmopolitlik imgesi yaratirken, kimileri icinse ulus-devletin siurli kaynaklarmi koétiiye

kullanan ‘pis yabanci1’, ‘sahte siginmaci’dir ve savunmaci tepkileri kiskirtir” (Saybasili, 2011,
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S. 33). Tahminlere gore, bir milyondan fazla Ganali, sahip olduklarini alip bu biiyiik ¢antalara
doldurarak, Nijerya’dan ayrilmak zorunda kalmistir. Bu go¢ sirasinda bir¢ok Ganali1 bu orgii
cantalar1 egyalarini tagimak iizere kullandigr icin Nijeryalilar onlara, ‘Gana Gitmeli’ adim
vermistir. Bu c¢antalar, {iretildikleri Cin’de ise ‘Cin ¢antalar1’ olarak adlandirilmaz. Yine de,
belirli bir grup insanin hareketiyle iliskilendirilir. Bazi insanlar onlara ‘gd¢men iscilerin
cantas1’ anlamina gelen ‘mingong bao’ der. Canta, genellikle ailelerin bir araya geldigi 6nemli
geleneksel festivaller sirasinda kirsal ve kentsel alanlar arasinda seyahat eden gogmen isciler
tarafindan kullanildigi i¢in bu ad1 almistir. Bu kirsal-kentsel gé¢men isgiler, Cin’in is giiclinlin

onemli bir boliimiinii olusturur (Cheng, 2018, s. 20).

Halter, 2010 yilinda Iskogya’da yasarken, bu ¢antalar1 ‘miilteci veya gd¢men ekose’ olarak
tamimladig1 yiiksek kaliteli bir ekose kumasa doniistiirmek i¢in taninmis bir ekose {ireticisi olan
Johnstons of Elgin’e bagvurmustur (Martin, 2016, s. 246). Halter’in yan1 sira Nobukho Ngaba
da 2011’den bu yana islerinde bu ucuz cantalar1 kullanir. Ngaba bu ¢antalari, “lilke i¢indeki
gociin ve hareketin sembolii” olarak goriir. Hatta Nqaba toplu olarak satin aldig1 bu ¢antalari,
Cape Town’daki Greenmarket Square ve Pretoria’daki Marabastad gibi pazarlara giderek,
insanlarin eski cantalar ile degistirir. Eski ¢antalardaki kir, yipranma ve dikisler, seyahat
geemiginin hatirlaticilart oldugu igin oldukg¢a 6nemlidir. Her iki Afrikali sanat¢i benzer Cin
cantalarim1 kullanmalarina ragmen, Ngaba’nin eserleri Giiney Afrika i¢indeki insan gogiinii
kesfederken, Halter, bu ¢antalar1, Giiney Afrika’ya kacan Zimbabvelilerin yasadigi deneyimin
bir metaforu olarak kullanir (Cheng, 2018, s. 22).

Halter’in “Mai MaBag” (Gorsel 6) adli eserinde, timsahlarin oldugu bir nehirde sirtinda tagidigi
bebegiyle karsidan karsiya gegmeye calisan bir anne yer alir. Bu eserin yer aldig1 sergi, adini
bir Madagaskar atasoziinden alir: “Kalabalik icinde nehri gecerseniz timsah sizi yemez”. Oysa
bu yerlestirmede, anne ve bebegi iki timsah arasinda tek baglarinadir. Bir nehrin igerisinden
geemek her zaman tehlikelidir. Hele timsahlarin oldugu bir nehirden ge¢mek ¢ok daha
tehlikelidir. Sanatc1 bu nehirde anne ve bebegi tek baglarina birakarak, go¢ etmek i¢in alinan
riski ve tehlikeyi, daha goriiniir kilar. Bu eser, iilkesindeki giincel olaylarla bagintilidir.
Hiikiimet, seyahat belgelerini vermedigi i¢cin Zimbabwe’den ¢ikmanin giicliigii ve kendi go¢
hikayesi ile iliskilidir. Halter’in anne ve babasi1 Zimbabwe’de saldirtya ugradiktan sonra tilkeyi
terk etmek zorunda kalmis ve Isvigre’ye yerlesmistir. Halter, 18 yasinda yasamaya basladig
Isvigre’de kiiltiir soku yasar, iilkesine ve evine dzlem duyar (Tyilo, 2019). Said’in dedigi gibi:
“Bir kere yurdunuzdan ayrildiktan sonra nereye giderseniz gidin orada hayata kaldiginiz yerden

devam edemez, o yeni yerin bir bagka yurttas1 olup ¢ikamazsiniz”. Belki de {ilkesine duydugu
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bu 6zlem Halter’i sanat egitimi almak tlizere Cape Town’a gelmeye itmistir (Said, 1995, s. 65).
Uyumlanma ve yeni bir yasam tarzin1 6grenme, bir gogmen i¢in en 6nemli agsamalardan biridir.

Gog, bu anlamda fiziksel olmanin yani sira zihinsel olarak da gergeklesir.

Gorsel 7. Zoe Leonard, 1961, 2002, Klasik valizler (Her y1l yeni 1 valiz eklenmektedir),

Solomon R. Guggenheim Miizesi Koleksiyonu, New York.

(Kaynak: https://lwww.guggenheim.org/artwork/33792 Erigim tarihi: 03.12.2023).

Zoe Leonard ise bos valizleri kullanarak c¢esitli yerlestirmeler yapar. “1961” (Gorsel 7) adli
yerlestirme, her biri sanatginin kendi hayatinin bir yilin1 temsil eden klasik valizlerden
olusmaktadir. Her valiz, sanat¢inin ruhunun bir pargasi ya da her y1l yasanan anilarin saklayicisi
gibidir. Sanat¢inin kendi gegmisi goz oniine alindiginda bu valizler, ayn1 zamanda siirgiin ve
yerinden edilmenin simgesi haline gelmektedir. Powell’a gore Leonard: “Mekandan ziyade
zamanda yapilan yolculuklarin ikonu ve bu siiregte dikdortgenin analojik ulagim gii¢lerinin
derin tarihini ortaya cikariyor” (Powell, 2023). Bu yerlestirme, 1961 yilinda ilk kez Paula
Cooper Galerisi’nde sergilendiginde, valizlerin yaninda ailesinin fotograflar1 da yer almistir.
Savas sirasinda annesinin ailesi Varsova’da mahsur kalmistir. Sovyetler Birligi, yonetimi ele
gegirince ailesi Italya’ya kagmis ve on yil kadar burada kaldiktan sonra da ABD’ye go¢ etmistir
(Mendelsohn, 2016). Dolayisiyla Leonard, gogmenlerin daha giivenli bir yer arayist icin
ciktiklar1 yolda, yasadiklari zorluk ve yerinden edilme duygusuna oldukga asina bir sanatcidir.
Adint dogdugu yildan alan ve her yil eklenen bir valizle gii¢lendirilen bu yagam kaydi, onun
yasadig1 yillarin yani sira gelecek yillarin1 da isaret eder. “1961”, kacis, seyahat, macera,
romantizm ve nostaljiyi ¢agristirarak bir Omriin gegisini gosterir; ancak diger taraftan da,
valizlerin sayis1 arttikga, sanatcinin yaslanmasi ve kagmilmaz olarak Oliime daha da
yaklagmasimin altim ¢izer. Igleri bos olan ikinci el valizler boyut, renk, dénem ve tasarim
bakimindan birbirlerinden farklidir. Bazilarinin tizerinde kisisel etiketler de yer alir. Leonard,

kendi hayatini, zamanin akiginda kaybolan olaylarin, bireylerin ve duygularin sifresi olarak
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ortaya koyar (Leonard, 1961). Rosenheim’a gére bu esere ¢ogunlukla sosyal baglam agisindan
bakilmaktadir. “Ancak Leonard’in valizlerinin ilk sergideki orijinal g¢ergevesinin disina
yerlestirilmesi, eserin sosyal cagrisimlarindan arinmasina ve eserin estetik bir obje olarak var
olmasina olanak tanir”. Bu, calismay1 ‘kisisel ve toplumsal’ kategorisinden, ‘soyutlama ve
tekrar’ kategorisine aktarir. Beton zemin tizerine diiz bir ¢izgi halinde dizilmis valizler, yatay
ve dikey acidan goriilebilmektedir. Yatay agidan bakildiginda, izleyici ve sergideki diger eserler
arasinda bir bariyer; dikey acidan bakildiginda ise duygusal niteligi sonsuza kadar hatirlanacak
tek bir ¢izgi olusturmaktadir. Yerlestirmenin yatay goriiniimiinde valizlerin maddeselligi
hakimken; dikey bakis acisinda her valizin bireysel dogas1 ve maddeselligi ortadan kalkar

(Rosenheim, 2013).

Suriye dogumlu mimar ve sanat¢g1 Mohamad Hafez ise Leonard’in aksine valizi agar ve i¢ini
gosterir. 2017 tarihli “Paketlenmemis: Miilteci Bagaji” (Unpacked: Refugee Baggage), Hafez
ve Irak dogumlu yazar ve konusmact Ahmet Badr’in isbirliginde gergeklestirilmis bir projedir.
Badr ayni zamanda bir miiltecidir. Hafez ise bir go¢cmendir. Hafez, Sam’da dogmus, Suudi
Arabistan’da biiylimiis ve Suriye’deki catigmalardan 14 yil 6nce Amerika’ya 6grenci olarak
gitmistir. Evine duydugu 6zlem ve nostalji onu sanata iter. Miilteciler ve go¢menlerle ilgili
anlatilara yer vermesinin bazi sebepleri vardir. Bu sebeplerden biri, basortiilii esiyle seyahat
ederken kendisine farkli davranildigimi fark etmesidir. Digeri ise 2014 yilinda Suriye’de
yasayan kiz kardesi ve enistesinin miilteci olmalar1 ve Isveg teki miilteci kampina kagmalaridir.
Ailesini bu sartlarda gérmek, onu bu konuda daha farkli bir seyler yapmasi gerektigi diigiincesi
ile bas basa birakir. Ortadogu’da mevcut ve devam eden siyasi krizden etkilenen Hafez ve Badr,
benlik algilar1 i¢in hayati 6nem tasiyan sosyal ve kiiltiirel yapilarin yok edilmesine tepki
vermeye itilmistir (Josenhans, 2017, s. 205). Bu projenin amaci, miiltecileri, gd¢gmenleri ve
Miisliimanlar1 daha da insanilestirmek ve siyasi yetkiye sahip kisilere, onlarla bag kurma
konusunda ilham vermektir. Sanat ona sozciiklere gerek duymadan, insanlarin hikayelerini
anlatabilme firsat1 tanir. Arag¢ olarak valizi segcme sebebi, pek ¢ok insanin onu, duygusal ve
fiziksel bag kurabilecegi bir sey olarak gormesidir. Ayrica valiz, Yale Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’ne verdigi roportajda ifade ettigi gibi, “gd¢menleri ve miiltecileri insanilestirmesini
saglar” (Hafez, 2019). Ona gore yolculuk, hi¢bir zaman hikdyenin tamami degildir: “Hepimiz
hayatimizda engellerle karsilastik... Miilteci, go¢men gibi bu etiketler bizi tanimlamaz”.
“Paketlenmemis: Miilteci Bagaj1i” projesinde yer alan valizler, ses bilesenleri ile birlikte
sergilenir. Valizlerin her birine yerlestirilen kulakliklarla, Afganistan, Kongo, Suriye, Irak ve

Sudan’1 terk edip Amerika’ya yerlesen miilteci bir ailenin hikayesi dinlenebilir. Bu kisilerden
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biri de Badr’in annesidir. O, konugsmasinda 2006’da Irak’ta evlerinin bombalanmasi sonucu
hayatta kalmalarini ve ardindan Irak’1 terk ederek Amerika’ya yerlesmelerini anlatir. Valizlerin
¢ogu, Amerikalilar tarafindan bagislanmistir. Yahudi, Irlandali, Alman ve Hintli bircok gd¢men
topluluk kendisine, zamaninda ayni yabanci diismanligin1 yasayan biiylikanne ve
biiylikbabalarinin  valizlerini vermistir. Hafez bunu, diinlin gd¢menlerinin bugiiniin
gdcmenlerinin hikdyelerini anlatmalarina yardimci olmast bakimindan olduk¢a degerli bulur
(Petronzio, 2017). Bu valiz bagislar1 akla Marianne Hirsch tarafindan tiiretilen postbellek
kavramini getirir. Postbellek, iliskisel ve ailesel boyutlarin karisiminin sonucudur. Valizler,
onlar1 bagislayanlarin genellikle dogumlarindan 6nce gerceklesmis ancak yine de kendi
baslarina anilar olusturacak kadar derin bir sekilde aktarilan giiglii, ¢ogu zaman travmatik

deneyimlerle iliskilendirdigi nesnelerdir (Hirsch, 2008, aktaran Levey, 2023).

“Paketlenmemis: Miilteci Bagaji” projesinde yer alan eserler, insanlarin egyalarini ve
sevdiklerini geride birakarak kactiklari evlerin ve apartmanlarin bombalanmis cephelerini
gosterir. Bu eserler, evlerini terk etmek zorunda kalanlarin duygusal yiikiinii temsil etmenin
yani sira savasin yikip gectigi lilkelere atfedilen kimligi de simgelemektedir. Bir zamanlarin
canli, hareketli ve yasam dolu kiiltiirlerinin yerini, savasin harap ettigi bir ulus imaj1 alir. Kiiltiir,
kimlik, ardindan gelen yeni bagliliklar, yeni bir benligin insasi, geleneksel koklere yaratici bir
doniis, bu koklerin sarsilmast ve kopus, valizlerin igindeki evlerin karmagsik gorselliginde

sunulur (Josenhans, 2017, s. 205).

Gorsel 8. Mohamad Hafez ve Ahmet Badr, Bagaj 2, Algi, boya, antika bavul, buluntu

nesneler, paslanmis metal, ahsap, Iran halis1, kurumus bitki, 61x 40x 25 cm.

(Kaynak: https://lwww.mohamadhafez.com/Baggage-Series Erisim tarihi: 03.12.2023).
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“Bagaj 2” de (Baggage 2) (Gorsel 8) acilan valizde, harap bir odanin minyatiir modeli yer alir.
Odanin duvarlan catlaklarla ve deliklerle doludur. Bir toz tabakasi ile kaplanmis pembe koltuk,
Iran halis1 ve sehpanin iizerindeki telefon, bir zamanlar insanlarm yasadigi ev ortamin
animsatir. Ancak siddet ve terk edilmislik evin her bir noktasina sizmistir (Gandhi & Nguyen,
2023). Bavullarin i¢indeki sahneler, Hafez ve Badr’in miiltecilerden duyduklari hikayelere
dayanmaktadir. “Burada, insanlarin hayatin1 degistiren dramatik olaylarla ilgili hikayeler
oldugu gibi, bazilar1 biraz daha hafif ve anekdot niteligindedir. Ornegin, sehpanin iizerine bir
fincan ¢ay birakan birinin, bes giin sonra gelip onu alip temizlemek iizere geri donecegini
diistinmesi gibi” (Hafez, 2019). Kozmopolit bir gezgin i¢in valiz, seyahat tutkusunun
semboliidiir. Ancak Hafez’in yorumunda valiz, sadece temel ihtiyaglar1 ile kagmak zorunda
kalan miiltecilerin sirt ¢antalarin1 animsatir. Her ne kadar tasidiklar1 ¢antalar hafif olsa da
ciktiklart yolculugun yiikii olduk¢a agirdir. Sanatci, zorunlu ayriligin hem siyasi hem kisisel
kayiplarini kesfeder (Hafez, t.y.). Eserde insanin yoklugu, bir znellik kayb1 olarak degil, daha
cok izleyicileri, ¢cergevenin disindaki insanlari diisiindiiren bir 6zellik olarak algilanabilir. Evin
kosesindeki kiigiik bitki ve sehpanin lizerindeki siyah telefon, yasam, hayatta kalma,
dayaniklilik ve bagka bir yere kagma olasiligini yansitir. Valizin kendisi, bir 6znenin -tagiyan
kisinin- gitmis ya da gelmek iizere oldugunun kanitidir. Hafez bizi, metnin Otesinde ve

gorlinenin disinda kalan miilteci anlatilar1 iizerine diistinmeye davet eder (Gandhi & Nguyen,
2023).

Gorsel 9. Mona Hatoum, Trafik, 2002, Sikigtirilmig karton, plastik, metal, balmumu, insan

sag1, 48x 65x 68 cm. (Kaynak: https://www.agsa.sa.gov.au/collection-
publications/collection/works/traffic/23552/ Erigim tarihi: 05.02.2024).

Filistinli bir ailenin ¢ocugu olarak Liibnan’da dogan ve burada baglayan savas nedeniyle

Ingiltere’ye kagmak zorunda kalan Mona Hatoum da Leonard gibi valizin kat1 dikdértgen

132


https://www.agsa.sa.gov.au/collection-publications/collection/works/traffic/23552/
https://www.agsa.sa.gov.au/collection-publications/collection/works/traffic/23552/

Figen GIRGIN, Cagdas Sanatta Gég ve Yerinden Edilme Temasimn Temsili
Olarak Bavul, Valiz ve Canta

geometrisini galeri mekanina tasir. Ancak Leonard’in yerlestirmesinin aksine bu valizler
birbirine yapisik degildir. “Trafik” (Traffic) (Gorsel 9) adli yerlestirmede iki valiz, insan sag1
ile birbirlerine baglanmaktadir. Onlar tagiyan 6znenin kaybolan bedeninin tek hatirlaticisi da
bu saglardir. Bu eser, bir¢ok anlami i¢inde barindirabilir. Bu esere iliskin yorumlarin farkliligi,
Hatoum’un, “her sanat eserinin tek bir anlami olmaz, bu nedenle yoruma agik birakirim”
(Radescu, t.y.) soOzii ile dogru orantilidir. Bashigindan otiirli insan kagakegiligr ile
iliskilendirilebilir. Saglar, bu iki valizin i¢ine sigamayan bir bedenden disariya dokiilmektedir.
Bedenin esnekligi ve nesnenin kati estetigi arasinda tezatlik olusturan bu eser, Freud’un
tekinsizlik kavramim cagristirir. Bunun yam sira, yerinden edilmenin bir temsili olarak da
degerlendirilebilir. Seyahat edenlerin, duygusal, kiiltiirel ve somut bagajlarini bir kiiltiirden
digerine tasiyanlarin metaforu olarak goriilebilir. Ayni1 zamanda, hicbir nesnenin kendi
bedenimizde, duygularimizda ve kendimize dair algimizda dolagsmadan var olmadigini da

hatirlatir (Ohlin, 2008, s. 39; Lin, 2016).

= r‘ LAY ‘.
N
.

Gorsel 10. Handan Boriitegene, Bana Kendini Getir, 2009, 1800-1960 tarihli 19 bavul, 19

—

= v

sandalye ve 30 tekerlekli biiyiiteg, Dr. F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu.
(Kaynak: https://handanborutecene.com/portfolio-item/bana-kendini-getir/ Erisim tarihi: 08.02.2024).

Handan Boriitegene ise valizleri, sandalye ve tekerlekli biiyiiteclerle bir arada sunar.
Boriitege’nin birgok eserinde oldugu gibi “Bana Kendini Getir” (Bring Yourselfto Me) (Gorsel
10) adli yerlestirmesinde de, akademide katildig1 kazi1 ¢alismalarinin etkisi hissedilir. Bellek,
kiiltiirel miras ve cografya gibi konular lizerine yogunlasir. Sanatgi, “Bana Kendini Getir” de
sergi alaniin kimligi ve ge¢misine referansta bulunur. Eski uygarliklarin giiniimiize uzanan
izlerinden etkilenen sanat¢i, eserlerinde gegmisle bugiiniin kimi zaman ¢atisan, kimi zaman da

uyum i¢inde olan birlikteliklerini giindeme getirir (Rona, 2008, s. 259).
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Bu yerlestirme kaynagini, Paris’te sergilendigi binanin tarihsel kimliginden alir. Palais de la
Porte Dor¢e adli bina, ilk olarak Fransa’nmn somiirge {iilkelerinden toplanmis parcalar
sergilemek tizere insa edilmis, sonrasinda Afrika ve Okyanusya Sanatlar1 Miizesi’ne
doniistiirilmistiir. 2003’ten beri ise Ulusal Gogmenlik Tarihi Miizesi'ne ev sahipligi
yapmaktadir. Bu bina, postkolonyal donemdeki siyasi ve toplumsal degigsimlere sahitlik etmis,
icerisinde bircok kigiye ve esyaya dair anilart barindirmigtir. “Bana Kendini Getir” adli
caligmada sanat¢1, miizenin Thonet tasarimi sandalyelerine, Papua Yeni Gine’nin Kurimbu
kdyiine ait, yekpare bir aga¢ gévdesine oyulmus 19 portreyi yerlestirir. Afrika ve Okyanusya
Sanatlar1 Miizesi koleksiyonunda yer alan portrelerle, 1800- 1960 yillarina ait diinyanin gesitli
iilkelerinden valizleri bir araya getirir. Paris’teki Quai Branly Miizesi’'ne tasinan portrelere
atifta bulunan “Bana Kendini Getir”, adin1 bu degisim sonrasinda ortaya ¢ikan 6zlemden alir.
Caligmanin tamamlanmasi i¢inse, biiyiitecler yardimiyla valizlerdeki izleri kesfedecek, eski
anilart belleginde canlandiracak insanlara ihtiya¢ vardir. Bu insanlar iilkenin goglerle
zenginlesen yeni kiiltiiriiniin temsilcileridir. (Istanbul Modern Sanat Miizesi, t.y.).

Valizler, biiylitegler ve sandalyelere eslik eden bir siirden alinan su dizeler bellege verdigi

Oonemi daha da pekistirmektedir:

Bana eski misafirlerimden bir parca getir,

Hani senin de su ¢ok sevdigin,

Yan yana dizili 19 kisinin bize bakan yiizlerini tagiyan.

Kurimbu koyliilerinin yekpare agaca yonttugu,

Her birinin hikayesi uzaklarda bos bir bavul gibi asili kalmis olan.
Bana 19 bavul getir,

Her biri bagka birinin bellegini saklayan.

Bana kendi bellegimi getir,

Hasretle karsilasmay1 bekledigim.

Bana her seyi getir,

Her biri bir bagka seyin her seyi olan. (Boriitegene, t.y.).
Ancak Boriitegene’nin bellekten bahsetmesinin nostaljiyle bir ilgisi yoktur. Bellek, gelecek ve
su an yasadigimiz ana verdigi dnemden otiirii eserlerinde bu denli yer kaplar. Ayrica sanatgi,
kiiltiirel bellegin katmanlarina giivenmemiz gerektigine inanir (“Handan Boriitegene: Bellek”,
2023). Boriitegene, “Bana Kendini Getir” de izleyiciye, ge¢misle baglanti kurma veya gegmisin
etkisini anlama firsat1 sunar. Izleyici, bu eserde merceklerden bakarak zamammn izlerini

stirebilir. Bu yerlestirmedeki her bir 6ge kendi kisisel bellegini ve deneyimlerini ¢gagristirmasina

hizmet edebilir.
SONUC

Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra, diinya sanatinda, Bati disi cografyalardan gelen
sanatcilara ilgi gosterilmistir. Uzak Dogu, Afrika ve Orta Dogu gibi bolgelerden c¢esitli
nedenlerle go¢ eden sanatcilar, 6zellikle Suriye i¢ savasi gibi olaylarla tetiklenen biiylik go¢
dalgalari, Bati’daki sanat kurumlarinin dikkatini ¢ekmistir. Bu baglamda, uluslararasi sergiler

ve bienallerin kavramsal cerceveleri go¢ temas: etrafinda sekillenmistir. Ornegin, 2017 yilinda
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gerceklesen Documenta 14’de, Suriye i¢ savasi nedeniyle Avrupa’ya gegis kapisi olarak
goriilen Yunanistan ve adalari ile gé¢ konusu 6n planda yer almistir. Benzer sekilde, 6. Selanik
Bienali’nin (30 Eyliil 2017- 14 Ekim 2018) kavramsal ¢ergevesi ‘Hayal Edilen Ev’ (Imagined
Homes) ve 15. Istanbul Bienal’inin (16 Eyliil- 12 Kasim 2017) bashg: ‘Iyi Bir Komsu’ olarak
belirlenmistir, Ayrica, Venedik Bienali 60. Uluslararasi Sanat Sergisi’nin (20 Nisan- 24 Kasim
2024) bashigi, ‘Yabancilar Her Yerde’ dir (Foreigners Everywhere). Serginin kiiratorii Adriano
Pedrosa, ‘Yabancilar Her Yerde’ ifadesinin iki anlam tasidigini agiklar. “Ilk olarak, nereye
giderseniz gidin ve nerede olursaniz olun, her zaman yabancilarla karsilagacaksiniz- yabancilar
her yerdedir. Ikincisi, nerede olursaniz olun, derinlerde ve igten ice, her zaman gergekten bir
yabancisiniz”. Bu sergide Hong Kong, Filistin ve Porto Riko gibi {ilkeler de dahil olmak tizere
80 tiilkeden toplam 331 sanat¢i ve kolektifi yer almistir. Bienalin birincil odagi, 6zellikle
Kiiresel Giiney ile Kiiresel Kuzey arasinda hareket eden yabancilar, go¢menler, gurbetgiler,
diasporik, siirgiin ya da miilteci olan sanatg¢ilardir. Bat1 dis1 cografyalardan gelen sanatcilar,
gocmen karsitt sdylemlerle miicadelede ve ayrimecilikla ilgili tartigmalarda Gnemli bir rol
oynamaktadirlar. Ornegin, Ispanyol sanat¢1 Santiago Sierra’nin, 2001 yilinda gerceklestirdigi
“133 Kisiye Sar1 Sa¢ Boyas1” (133 Persons Paid to Have Their Hair Dyed Blonde) adl
calismasi, bu konuya dikkat ¢ekmek igin giiglii bir 6rnek olarak gosterilebilir. Sierra, 49.
Venedik Bienali’nin ag¢ilisina, 133 illegal sokak saticisim davet etmis ve saglarini sartya
boyamalar1 karsiliginda onlara para vermistir. Bu sokak saticilari, onlar1 gérmezden gelen
cagdas sanat diinyasinin tam merkezinde yer alarak, Bati disi tilkelerden gelen g¢gmenlerin
Bati’da istenmeme durumunu simgelemistir. Olu Oguibe’nin Documenta 14’te sergilenen
“Yabancilara ve Miiltecilere Anit” (Monument to Strangers and Refugees) adli calismasi da
benzer sekilde etkileyici bir 6rnektir. Bu ¢alismada, Yeni Ahit’ten alinan “Yabanciydim, beni
iceri aldimiz” ciimlesi Arapca, Ingilizce, Almanca ve Tiirk¢e dillerinde bir obeliskin dort
tarafina yazilmistir. Oguibe, bu anit araciligiyla, Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra degisen
ekonomik ve toplumsal yapida Almanya’da yabancilara yonelik 1rk¢1 sloganlara karsi bir tepki

verir (Pedrosa, 2024; Yildiz, 2021, s. 485- 491).

Gog¢ ve miizeler arasindaki iliski yeni degildir. Diinyanin ¢esitli yerlerinde, s6z konusu iilkeden
goc eden veya o iilkeye go¢ edenlerle ilgili koleksiyonlara sahip go¢ miizeleri bulmak
mimkiindiir. Bu miize sergileri, bavullar, valizler, ¢cantalar, anahtarlar, pasaportlar ve mektuplar
gibi nesneleri igerir. Bu nesnelerin orijinal baglamlarindan koparilmasi ve kullanim
alanlarindan uzaklastirilarak miize ve galerilerde sergilenmesi, onlar1 tarihi belgelere

dontistlirir. Ancak son yillarda, yeni bir miize sergisi tiirli ortaya ¢ikmistir. Bu yeni sergiler,
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cagdas zorunlu gogleri, hayatlarini riske atan ve genellikle yasadisi yollarla sinirlar1 gegmek
icin tehlikeli rotalar1 géze alan insanlari, kiiresel dikkatin odagina yerlestirir. Bu sergilerde
cogunlukla sirt ¢antalari, su siseleri ve can yelekleri gibi sinir geg¢is noktalarinda bulunan
nesneler ve gecici barmaklara ait fotograflar sergilenir. Ayrica go¢ yolculugu ile ilgili bot ve
kayik gibi ulagim araglarma, bazi kisisel esyalara ve belgelere de yer verilir. Ornegin 58.
Uluslararas1 Venedik Bienali’'nde (11 Mayis- 24 Kasim 2019) biiyiik tartismalara yol acan ve
800’den fazla miiltecinin hayatin1 kaybetmesine neden olan Libya aciklarinda batan bir balik¢1
teknesi, denizden ¢ikarildiktan sonra Christoph Biichel’in talebi iizerine “Barca Nostra” adi ile
sergilenmistir. Bu nesneler, gogmenlerin yolculuklarinin, miicadelelerinin ve uyumlarinin
somut hatirlaticilar1 olarak hizmet eder ve ziyaretgilere gog siirecinin daha samimi ve kisisel bir
anlayisim sunar. Insanlar1 bu nesnelerin arkasindaki hikayeleri diisiinmeye tesvik eder (Sanli,

2022, s. 147- 149).

Bavul, valiz ve ¢antalarin agik veya kapali olmasi, fiziksel 6zelliklerine yapilan miidahaleler,
ona eslik eden 6geler, sergilenme bi¢imi, rengi, boyutlar1 ve kullanilan malzeme onun anlamsal
yapisini degistirmektedir. Yani bir eserde bu tasiyici nesnelerin kullanilmasi her zaman gogle
bagintili olmayabilir. Ornegin Kusama’nin valizler iizerine yaptigi resimlerde go¢ ve yerinden
edilme ile ilgili bir baglant1 kurmaktan ziyade valizin bir tuval yiizeyi, yani bir sanat malzemesi

olarak kullanilmasina taniklik ederiz.

Insanlarin yanlarinda gotiirmeyi tercih ettikleri esyalar ve bunlar1 nasil tasidiklari, hareket
deneyiminin 6nemli yonlerindendir. Bavul, valiz, ¢antalar ve onlarin i¢indeki esyalar, duygusal
degere sahip olabilir ve tastyicisini uzak yerlere baglayabilir. Yer degistirme, hafiza ve geride
birakilan sey icin bir metafor haline gelir. Hafez ve Badr’in isbirliginde gergeklestirilen bagaj
serisi ve Ellis Adasi’ndaki Gogmenlik Miizesi’'nde yer alan Annie Mooreun heykelinde bunu
gormek miimkiindiir. Bu tasiyici nesneler ayrica bir seylere sahip olma, sahip olduklarimizdan
bazilarini segerek yanimiza alma ve onlar1 agma kavrami bakimindan da énemlidir. Siirekli yer
degistiren ya da yer degistirmek zorunda kalan 6zne i¢in kimlik ve benlikle ilgili baglantilara
sahiptir. Bunu Libeskind’in eserlerinde goérmek miimkiindiir. Bir gé¢men igin tasinacak
nesnelerin se¢cimi olduk¢a Onemlidir. Go¢menlerin bazilari, sinir kontrollerinde, o iilkeye
yasamak tlizere gelindiginin diisiiniilmemesi ve bavullarinin bir gd¢mene ait gériinmemesi i¢in
cogunlukla ani olarak algilanacak esyalari ve fotograflar1 yanlarina almazlar. Toguo’nun
“Transit 1” adli eserinde goriildiigii gibi bavul, valiz ve cantalar, hareketin yani sira sinir
gecislerinde esit olmayan bir sekilde aramalara tabi tutulmanmin ve kisilere fizyonomi

ozelliklerine gore muamele edilmesinin temsili haline de gelir. Bunun yani sira, bavul, valiz ve
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cantalar, yolculugun tehlikeli boyutlarin1 gostermek icin de tercih edilmektedir. Boyle bir
anlatim i¢in Toguo’nun “Siirgiine Giden Yol” ve Halter’in “Mai MaBag” eserlerinde oldugu
gibi bavul ve valizlerin yerine ¢ogunlukla, canta ve bohca gibi icine daha az esyanin
konulabildigi hafiflikte nesnelere bagvurulmaktadir. Toguo, yolculugun zorlugunu, bir tekne
iizerine istiflenen bohca bi¢cimindeki cantalarla; Halter ise timsahlarin oldugu bir nehri
sirtindaki bebegi ile gegmeye calisan annenin basi iizerine istiflenen ¢antalarla anlatir. Her iki
eserde de iizerine ¢antalarin istiflendigi tasiyict nesne ya da 6zne, potansiyelinden fazla yiikle
doludur. Canta, tasimaya yardimci olan bir nesne olmanin yani sira kiiltiir ve kimlige iliskin
ipuclarini da barindirir. Afrika kumasinin kullanildig1 bohgalar, Afrikalilarin go¢iinii; Gana’da

yaygin olarak kullanilan Cin ¢antalar1 ise Ganalilarin go¢iinii aktarir.

Bir¢ok gé¢men ve miilteci seyahat edenlerin ayricaligina sahip degildir. Saybasili, Derrida’nin
onerdigi ‘hayalet’ kavramini takip ederek, siir bolgelerinde ya da misafirperver olmayan
schirlerde yasam siirdiirmenin ne anlama geldigini ‘hayalet’ metaforu iizerinden yorumlar.
Gogmen, miilteci ve siginmacilarin tipki birer ‘hayalet’ gibi, ol¢iilerini tiimiiyle yitirmis olan
bir diinyaya ‘yerlestirilemez’ hale getirilerek ‘hayaletsi bir ger¢ek’ligin parcasina
doniistiiriildiiklerini soyler. Ozellikle smir bélgesinde duran kisilerin ise tam olarak somutluk
kazanamayan bir varoluslart oldugunu 6ne siirer (Saybasili, 2011, s. 52- 53). Gog, sadece onu
deneyimleyenleri degil, go¢ edilen yeri ve go¢ edenlerin kendilerinden sonraki neslini de
etkiler. Kokleri kopmus birey, siirekli o kokleri bulma arayisindadir. Caniaris’in “Misafir
Isciler” adli eserinde bunu gérmek miimkiindiir. Ggebe dznenin kullandigi bavul, valiz ve
cantalar genellikle varilan ya da varilacak yerlere yonelik degil de ge¢mise dairdir. Yeni
deneyimler yasanmasina ve farkli yerlerde ikamet edilmesine ragmen, artik bulunulmayan o
yeri tanimlamak i¢in kullanilir. Bu belki sorumluluk, belki koklerine duyulan saygi ve 6zlem,
belki de 6zne olarak var olmanin yoludur (Girgin, 2023, s. 178). Gogle ilgili eserlerin gatigmaci

dogasi, travmanin boyutu ve gb¢ etme mecburiyetinin baskisi ile dogru orantilidir.

Yerinden edilme ve go¢ s6z konusu oldugunda, medyada sayisiz imge ile karsilasiyoruz. Sorun,
hi¢ kimsenin gé¢men, miilteci ya da siginmacilarin yasamlar1 hakkinda konusup yazmamasi
degildir. Tam tersine, bu denli yapilan haber, yazi ve tartismalara ragmen, gog¢sel hareketliligin
bir¢ok boyutu hala bilinmezligini korumaktadir. Bu imgelerin ¢ogu sorunun altinda yatan en
onemli nedenlerin iistiinii orterek gosterdiklerinden, gé¢ hareketlerinin varligini ve gergekligini
daha 6nemsiz hale getirmektedir. Bu imgelerdeki insanlar, cogunlukla yardima ve korunmaya
muhtag pasif ve giigsiiz figiirlere indirgenmektedir (Saybasili, 2011, s. 59). Medyada yer alan

cogu fotograftaki temsil bi¢ciminin aksine sanat, toplumsal degisimi yaratmada giiclii bir etkiye
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sahiptir. Insanlar, sanatla bir politika belgeseli, bir haber veya bir protesto ile ilgilendiklerinden
farkl1 bir sekilde bag kurarlar. Bu nedenle, sanatin diisiinceleri sekillendirme, tutumlar
degistirme ve nihayetinde yasalar1 ve politikalari etkileme giiciine inanilir (Brooks, 2013).
Sonug olarak sanatgilar, gogiin temsili olarak kullandiklar1 bavul, valiz ve ¢antalar iizerinden
gocmenlerin zorlu yolculuklarini, miicadelelerini ve yeni ortama uyum saglama cabalarini
anlatir ve insanlari, bu nesnelerin ardindaki duygusal ve fiziksel deneyimi anlamaya ve

topluluklart birbirlerine daha fazla empati ile yaklagsmaya tesvik ederler.
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