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Gelismesiz Sonat Formu Ornegi Olarak F. Schubert’in Op.
100 No: 2 Mi Bemol Major Piyanolu Triosunun Incelenmesi

The Andante Con Moto Movement of F. Schubert’s Op. 100 No: 2 Piano Trio in E-
flat Major as an Example of Undeveloped Sonata Form

Evren Idil YAZAN*
Sibel PASAOGLU**
Oz
Sonat formu ¢ok sesli miizigin en 6nemli formlarindan biridir. Diger miizik formlar1 gibi
zaman icinde degisim ve gelisim gostermistir. Klasik sonat formu “Sergi, Gelisme, Yeniden

Sergi” bolumlerinden olusur. Bu yapmin disinda “Sergi ve Yeniden Sergi” den olusan,
gelisme bolimii olmayan sonatlar da literatiirde 6nemli bir yere sahiptir.

Bu arastirmada F. Schubert’in, Op.100 No:2 Mi Bemol Major Piyanolu Triosunun ikinci
bolimi andante con moto’da, gelismesiz sonat formuna olan yaklasimi incelenmistir.
Literatiir incelendiginde klasik sonat formu yapisinda olan eserlerin daha fazla tanitildigs ve
analiz edildigi tespit edilmistir. Gelismesiz sonat formunun besteciler yoniinden incelenmesi
ve eser analizlerinin literattirde daha az yer aldiginin tespiti sonucunda F. Schubert’in, Op.100
No:2 Mi Bemol Major Piyanolu Triosunun ikinci boliimii andante con moto bolimiintin
incelenmesi bu arastirmanin amacini olusturmustur. Bu calisma, betimsel yolla yapilmis nitel
bir calismadir. Veriler dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Betimsel analiz yoluyla da
¢oziimlenmistir. Arastrma icin segilen dokiiman trionun Breitkopf und Hirtel 1886
edisyonudur. Calismada; sonat formu, piyanolu trio, F. Schubert’in yaraticilig1 ve ilgili eserin
form ozellikleri arastirilmistir. Incelenen eserde; eserin form yapisinin tespit edilmesi bigimsel,
tim armonik gecis ve baglantilarinin ortaya cikarilmasi armonik analiz yontemleriyle
yapilmustir. Gergeklestirilen detayli form analizi sonucunda eserin ilgili boliimiiniin
gelismesiz sonat formunda yazildigi, yapilan armonik analiz sonucunda bu yapinn
olusmasina neden olacak ton gecisleri saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sonat formu, Franz Schubert, piyanolu trio, form analizi.
Abstract

Sonata form is one of the most important forms of tonal music. Like other musical forms, it
has changed and developed over time. The classical sonata form consists of "Exposition,
Development, Re-exposition" sections. Apart from this structure, sonatas consisting of
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"Exposition and Re-exposition" without a development section have an important place in the
literature.

In this study, F. Schubert's approach to the sonata form without development in the second
movement andante con moto of his Piano Trio in E-flat Major Op.100 No:2 was analyzed.
When the literature was examined, it was determined that the works in the classical sonata
form structure were introduced and analyzed more. As a result of the examination of the
sonata form without development in terms of composers and the determination that the
analysis of the works is less common in the literature, the purpose of this study is to examine
the second movement andante con moto of F. Schubert's Piano Trio in E-flat Major, Op.100
No:2. This study is a descriptive qualitative study. Data were collected through document
analysis. It was also analyzed through descriptive analysis. The document selected for the
research is the Breitkopf und Hartel 1886 edition of the trio. In the study; sonata form, piano
trio, F. Schubert's creativity and the formal characteristics of the piece were investigated. In
the analyzed work; the determination of the form structure of the work was made by formal
analysis and all harmonic transitions and connections were revealed by harmonic analysis
methods. As a result of the detailed form analysis, it was determined that the relevant part of
the work was written in sonata form without development, and as a result of the harmonic
analysis, the tonal transitions that would cause this structure to be formed were determined.

Keywords: Sonata form, Franz Schubert, piano trio, form analysis.

Giris

Tonal miizikteki en 6nemli formlardan biri sonat formudur. Diger miizik formlar:
gibi sonat formu da zaman icinde degisim ve gelisim gostermistir. Sonat formu Caplin’e
(1998, s. 195) gore, bestecinin teknik yetenegini ve ifade giictinii ortaya koymasina olanak
saglayan bicimsel bir yapr olarak klasik donemin en gelismis ve grift tasarimidir.
Teorisyenler sonat formunun analizi konusunda farkli gortislere sahiptir. Kessler (1996),
sonat formundaki parcalar1 tanimlayan ilk biiyiik teorisyenlerden biri olan Heinrich
Christoph Koch'm Versuch einer Anleitung zur Composition (1782-1793) adli eserinde ilk
boltimleri iki kisimli formlar olarak tanimladigimn; birinci bolumiu “Sergi”, ikinci bolimii
ise “Gelisme” ve “Yeniden Sergi” olarak ayirdigini ve “Sergi”’nin yarmm kadansta
dominant tonalitesinde kalarak bolimiin otantik kadansla bittigini, Adolph Bernhard
Marx'm Die Lehre von der Musikalischen Kompozisyon kitabinda (1837-1847), sonat form
yapisina tematik bir bakis acis1 getirerek “Sergi, Gelisme ve Yeniden Sergi” olarak tig
kisma ayirdigini ifade ederken Marx'in ayrica sergi kisminin ana tema, ikinci tema ve
kapanis kismiyla birlikte yine ti¢ boliimden olusmasi gerektigini savundugunu, Carl
Czerny'nin ise School of Practical Compositions, op. 600 (1848-1849) kitabinda hem Koch gibi
sonat formunun iki kisimdan olustugunu hem de Marx gibi serginin yine ti¢ boliim olarak
bestelenmesi gerektigini belirtmistir.

Yirminci ytizyilin baslarinda yeni bir yaklasim ortaya konmustur. Kessler (1996, s.
15-16) Donald Francis Tovey ve Heinrich Schenker’in on sekizinci ytiizyil yaklasimina geri
dondugitinii; Tovey’in sonat formunun “ikili form”dan kaynaklandigina inandigmi bu
yaklasimin sergi ve yeniden serginin iki bolimli yapida oldugunu gosterdigini,
Schenker’in ise gelismenin serginin bir wuzantis1 oldugunu yeniden sergide
¢oztimlendigini ifade etmistir. Webster (2001) Schenker’in sonat formunu gelismeden ¢ok
ana tonalitenin geri dondiigu yeniden serginin basinda ayrilan iki bolmeli bir yap1 olarak
gormuistir.

Hepekoski ve Darcy’e (2006, s. 3) gore, 180011 yillarda sonat formunun nasil
kavranmas: gerektigi konusunda bir fikir birligi olmadig1 gibi analistler bir dizi farkl
yaklasim iginde bulunmuslardir. Bu noktadan yola cikarak ortaya koyduklari “Sonat
“Teorisi” admi verdikleri yaklasim iginde, farkli her teoride bulduklari olumlu
cikarimlara agik ve cogunlukla metodolojik olarak hepsiyle uyumlu kalarak bir gecis
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ortami saglamay1 amaclamislardir. Bu alanda yaptiklar: ¢alismalarin sonucunda “sonat
formu” olarak nitelendirilecek eserleri bes ayr1 kategoride stniflandirmislardir.

Heposki ve Darcy’e (2006, s. 344) gore, Tip 1 sonatlar, “Sergi ve Yeniden
Sergi’den” olusan, aralarinda hi¢bir baglant1 olmayan veya yalnizca ¢ok az baglanti iceren
sonatlardir. Bu sonatlarda gelisme boliimii ve tekrar isareti bulunmaz.

Heposki ve Darcy (2006, s. 346) Tip 1 sonat1 “Genisletilmis Tip 1” ismiyle bir alt
gruba da ayirmuslardir. Genisletilmis Tip 1 sonat yapisinda “Yeniden Sergi’de” Birinci
tema ve koprii bolgesi detaylandirilmistir. Bu kismu “gelisme” boliimiinden ayiran 6zellik
birinci temanin ana tonda duyurulmasi ve sonrasinda modiilasyon ve varyasyonlara
ugramasidir.

Sergi ve Yeniden Sergi’den olusan gelisme boluimii olmayan sonat formu
literatiirde farkl isimlerle kullanilmistir. Berki (2021) bu formun literattirde, “Kisaltilmus
sonat formu”, “Tip 1 sonat”, “Iki bolmeli Adagio formu”, “Kavatina formu” gibi pek gok
farkli isimle anildigini ifade etmistir. Bu forma: LaRue (1992, s. 188) sergi- yeniden sergi
formu, Bennett (1995, s. 2) degistirilmis sonat formu, Marx (1997, s. 93) kiigiik sonat formu,
Caplin (1998, s. 216) gelismesiz sonat formu, Heposki ve Darcy (2006, s. 343) tip 1 sonat ve

genisletilmis tip 1 sonat demislerdir.

Arastirmaya konu olan Schubert’in “gelismesiz sonat formu”nda besteledigi bu
triosu Hepokoski ve Darcy nin yapmis oldugu smiflama icerisinde Genisletilmis Tip 1 sonat
olarak isim verdikleri yapiya uygundur.

Franz Schubert
31 Ocak 1797-19 Kasim 1828 Viyana

Romantik dénem miizik akiminin basladii zamanda yasamis olan Avusturyali
bestecidir. Ilyasoglu'na (2009, s. 111) gore kongerto disinda her tiir icin yapiti olan
Schubert 31 yil stiren yasami boyunca 600’den fazla sarki (lied), dokuz Senfoni (bitmemis
senfoni dahil), oda miizigi, opera, operet, tiyatro miizikleri ve piyano alaninda yapitlar
bestelemistir.

Pamir’e (2000, s. 66) gore yaraticiligr “Klasik’i, Biedermeier’i ve Romantizm’i” igine
alan bir anlatim derinligine sahiptir. Yasadig1 dénem burjuvazinin giiclii oldugu, Fransiz
Devrimi'ni izleyen olaylarin yasandigi, 1805-1809 yillar1 arasinda Avusturya Disisleri
Bakanlig1 gorevinde bulunan Prens J. Stadion'un uyguladig: siyasetle Napolyon’a kars:
baslatilan direnisin oldugu, 1809'da 6nce Avusturya’nin Disisleri Bakani sonra Bagbakamn
olan Klemens von Metternich’in halkin 6zgtirliigiinii kisitladig1 restorasyon zamanina
denk gelmistir. Bu donemde kiiltiir ve sanat diinyas: ulusalcilik yanlisi olarak hareket
etmistir. Kendi icine ve evine cekilen sanatcilar kiiciik burjuva smirliligi iginde
Beidermeier donemi ve tislubunu ortaya g¢ikarmislardir. Schubert de bu anlayisa erken
donem senfonileri, sarkilar1 (lied), piyano sonatlar1 ve dortliileriyle (quartet) katk:
saglamistir.

Yasadig1 donemdeki baskici tutumdan rahatsiz oldugunu Pamir’e (2000, s. 65)
gore 1824’te Zelesz'den, dostu Schober’e yazmis oldugu bir mektupta siirle dile getiren
Schubert yine de ozellikle ilk donem yapitlarinda karamsarligini bir kenara birakip
cevresini umutlandiran yapitlar ortaya koymustur.

Schubert’in Baslica Yapitlar
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Bu kisimda Schubertin yapitlar1 bestecinin ilk kapsamli katalogunu
hazirlamasiyla taninan Avusturyali miizikolog Otto Erich Deutsch'un olusturdugu
katalog numaralar1 (D) ve tarihleri ile sunulmustur.

Deutsch’a (2012) gore, Schubert 1813-1814 yillarinda Des teufels lustschloss (D. 84)
isimli operasini, 1815 yilinda 150 Lied, 4 Opera, 2 Mass ile 2. ve 3. Senfonisi'ni yazmuistir.
1816'da 100’den fazla Lied, 4. ve 5. Senfonileri ile Premeteus kanatatim1 tamamlamuistir.
1817’de ti¢ piyano sanatini (D. 557, D. 568, D. 537) bestelemistir. 1818’de Erlafsee (D. 586)
eseri basilmus ertesi yil Die Zwillingsbriider (D. 647) isimli operasmi tamamlamuistir.
1819’da piyanolu besli (D. 667), 1821’de Alfonso und Estrella (D. 732) operasini ve 1822'de
Wander Fantasie (D. 960) isimli yapitin1 bestelemistir.

1823 yilinda yakalandig1 frengi hastalig1 sebebiyle ciddi saglik sorunlar1 yasamaya
baslamistir. Bu donemde la minodr piyano sonatin (D. 784), Fierabras (D. 796) operasini ve
Die Schone Miillerin’i (D. 795) tamamlamustir.

Hastaligmin devam ettigi 1824 yilinda Octet (D. 803), la minor Yayli Dortliist
‘Rosamunde’ (D.804) re minor Yayl Dortliisti ‘Der Tod und das Madchen’ (D. 531), Grand
Duo Sonat1 (D. 812), 8 Varyasyon (D. 813) ve Six Grandes Marches et Trios (D. 819),
Arpeggione sonat1 (D. 821) eserlerini bestelemistir. 1825 yilinda Re Majér Piyano Sonati
(D. 850) ile 9. Senfoni'yi (D. 944) tamamlamustur.

1826’da Die Taubenpost (D. 965A), Shakespeare tiglemesi Trinklied (D. 183),
‘Horch, horch die Lerch’ (D. 889) ve An Sylvia (D. 891) ile Sol Major Yayli Dortliisti (D.
887) ve Sol Major piyano sonati (D. 894) yazmustir. 1827’de Der Winterreise (D. 911), iki
piyano tglusti (D. 898, D. 929), 1828'de piyano icin fa minor Fantasie (D. 940), Drei
Klavierstticke (D. 946) ve piyano icin ti¢ sonat (D. 958, 959, 960) ile do major Yayl besli (D.
956), Schwanengesang (D. 957) eserlerini yazmustir.

Piyanolu Trio

Sonat formunda yazilan tiirlerin i¢inde sonatlar, uverttirler, senfoniler, kongertolar
ve oda miizikleri yer alir. Cangal’a (2004, s. 173) gore, “sonatin, sola calgidan baslayarak
cesitli kiictik galgr (bazen insan sesi) topluluklarina uygulanisi oda miizigini olusturur”.
Topluluklar sayilarma gore; diio (ikili), trio (ticlii), kuartet (dortlii), kentet (besli), sekstet
(altil1), septet (yedili), oktet (sekizli), nonet (dokuzlu), distet (onlu) olarak isimlendirilir.

“Trio” terimi on yedinci ytizyilda ve on sekizinci ytizyilin basinda “ti¢li sonat”lar
icin kullanilmistir. Hodeir’e (2002, s. 102) gore, Klasik donemden itibaren {iclii piyano-
keman-viyolonsel, keman-viyola-viyolonsel ve obua-klarnet-fagot enstriimanlar1 icin
yazilan oda miizigi eserleridir.

Arastirmaya konu olan eser piyano, keman ve viyolonsel i¢in yazilmis bir triodur.
Bir tur olarak piyanolu trio on sekizinci yiizylldan gintumiize degin varligimni
surdiirmistiir. Tarihsel siireg igerisinde, miizik yaziminin her alaninda oldugu gibi oda
miiziklerinde ve igerisinde yer alan piyanolu triolarin da gelisim ve degisim gosterdigi
bilinmektedir. Piyanonun gelisimini tamamlamasiyla birlikte Mozart'in piyano-viyola-
klarinet triolar1 ile baslayan stire¢ Beethoven ve romantik dénem bestecilerinin bu tiirde
yazdiklar eserlerle on dokuzuncu ytizyilda en biiyiik gelisimini yasamistir.

Tablo 1. Romantik Dénemde Yazilan Piyanolu Triolar

Besteci Eser Tarih
Notturno Op. 148 1827
F. Schubert
Op. 99 No. 1 Si Bemol Major Trio 1827
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Op.100 No. 2 Mi Bemol Major Trio 1827
E B, Mendelssohn Op. 49 Re minor Trio 1839
Op. 66 Do minér Trio 1845
Op. 63 Re minor Trio 1847
R. Schumann Op. 80 Fa Major Trio 1849
Op. 110 No. 3 Sol mingr trio 1851
F. Chopin Op. 8 Sol minor Trio 1828
Op. 8 Si Major Trio 1854 (1891 ikinci versiyonu)
Op. 87 No. 2 Do Major Trio 1880-1882
J. Brahms Op. 101 No. 3 Do Minor Trio 1886
Op. 40 Mi Bemol Major Trio 1865
Op. 114 La mindr Trio 1891

Piyano-keman-viyolonsel igin tig
C. Frank "Concertans" Op.1 Fa diyez minor | 1841

Trio/Ikinci Trio/ Uciincii Trio

Op. 18 Fa Major Trio 1869
C.S. Seans

Op. 92 Mi Minor Trio 1892
B. Smetana Op. 15 Sol minor Trio 1855

Op. 21 Si Bemol Major Trio 1875

Op. 26 Sol minor Trio 1876
A.Dvorak

Op. 65 Fa minor Trio 1883

Op. 90 "Dumky" Trio 1891
P. I Tchaikovsky | Op. 50 La minor Trio 1881

Trio elegiac no. 1 Sol minor 1892
S. Rachmaninoff

Trio elegiac Op.9 No. 2 Re minor 1893

Yukaridaki tabloda toplam 11 romantik dénem bestecisinin 27 tane piyanolu trio
bestelemis oldugu gortilmistiir. Eserler 1827-1893 yillar1 arasinda yazilmustir. En az
piyanolu trio yazan bestecinin 1 piyanolu trio ile F. Chopin, en fazla piyanolu trio yazan
bestecinin ise 5 piyanolu trio ile J. Brahms oldugu tespit edilmistir.

Bu arastirmada romantik donem bestecilerinden F. Schubert’in Op. 100 No: 2 Mi
Bemol Major Piyanolu Triosunun ikinci boliimii andante con moto” nun ayrintili bir form
analizi gerceklestirilmektedir.

Arastirmada gelismesiz sonat formunun besteciler ve eser analizlerinin literattirde
daha az yer aldigmin tespiti sonucunda F. Schubert’in, Op. 100 No: 2 Mi Bemol Major
Piyanolu Triosunun ikinci boliimii andante con moto boliimiiniin incelenmesi bu
arastirmanin amacini olusturmustur.

Bu amag¢ dogrultusunda yapilan galismanin problem ctimlesi: Gelismesiz sonat
formu niteliginde olan F. Scbubert’in Op. 100 No: 2 Mi Bemol Major Piyanolu Triosunun
ikinci boliimii andante con moto’nun form analizi nasildir?
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Yontem

Bu calisma, betimsel yolla yapilmis nitel bir calismadir. Veriler doktiman
incelemesi yoluyla toplanmistir. Gorsel (eser edisyonlari, video kayitlarr) ve isitsel (ses
kayitlari, video kayitlarr) doktimanlar degerlendirilmistir. Sonat formu, piyanolu trio,
Franz Schubert’in yaraticilig1, form bilgisi ve form analizine dair bircok yazili kaynak ve
eser incelenmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olaylar
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini yapar” (Yildirim ve Simsek, 2013, s.
39). Arastirma icin secilen dokiiman trionun Breitkopf und Hirtel 1886 edisyonudur.

Veriler betimsel analiz yoluyla ¢oziimlenmistir. incelenen eserde; eserin form
yapisinn tespit edilmesi bicimsel, tim armonik gecis ve baglantilarinin ortaya ¢ikarilmasi
armonik analiz yontemleriyle yapilmuistir.

Arastirmanin sonug boliimiinde ilgili eserin analizine dair agiklamalar orijinal
isimlerinin kisaltmalarida kullanilarak gerceklestirilmistir. Asagida bu kisaltmalara yer
verilmistir.

(P) Primary Theme/ (A) Ana Tema, Birinci Tema
S) Subordinate Theme/ (B) Ikinci Tema
TR) Transition/ Koprii, Gegis

(
(
(EEC) Essential Expositional Closure/Zorunlu Sergi Kapanisi
(ESC) Essential Structural Closure/ Zorunlu Yapisal Kapanis
(

RT) Retransition/ Dontis Kopriisii

Bulgular
F. Schubert Op. 100 No: 2 Mi Bemol Major Piyanolu Trio

E. Schubert piyano, keman ve viyolonsel icin 1826’da si bemol major (D. 898)
triosunu 1827 yilinda 31 yasinda Slimiinden 6nce de mi bemol majér (D. 929) triosunu
bestelemistir. Bu triolar bestecinin hem gec¢ donem stilini hem de olimlilik anlayisin
yansitir.

Donemin triolarina gore daha uzun olan eser yaklasik elli dakika stirer. 1. Allegro,
II. Andante con moto, 1II. Scherzo: Allegro moderato, IV. Allegro moderato olmak tizere 4
bolimden olusmustur. Ik bolim sonat formunda yazilmistir. Normalde iki tema
tizerinden yazilan bu formda Schubert (alt1 tema) kullanmistir. Yine bu bodlimde mi
bemol majorden si mindr tonalitesine modiilasyon yapmustir ki bu da o donemin miizikal
yapisina yenilik¢i bir yaklasim olmustur. Ikinci bslim ABAB CODA gelismesiz sonat
formunda, tiglinci bolim (ABA) ti¢ bolumlu sarki formunda yazilmustir. Dérdiincii
bolim sonat ve rondo formu arasindadir. Bu boltimiin ikinci temasinin ortalarinda ikinci
bolimiin temasina gonderme yapilmistir. Son béliimiin orijinali ile yayinlanan notasyonu
arasinda farklilik oldugu, kisaltmalar yapildig: bilinmektedir.

Bu boliimiin ana temasi, Viyana'da evleri miizik etkinligi icin 6nemli bir yer olan
Josephine, Anna, Barbara ve Katharina Frohlih isimli miizisyen kiz kardeslerle arkadasligi
bilinen Schubert’in bu ailenin evinde dinledigi Tenor Isac Albert Berg tarafindan sdylenen
bir Isveg halk sarkisi olan Se Solen Jelunker’e (Bkz. EK.1) dayanmaktadr.
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Schubert Op.100 No:2 Mi Bemol Major Piyanolu Triosunun Andante Con Moto
Boliimiiniin Form Analizi

Tablo 2. Eserin Form Analizi

SERGI (EXPOSITION) YENIDEN SERGI (RE-EXPOSITION)
A B Zorunlu Sergi A KOPRU B Zorunlu CODA
Kapanist Yapisal
Doniis Kopriisti Kaparns
®) S) (EEC-ReTR) P) (TR) S) (ESC)
1 41 67 84 106 129 189 196
c Eb Eb c ab-c#-f#-G | C-(A-F)- C c
C

Bolim, gelismesiz sonat formunda yazilmustir. Sergi ve yeniden sergiden
olusmustur. Haydn, Mozart ve Beethoven'in da bazi yayl calgilar dortliilerinde, keman
ve piyano sonatlarinda da yer alan bu form Schubert’in son dénem piyano sonatlarinin
ikinci agir boliimlerinde oldugu gibi bu eserin ikinci boliimiinde de kullanilmustir.

Sergi
A Bolimii

Bolim do minor tonalitesinde piyanoda cenaze yiiriiylisti benzeri bir eslikle
baslar. Ana tema viyolonsel ile tictincti Slgtide gelir (Sekil 1).

Sergi A Andante con moto.
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Sekil 1.

14. olgiide “sol” notasi tizerinden iki oktavlik atlama ile olusturulan motif b
motifini 17. 6l¢tide baslatir. 21. 6lctide kemanin da katilmastyla viyolonsel ilk iki 6l¢tideki
piyanonun eslik miizigini devralirken 23. ¢lctide piyano viyolonselde gelen ana temay1
calar (Sekil 2).
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Sekil 2.

B Boliimii

41. olgtide mi bemol major tonalitesinde baslar (Sekil 3).
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Sekil 3.

57. dlgtide piyanoda pedalla (con Pedale appassionato) baslayan coskulu/tutkulu

yiikselis 67. 6lgtide mi bemol majorde fortissimo’ya (ff) ulasir (Sekil 4).
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Sekil 4.

Ayni dlglintin sonunda piyanoda tremololarla 70. 6lctide mi bemol majoriin
dominant yedi akoruna, 73. dlctide ikinci derece akorunun yedinci derece akoruna, 75.
olctintin 76. olctiye baglandigl yerde do majortin dordiincti derece akorunun yedinci
derece akoruna ulasir. 80. dlgtide do mindriin dominant tonalitesinde kalir. (Sekil 5).

as 73 .
—— gt
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Yeniden Sergi
A Boliimii

Eser yeniden sergide 84. dlctide, 21. 6lctide keman ve viyolonselde gelen temanin
ayni sekli ile do minor tonalitesinde baslar. Bu esnada piyano yine do minér akorunu bu
kez kadans akoru olarak arpej olarak calar. Iki 6lgii sonra, Sergide 23. dlgiide sag ve sol
elde bir oktav aralikla {inison olarak calman tema 86. ¢l¢iide yeniden serginin sag elde
unison olarak sol elde akor eslikleri ile gelistirilmis sekliyle devam eder. 87. ol¢tide 6nce

viyolonselde, 88. dl¢tide kemanla devam eden bu iki enstriiman arasinda bir kars1 ezgi
baslatir (Sekil 6).

Yeniden Sergi

Sekil 6.

104. olctide piyanoda tremololarla pianissimo’da (pp) devam eden ilerleyis 106.
olctide la bemol mindre, 110. olgiide hareket tekrar baslayarak do diyez minore, 114.
olctide fa diyez minore gegis yapar (Sekil 7).

— =—=——==" i '*,’M;; TS N :
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119. olctide fortississimo (fff) ve onaltilik ticlemelerle ac1 ve 6fkenin disa vurumu
arttirilmis 122. olgtide devam eden fa diyez minoriin napoliten akoru do majorin
dominant akoru tizerinden tamamlanmistir. Ana temadaki motif bu kismin ana motifi
olarak tekrarlanmistir. Yeniden sergi 128. dlgtide do majoriin dominant akorunda sonra
129. 6lctintin birinci zamaninda pianissimo (pp) ile do major tonalitesinde sonlanir (Sekil
8).

>
Lo s e = ue e
¥

B Boliimii

Sekil 9.
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Besteci 151. olctiden itibaren gerilimi dagitmis, keman ve viyolonselde iki nota
tizerinde yapilan imitasyonla ilerleyen miizik viyolonselin acilistaki motifi

seslendirmesiyle birlestirilmistir (Sekil 10).

Sekil 10.

Bolim 158. olctide La majore, 164. olglide fa majore, 167. dlctide do majore gelir.
170. olctiyle birlikte bu huzurlu havay: degistirmeye baslayan besteci armonik gerilimi
arttirarak daha once duyulan coskulu miizige piyanoda la majorde atlamalar yaparak
cressendoyu hazirlamis ve do major tonuna gegis yapmustir (Sekil 11).
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Sekil 11.
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Coda

196. olctide do mindr tonalitesinde yaylilarin pizzicatolari ile baslar. Eser yeniden
cenaze alayinin/marsmin temasina ve do minore ge¢mistir. Schubert bir¢ok bestesinde
yapmus oldugu gibi ana temanin son tekrarinda verdigi hiiziinlti melodiyi bir an ayn1 adl
tona, do majore gider gibi armonize ettigi miizikte dramatik etkiden uzaklastirmak,
huzurlu bir hava vermek istemistir. Tema 199. dlctide piyanoda gelir. 203. dl¢iide yaylhlar
arco ve tinison olarak devam eder (Sekil 12).
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Sekil 12.

Devaminda yapilan son kadansla akorlar1 tutarak, sessizlikle keman ve
viyolonselde gelen iki sesli motifle 212. Olgiide ana ton do mindrde bolimii
tamamlamustir. (Sekil 13).
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Sonug

Bu calismada gelismesiz sonat formu 6rnegi olarak Schubert’in Op. 100 No: 2 mi
bemol major piyanolu triosunun ikinci bolumii “andante con moto” incelenmistir. Berki
ve Karadeniz'in (2021) yapmis oldugu calismada da gelismesiz sonat formu 6rnegi olarak
Beethoven'm, Op. 2/1 eseri arastirilmistir. Boylelikle bu forma yonelik farkli bestecilerin
eserlerinin de analiz edildigi goriilmiistiir. Schubert’in gelismesiz sonat formu Srnegi
olarak Op. 100 No: 2 mi bemol major piyanolu triosunun ikinci bolumi “andante con
moto” sergi ve yeniden sergiden olusan gelismesiz sonat formunda yazilmistir. Berki ve
Karadeniz'in (2021) calismasinda da incelenen eser sergi ve yeniden sergiden
olusmaktadir. Farkl bir bestecinin gelismesiz sonat formunda besteledigi bir eser tizerine
yapilan arastirma bu calismaya bu yonleriyle benzerlik gostermektedir.

Heposki ve Darcy'nin “sonat formu” olarak nitelendirdikleri eserleri
smiflandirdiklar1 5 ayr1 kategori icinde Tip 1 sonat formunun alt smiflamasinda
ayirdiklar: genisletilmis tip 1 yapisina uygun oldugu saptanmustir. “Yeniden Sergi”de ana
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tema (P) genisletilmis tip 1 sonat formunun 6zelligi olarak ana tonda basladig1, ana tema
ve koprii (P-TR) bolgesinin genisletilerek modiilasyonlarla ikinci temaya (S) baglandig:
tespit edilmistir. Tium bu kuralli yapinin eserin bu boliiminin “gelisme” bolimint
icermedigi sonucuna ulasilmistir.

Boltimiin tonal ilerleyis olarak ana tema (P), ikinci tema (S), zorunlu sergi kapanisi
(EEC) ve zorunlu yapisal kapanista (ESC) geleneksel sonat yapisinda yazildig1 sonucuna
ulasilmugtur.

Sergi; ana tema (P) do mindrde basladigi, ardindan 41. ¢lgiide ikinci temanin (S)
mi bemol majorde geldigi, devaminda ayni tonalitede 67. dl¢tide zorunlu yapisal kapanisa
ve dontis kopristine (EEC-ReTR) baglandig1 sonucuna ulasilmistir. Ikiser 6lcii ara ile mi
bemol majoriin V7 ve vii/ii akorlar1 tizerinden do majorde vii/IV akoruna baglanarak
ilerleyen miizigin ayni ¢lctintin devamunda cello partisinde baslatilan Gré6 akorundan
sonra do majoriin dominat akoruna baglandig1 sonucuna ulasilmstir.

Yeniden Sergi; 84. tlctide ana tonda ana tema (P) ile baslar. Ana tema ve kopru (P-
TR) bolgesinin tipik olarak genislemeye ugradig sonucuna ulasilmustir. 104. 6lctide tiim
bolimiin doruk noktas: piyanoda tremololarla ve gii¢lii dinamiklerle devam ederek iki
olcti sonra 106. olctide la bemol minor tonalitesinde kopriiye (TR) baglandigl sonucuna
ulasilmistir. Modiilasyonlar ile ilerleyen miizik, 110. ¢l¢tide do diyez minére, 114. dlctide
fa diyez mindre gelir. 122. ¢l¢cide devam eden fa diyez minoriin napoliten akoru do
majoriin dominant akoru sol major tzerinden tamamlandig: tespit edilmistir. Ana
temadaki motifin bu kismin ana motifi olarak tekrarlanmis oldugu sonucuna ulasilmistir.
Yeniden serginin 128. 6l¢tide do majoriin dominant akorundan sonra 129. 6lctintin birinci
zamaninda do major tonalitesinde sonlandig1 sonucuna ulasilmistir.

Ikinci temanin (S) 129. 6lciide do majorde basladigl, bolimiin 158. dlgtide la
majore, 164. olctide fa majore, 167. dlctide do majore geri donduigii sonucuna ulasilmistir.
La major, do major, fa major, do major (A-C-F-C) olarak tonal ilerleyisin 186. olctideki
kapanisa kadar tekrarlandig1 sonucuna ulasilmistir.

Coda'nin 196. olgtide do minorde basladigi, 199. olgtide ana tema (P)
duyuruldugu, devaminda ana tonun altinci sesini tizlestirerek subdominat akorununun la
nattirel olarak kullanildigi, boliimiin tek major ana temasmm (P) burada kullanildig:
sonucuna ulasilmistir. Bu ani major gegis sonrasinda minor ana temasina (P) baglanarak
eserin daha yumusak bir bicimde sonlanmasinin saglanmis oldugu tespit edilmistir. 212.
olctide eserin ana tonu olan do mindrde tamamlandig1 sonucuna ulasilmistir.

Oneriler

Mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki form bilgisi derslerinde gelismesiz
sonat formu yapisinin ders iceriklerinde yer verilmesi 6nerilmektedir.

F. Schubert’in incelenen Op. 100 No: 2 mi bemol major piyanolu triosunun ikinci
bolimii andante con moto bolumiiniin form bilgisi derslerinde gelismesiz sonat formu
ornegi olarak analiz edilmesi 6nerilmektedir.
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