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Oz

Dans la Maison; edebiyata merakl bir 6grenci ve hayatin1 edebiyata adamis bir 6gretmenin yazma
odaginda gelisen diyaloglar1 cercevesinde kurmaca evrenin olusum siireci, kurmaca ve olgusal
gerceklik iligkisi, yazmanin yetenek ve bilgi boyutlar: gibi sanatsal iiretimin farkli meselelerini konu
edinen bir yapimdir. Tahkiyeye dayali edebi metnin yazilma siirecinin, sinemaya yansitildig: sinema
iiriinlerinin sayis1 olduk¢a fazla olmakla birlikte bu filmde yazma ve kuram bagintisi, 6grenci-
Ogretmen rolleri merkeze alinarak islenmistir. Bu nedenle yazma kurami ve yazma egitimi iligkisinin,
bir sinema yapimi iizerinden nasil gerceklestirildigi Dans la Maison filmi 6rneginde incelenmistir.
Ingilizceye In the House, Tiirkceye Evde ve Baska Bir Hayat bashklariyla cevrilen filmde edebiyat
kuram1 ve yazma bagintisi, olay orgiisiinii ve tematik yapiy1 sekillendirdiginden filmin analizinde ve
yorumlanmasinda dokiiman analizi yontemi tercih edilmistir. Filmin olay 6rglisii ve tematik yapisi
icerisinde yazma edimi, kimi zaman yazma ve teori iligkisi etrafinda goriiniir kilinmakta kimi zaman
bilgi-yetenek karsithginda catisan taraflariyla 6ne c¢ikarilmaktadir. Bu calismanin amaci; Evde
filmini, edebiyat kurami ve gergeklik baglaminda igerik ¢oziimlemesine tabi tutmak ve senaryo
metninden hareketle kurmaca gerceklik ve olgusal gerceklik iligkisi odaginda ¢oziimlemektir. Evde
filminin, edebiyat ve sinema iligkisi baglaminda 6zellikle yazma egitiminin kurmaca-dig gerceklik
cercevesinde egitsel kullanimina katki saglayabilecegi diisiiniilebilir. Bu amacla filmin yazma kurami
ve yazma edimi catismasini igeren her sahnesi titizlikle incelenmis ve konu ile alakali diyaloglar
transkript edilmistir.
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Writing Theory and Writing Education in Cinema: Dans la Maison4
Abstract

Dans la Maison (In the House), is a production delves into various aspects of artistic creation such
as the formation process of fictional universe through dialogues evolving around writing between a
literature enthusiast student and a teacher who devoted his life to literature, the relationship between
fictional and factual reality, dimensions of talent and knowledge. Although the number of cinema
products in which the process of writing a literary text based on narration is reflected in the cinema
is quite high, in this film the relationship between writing and theory is handled by focusing on the
roles of student and teacher. For this reason, how the relationship between writing theory and writing
education is realized through a cinema production is examined is the example of the movie Dans la
Maison. The relationship between literary theory and writing in the movie titled Dans la Maison has
shaped the plot and thematic structure. Therefore, a document analysis method has been preferred
for the analysis and the interpretation of the movie, since it influenced the narrative structure and
thematic elements. Within the plot thematic structure of the film, the act of writing is sometimes
made visible around the relationship between writing and theory, while at other times, it is
highlighted with its conflicting aspects within the dichotomy of knowledge and skill. The aim of the
study is to subject the movie Dans la Maison to content analysis within the context of literary theory
and reality, and to analyse it based on the relationship between fictional reality and factual reality,
using the screenplay text as a basis. It can be thought that the movie Dans la Maison could contribute
to the educational use of writing, particularly within the framework of fiction-nonfiction reality, in
the context of the relationship between literature and cinema. For this purpose, every scene of the
film involving the conflict between writing theory and the act of writing has been meticulously
examined, and relevant dialogues have been transcribed.

Keywords: Dans la Maison, In the House, writing theory, writing education, cinema.
Giris: Kurmaca/Gerceklik Kavsaginda Sinema ve Edebiyat

Edebiyat ve sinema iligkisi, sinemanin edebiyattan yararlanmasi ile sinirli ve tek tarafli olmamigtir.
Sinemanin ilk 6rneklerinden giiniimiize sinema-edebiyat iligskisi onceleri edebi iiriinlerin sinemaya
aktarimi veya uyarlanmasi olarak goriilmiistiir. Zamanla bu tek yonlii iligki edebiyatin sinemay1 bir
anlatim araci olarak kullanmaya baglamasiyla ¢ift yonlii “sembiyotik” bir aligverige evrildi (Kayaoglu,
2016, s. 23-35). Bu degisime paralel olarak edebl metnin yaratici yazar rolii, sinemada yazar filmi
kavramina kosut olarak ortaya cikti. Yazar filmi kavrami, “yonetmenin filme iliskin tiim sanatsal ve
estetik kararlar verdigi, senaryoyu ve montajt belirledigi, bir anlamda bir roman yazar gibi filmi
kurguladigr yapitlart tamimlamak icin kullamhyor.” (Kayaoglu, 2016, s. 32). Yazar filmlerinde
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yonetmenin asal rolii 6ne ¢ikarilir ve yonetmenin ismiyle 6zdeslesen yapim 6rnekleri ortaya cikar.
Yonetmenin bir yazar rolii iistlenmesinin yanm sira edebi metnin nasil kurgulandig1 ve insa edildigi
konusu da sinemada temsil edilmeye baslar. Yazma iizerine filmler olarak ifade edilen bu tiir filmlerde
edebiyat ve yazma teorisi baglaminda kurgulanan senaryolar beyaz perdeye aktarilir. Bu filmlerde
edebiyatin kurmaca evrenine kimi zaman kuramsal kimi zaman yazma pratigi agisindan yaklagildigi
goriiliir. Edebiyatla baglantili bu tarz filmlerde {inlii yazarlarin biyografilerinin de senaryolastirildigi ¢cok
fazla 6rnek vardir. Bu tiir filmlere; Misery (Oliim Kitab1)-1990, Barton Fink-1991, Deconstructing
Harry (Yaramaz Harry)-1997, Chinese Coffee (Cin Kahvesi)-2000, Quills (Diislerin Efendisi)-2000,
Finding Forrester (Forrester® Bulmak)-2000, Sylvia-2003, Secret Window (Gizli Pencere)-2004,
Stranger Than Fiction (Liitfen Beni Oldiirme)-2006, Adaptation (Tersyiiz)-2002, The Hours (Saatler)-
2002, The Ghost Writer (Hayalet Yazar)-2010, Midnight in Paris (Paris‘te Gece Yarist)-2011,
Anonymous (Anonim)-2011, Dans la Maison (Evde veya Baska Bir Hayat)-2012, Ruby Sparks
(Hayalimdeki Ask)-2012, The Words (Calinti Hayat)-2012 vb. yapimlar 6rnek olarak gosterilmektedir
(URL1, 2023; Bulut, 2023).

Bu calismanin konusu yukaridaki listede yer alan Dans la Maison (Evde) filmidir. Juan Antonio
Mayorga Ruano’nun 2006 yilinda yayimlanan EIl Chico de la Ultima Fila (Son Swradaki Cocuk) adli
oyununu yonetmen Francois Ozon, Dans la Maison (Evde) adiyla 2012’de sinemaya uyarlamistir. Film,
gosteriminden bir y1l sonra yani 2013 yilinda farkh kategorilerde toplam sekiz 6diil almistir (Yayla,
2023, s. 21; URL2, 2023). Helmut Kreuzer’in, ilk olarak 1981’de ortaya atmis oldugu ve daha sonra
gelistirdigi sinema ve edebiyat alaninda yapilan uyarlama bicimlerini siniflandirma semasinda
“dokiimantasyon olarak uyarlama” seklinde adlandirilan uyarlama bigimi Evde filmini tanimlamada
kullanilabilir: “Bu tiir ¢alismalarda uyarlamadan ¢ok bir reprodiiksiyon soz konusudur. Bir tiyatro
oyununun filme kaydedilmesi buna o6rnek gosterilebilir.” (Kayaoglu, 2016, s. 48-49). Oyun metni (EI
chico de la ultima fila-Son Swradaki Cocuk) ile filmin (Dans la Maison-Evde) senaryosu arasinda
neredeyse hig farklhilik goriilmemektedir. Oyun kisilerinin adlar1 ve olay 6rgiisii degistirilmemis ve oyun
beyaz perdeye senaryolastirilarak aktarilmigtir (URL3, 2023).

Sinemanin gosterim/anlatim olanaklarindan yararlanarak edebiyatin kurmaca evrenini konu edinen bir
tiyatro oyunundan sinemaya uyarlanan bir film olarak Evde, sinema/kamera araciligiyla edebi bir
formun nasil insa edildigini yazar-okur-elestirmen figiirlerini temsil eden ti¢cgen icerisinde sematize
eden bir yapimdir. Teorik perspektiften bakildiginda edebi eserde kurmaca gercekligin geleneksel
tahkiyeden modern/postmodern anlatim bigimlerine dogru lineer bir ¢izgide evrilen ve doniisen
yapisinda tanik oldugumuz degisim, sinema-edebiyat iliskisini de etkilemistir. Filmde; edebiyatin s6zel
olarak, sinemanin hem sézel hem de sahneleme yoluyla kurmaca gercekligi aktarim bicimleri katigik bir
yapida sunulur.

1. YOntem

Bu arastirmada yazma kurami ve yazma egitimi iligkisinin, bir sinema yapimi iizerinden nasil
gergeklestirildiginin incelenmesi amaclanmistir. Tiirk¢eye Evde olarak ¢evrilen filmde edebiyat kurami
ve yazma bagintisi, olay oOrgilisiinii ve tematik yapiyr sekillendirdiginden filmin analizinde ve
yorumlanmasinda dokiiman analizi yontemi tercih edilmistir. Arastirilmasi hedeflenen basili ve
elektronik materyalleri titizlik ile incelemek ve degerlendirmek icin gelistirilmisg, nitel bir arastirma
yontemi olan dokiiman analizi, arastirilacak olgular hakkinda bilgi iceren yazihi veya gorsel
materyallerin analizini icerir. Dokiiman analizinde yazili kaynaklarin yani sira fotograf, video ve film

gibi malzemeler de kullanilabilir. Bu baglamda dokiiman analizi arastirmacinin miidahalesi olmadan
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kaydedilmis ve niteliklerine gore yazi, goriintii, ses ve gorsel-isitsel olarak ayirabilecegimiz materyalleri
analiz etmek amaciyla kullanilabilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008; Biiyiikoztiirk vd., 2016). Edebi
metin yazma olgusunu 6gretmen-6grenci iligkisi baglaminda isleyen bir yapim olmasi ve aragtirma
konusu ile ilgili temsiller icerdigi diisiiniildiigiinden Evde filmi amach 6rnekleme yontemiyle secilmistir.
Bu ornekleme yonteminde arastirmaci, konu ile ilgili bilgilendirici, benzersiz 6rnek olaylar1 segerek
derinlemesine inceleme yapabilir (Neuman, 2010). Amacsal Ornekleme (purposive/purposeful
sampling) calismanin amacina bagh olarak bilgi agisindan zengin durumlarin (information-rich cases)
secilerek derinlemesine aragtirma yapilmasina olanak tanir ve belli Glciitleri karsilayan veya belli
ozelliklere sahip olan bir veya birden fazla 6zel durumlarda calisiimak istendiginde tercih edilir
(Biiytikoztiirk vd., 2016, s. 90). Evde filminde, kuramsal yaklagimlarin soyutlulugunun, 6zellikle edebi
bir metnin olusumsal yapisin1 goriiniir kilma noktasinda sinemanin olanaklarindan yararlanilarak
somutlastirildig goriiliir. Edebiyat teorisinin okunurluktan izlenirlige transfer edildigi filmde ¢ok sayida
edebi teoriye referans yapilmasi edebi bir metnin yazimina dair zengin gondermeler igerir. Bu agidan
Evde, yazma pratigini metinler arasilik ve anigtirma gibi anlatim teknikleriyle de senaryosuna dahil
eder.

Filmin amach analizine yonelik olarak alan yazin incelendiginde Tiirkce literatiirde herhangi bir
caligmaya rastlanmamuistir. Yayla (2023) tarafindan hazirlanan Fransiz Sinemasinda 2010-2015 Yillart
Arast Tematik Yonelimler baghkl yiiksek lisans tezinde filmin yalnizca kisa bir tanitimi yapilmistr.
Evde filminin, edebiyat ve sinema iligkisi baglaminda 6zellikle yazma egitiminin kurmaca/dis gerceklik
cercevesinde egitsel kullanimina katk: saglayabilecegi diisiiniilebilir. Bu amagla filmin yazma kurami ve
yazma eylemi ¢atigsmasini iceren her sahnesi titizlikle incelenmis ve konu ile alakal diyaloglar transkript
edilmistir.

2. Olay Orgiisii

“Claude: Hayr, evin icinde olmak zorunda. Her sey evde yasanmal.”

Evde filmi, fragmaninda “ilham pesinde bir 6gretmen” ve “kabul gérmeyi arzulayan bir 6grenci’nin
yazma odaginda kesigen hikayesi olarak tanitilir. Filmde {i¢ farkh alt olay orgiisii birbirini sarmal bir
bicimde takip eder: Germain ve Claude arasindaki iligki, Rapha'nin ailesinin giindelik yasami ve
Jeanne'in sanat galerisi dolayiminda is yagami. Germain ve Claude arasindaki iligki Claude’un kaleme
aldig1 alt metinler cevresinde, Raphalarin aile yasantis1 Claude’un yazdig: alt metinlerde ve Jeanne’nin
is yasam1 Germain-Jeanne ¢ifti dolayiminda aktarilir. S6zii edilen olay 6rgiilerinin son ikisi, alt metnin
kurmaca evreniyle iligkilendirilir. Dolayisiyla filmin iist metni, Claude’un hikayeleri merkezinde
bigimlendirilmistir.

Gustave Flaubert Lisesine Fransizca 6gretmeni olarak atanan Germain’in portresi, ilk sahnede
sergilenen okulun agilig toplantisindaki tutumuyla yansitilir. Lise, tiim 6grencilerin tiniforma giymesi
i¢in pilot okul olarak belirlenmistir ve bu karar “cumhuriyetgi esitligin zaferi” olarak deklare edilir. “Yaz
boyu Schopenhaur okudu[gu]” soylenerek pesimist bir karakter olusuna atif yapilan Germain’in, bu
karara tepkisi -elindeki pogacay: isteksizce yemesi- ilgisizlik ve hognutsuzluk seklinde gosterilir.

Germain’in 6grenci yazilarim1 okudugu ikinci sahne, filmin merkezi anlatisina giris niteligindedir.
Germain, 6grenci yazilarini esi Jeanne’ye adeti lizere okur, Jeanne’nin 6grenci yazilarina dair yorumlari
kritik bir noktay1 temsil eder: Germain ve Jeanne ikilisi, 6grenci yazilarin editoryal ve elestirel agidan
degerlendiren roller sergilerler. Jeanne’nin rolii okur ve elestirmen keyfiyetinde iken Germain editor
roliinde 6grenci yazilarina miidahil olur. Germain, okudugu abuk sabuk 6grenci yazilari igin yaptig1 “Tek
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istedigim edebiyat zevki agilamakti. Ama elime gegen ne? Cep telefonu ve pizza. En kétiisii cahillik degil,
gelecek. Onlar bizim gelecegimiz! Asir1 sagc1 filozoflar barbar istilasi hakkinda kehanette
bulunadursun... Barbarlar smifta!” yorumu filmin edebiyat egitimine dair olacagi zanni1 uyandirsa da
senaryo bu beklentiyi pek de karsilamaz. Filmin merkezi izlegi olan kurmaca ve gerceklik bagintisi,
sasirtici entrik unsurlar ve zengin metinler aras1 gondermelerle islenir.

Germain, Claude Garcia adh 6grencinin “Son Hafta Sonum” baglikl yazisindaki yazma cevherini hemen
fark eder. Filmin anlat: ritmi bu yazinin sonundaki “Devam edecek.” ifadesiyle hiz kazanacak ve filmin
sonuna dek birbirini takip eden, Claude’'un yazdig1 hikdye pasajlar1 senaryonun alt metnini
olusturacaktir:

Cumartesi giinii ders ¢alismak icin Rafhael Artol... Aklima bu fikir geldi. Ciinkii evinize girmek i¢in
hava miisaitti. Gegen yaz her 6glen evinize parktan bakmak i¢in gittim. Ama bir gece hayal meyal
anneni kaldirnmdan 6n tarafa dogru gelirken gérdiim. Cuma gilinii Rafa’nin matematiginin koti
olmasindan faydalanarak 6devleri beraber yapmay1 ve beraber ders ¢alismayi teklif ettim. Agikcasi
bu sadece bir bahaneydi. Eger kabul ederse, ben Rafa’nin asla gelemeyecegi bir muhitte oturdugum
i¢in onlarin evine gidecegimizi adim gibi biliyordum. 11:00°de zili ¢caldim ve nihayet evin kapilari1 bana
acilmigti. Rafa’y1 odasina kadar takip ettim, aynen hayal ettigim gibiydi. Onu bir trigonometri
sorusuyla bag basa biraktim ve gidip bir kola getirme bahanesiyle evde kesfe ¢iktim. Tam da bu bir¢ok
kereler icinde olmay hayal ettigim evdeydim. Tahminimden ¢ok daha biiyiiktii. Benim diigiindiigiim
ev her seyiyle birlikte bunun igine dort defa sigardi. ‘Bugiinliik yeter’ diye diisiindiim ve tam Rafa’nin
yanina donerken burnuma ¢ok giizel bir koku geldi. Orta sinif kadinlara 6zgii bir kokuydu bu. Koku
beni oturma odasina kadar gotiirdii. Orada, kanepede oturmus bir dekorasyon dergisinin
yapraklarimi ¢eviren evin sahibesi, Rafa’nin annesiyle karsilastim. Kanepeyle ayni renkteki gozlerini
kaldirip bana bakincaya kadar onu izledim. ‘Giinaydin sen Charles misin?’ Ah o sesi yok mu? Bu
kadinlar konusmay1 nereden 6greniyor? ‘Hayir, ben Claude’ diye cevapladim. Uzerimden goziinii
ayirmayarak ‘Lavaboyu mu ariyorsun?’, ‘Hayir mutfagi.’, bana eglik etti. ‘Buz ister misin? Kendin
alabilirsin. Kendi evin gibi davran.” dedi ve koltugunda dergi okumaya dondii. Rafa’nin odasina
doniip trigonometri sorusunu ¢ézdiim. Bu y1l matematik dersine epey ihtiyacin olacak. (Devam
edecek...).

Claude’a ait alintilanan yukaridaki ilk yazi, kurgusal acidan olduke¢a iyi diizenlenmis bir 6grenci
yazisidir. Bu yiizden yaz1 Germain ve Jeanne ¢iftinin ilgisini ¢eker ancak Jeanne, Claude’un bu yaziyla
“arkadasi ve [arkadasinin] annesiyle alay etmesine ragmen” Germain’in bu yaziya verdigi yliksek puana
tepki gosterir. Claude’un kaleminden cikan yazilar, filmin sonuna dek kesintisiz bir sekilde aktarilir.
Jeanne tarafindan ilk yazinin igeriginden duyulan rahatsizhiga, daha sonraki yazilara gosterilen
“dikizleme (rontgencilik), oyun oynama ve mahremiyeti ihlal” tepkileri eklenir. Filmde odaga alinan
Claude’a ait tahkiye, giindelik/gercek yasamdan alinan kesitler tizerine kuruludur ve bastan itibaren
glinliik hayata ayna tutar. Hatta bu yoniiyle Claude’'un metin parcalarinmi birer giinliik olarak
tanimlayabiliriz. Bu acidan senaryoda alt metin olarak yer alan Claude’a ait bu oykii parcalarinda
Rafalarin evi ve hayatlari, gozetlemek/rontgen c¢ekmek eylemi odaginda tasvir edilir. S6z konusu
oykiilemede her ne kadar Rafalarin evini ve yasamlarini dikizlemek agir bassa da sozciigiin ikinci
anlamiyla “kadin” figiirlinii gizlice gozetlemek kurmaca metnin kurgusal devinimini saglayan énemli bir
itki olarak goriiliir. Filmde anlatic1 ve bakis agis1 sorunsalina; gozetlemek/dikizlemek/rontgenlemek
fiilleri ekseninde gonderimler vardir. Claude’un Rafalarin yatak odasina girerek mahremiyet sinirii
iyice agsmasi ve burada buldugu rontgen filmi (Esther’in belkemigi rontgeni) bu noktada metaforik bir
islev kazanir. Bu noktada; yazmanin soz konusu sinirlar1 ihlali, kurmaca gercekligi etik agidan
sorgulamay1 giindeme getirir. Ancak Germain’in kurmaca metnin etik sinirlar1 hususundaki tutumu ile
Jeanne’ninki taban tabana zittir. Plastik sanatlar ve edebiyat iligkisi, Jeanne’in plastik sanat galericiligi
ve Germain’in edebiyat 6gretmenligi dolayiminda filme konu olur. Filmde sanat ve edebiyatin iglevi,
Germain ve Jeanne c¢iftinin profesyonel meslekleri perspektifinden sanatin iglevi baglaminda tartigilir:
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Jeanne: Ne istedigini anlamiyorum.

Germain: Bu ¢ocukta yazma becerisi var. Bilgiclik tasliyor gibi goriinebilir ama ben sadece
edebiyat 6gretmeye calisiyorum ve bu vasitayla hayattaki seyleri de.

Jeanne: Hayat bu mu? Edebiyat bize bir sey 6gretmez biliyorsun.

Germain: Ya Oyle mi?

Jeanne: John Lennon1 6ldiiren delinin cebinden ne ¢ikmig biliyor musun? ‘Cavdar
Tarlasindaki Cocuklar’. Sence o deliye edebiyat m1 6gretmisler? Kocaman bir hig!
Germain: Elbette senin sergiler bize daha ¢ok sey 6gretiyor.

Jeanne: Tam olarak ayni sey! Sanat bize hicbir sey 6gretmez.

Germain: Sanat bize diinyanin giizelliklerini gosterir.

Edebiyatin ve sanatin ne ige yaradig1 sorununun tartisildigi yukaridaki sahnede, Germain ve Jeanne'nin
sanata bakis acilar1 arasindaki karsithik, kurmaca gergeklik (fictional reality) ve olgusal gerceklik (factual
reality) catigsmasina gonderme yapar. Hakikat ve sanat arasindaki iligskiye dair Platon’la baglayan bu
catisma konusu, sanatin yarari ve iglevi {izerine kadim tartismay1 sahneye tagir. Germain, Aristocu bir
bakis acisiyla sanatin faydasi olduguna inanirken Jeanne Platoncu anlayisla sanatin gerceklikle/hayatla
bagintisinin olmadig: fikrindedir. Filmde, sanatin bir sey 6gretmeyecegi ile diinyanin giizelliklerini
gosterme kapasitesi arasindaki iki zit u¢ arasindaki tartigsmaya deginilmesi kurguyu bigimlendiren bir
oge olarak kullanilir. Germain’in diisiinsel portresi; sanatin hayal giiclinden dogan olgusal gercekligin
tlim sinirlarini pargalayan “kurmaca gergeklik”e inanan bir kisilik olarak betimlenir. Germain, sanata ve
sanatsal yaratima psikolojik olarak baglanmus bir tiptir. Oyle ki Claude’un, matematik snavinda Rafhael
Artol’'un bagarisiz olmasi halinde Rafalarin evine gidemeyecegini ve bu nedenle yazamayacagini bahane
etmesi lizerine Germain -isinden atilmasi riskine ragmen- matematik sinav sorularimi calmaktan
¢ekinmeyecektir.

Ikinci olay 6rgiisii Rafalarin ailesiyle ilgilidir. Baba Rapha Senior, bir ticaret sirketinde satis elemanidir.
Baba ve oglun basketbol tutkusu ortaktir. Baba Rafa ailesine diigkiin bir baba ve iyi bir kocadir. Anne
Esther, Claude’un tabiriyle “orta sinif” bir ev kadinidir. Esther’in evle 6zdes varligi, onu adeta evin
degismez ve hareket etmez bir nesnesi kilar. Film boyunca Esther’i evin i¢inde, elinde Le Journal de la
Maison adl ev dekorasyon dergisi, perdeleri yenilemeyi ve evi dekore etmeyi planlamakla mesgul,
yasamindan sikkin bir “orta sinif ev kadini” olarak izleriz. Anlatinin bu diizleminde, Rafalarin ‘evdeki
yasant1’ ekseninde tekdiize yagsamlar1 Claude’un perspektifinden subjektif bir bigcimde aktarilir.

Uciincii olay 6rgiisii Jeanne'in sanat galerisindeki isiyle ilgilidir. Galerinin yeni sahipleri, cagdas sanatin
sadece sagmalik oldugunu ve galeriyi daha karh bir is i¢in kullanmay1 diisiinmektedirler. Jeanne’'nin,
galerinin yeni sahiplerini ikna etmek i¢in bir ay1 vardir ve bu nedenle Jeanne sanat anlayisina ters diigse
de satilabilir sanat iirlinleri bulmanin yollarin1 aramaya baslar. Jeanne’nin sanat galerisi dolayimindaki
isiyle senaryoya eklemlenmesi edebiyat ve plastik sanatlar arasinda karsilagtirma yapilmasina ve bu olay
orgiisiinii filmde islenen yazma pratigi ve edebiyat bagintisiyla iliskilendirmeye zemin hazrlar.

Claude’un yazdig hikaye pasajlari, ii¢c olay orgiisiinii birbirine baglar. Edebiyat ve plastik sanatlarin
yaratim siirecleri Germain ve Jeanne sozciiliigiiyle aktarilir. Jeanne, Claude'un edebi gelisimini bir okur
olarak takip etmekle kalmaz, Germain araciligiyla Claude’'un yazma siirecine dolayli olarak miidahale
eder. Jeanne, Germain ic¢in endiselenmekte ve Claude'un yaptig1 seyin etik olup olmadigim
sorgulamaktadir. Jeanne, Rapha'min ailesinin Claude tarafindan dikizlenmesini mesru bulmaz. Bir
anlamda kurmacaya sinirsiz bir ozgiirliik taniyan Germain'in ahlaki pusulasi olarak Claude’un
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yazilarinda Germain’in goremedigi/gormek istemedigi hususlar1 dile getirir. Ancak Jeanne'in tiim
uyarilarina ragmen Germain, kurmacanin hipnozuna kapilmigtir.

Buraya kadar 6zetlenen ii¢ olay orgiisiinden olusan hikayenin olasi sonuna dair senaryo, Germain’in
editoryal motivasyonuna karsin, Claude tarafindan 6nceden ve bilingli bir bicimde kurgulanmistir.
Claude, aslinda yazarligina miidahale etmeye calisan Germain’in yonlendirmelerini kabul ederek tersine
bir sekilde Germain’i manipiile etmekte ve kendisine yol gosterdigini sanan Germain’i sezdirmeksizin
kendi sonuna gotiirmektedir. Claude tarafindan hikayenin nasil bitirilecegine dair birden cok senaryo
kurgulanir. Claude, Germain’e 6nce birkag son Onerir:

Germain: Rafa’nin evine bir daha gitmeyecek misin?

Claude: Hayir. Istedigin bu degil miydi? Artik yalmz calisiyorum. Matematik calistyorum. Matematik
asla hayal kirikligina ugratmaz.

- Segenek A: Rafa, Claude’u 6ldiirtir.

- Secenek B: Claude Rafa’y1 6ldiiriir ve Esther’le evde kalir.
- Secenek C: Esther’in evi iiciiyle beraber yanar.

U¢ sondan birini secip devamini kendin yaz.

Germain: Ama bunu sen yapmalisin. Bu benim hikdyem degil. Bunu ben yapmayacagim. Iyi bir sonun
sirr1 nedir biliyor musun? Okur diisiinmeli: Bunu beklemiyordum! Ve ayn1 zamanda bagka bir sekilde
de sonlanamaz.

Claude: - Secenek D: Esther devaml tekrar eder:
‘Yalin ayak olsa bile yagmur dans etmeyecekti.’

Evde hayat, kocasi ve ogluyla beraber dayanilmaz hale gelir. Hicbir seyin anlami yok. Cok bunalmig
hisseder, taracaya gider ve onu (Claude’'u) parkta oturmus beklerken goriir. Ona dogru kosar.
Kavusurlar, opiisiirler.

Germain: Barbara Cartland tarz.

Yukarida siralanan filmin sonuna ait seceneklere karsin film, sasirtic1 ve 6ngoriilemez bir sonla bitirilir.
Germain’e gore iyi bir sonun iki bileseni vardir: Okuyucu, “Bunu beklemiyordum ve yine de farkh bir
sekilde bitemezdi.” diye diisiinmelidir, bu nedenle “Bu iyi bir sondur. Gerekli ve dngoriilemez.
Kagimilmaz ve sasirtici.” Claude’un onerdigi son’lar ise tam bir “Barbara Cartland tarzi” popiilist
secimlerdir. Oysa Claude, filmin ta basinda Jeanne’nin Germain’e séyledigi “Evet. Kullanmhiyorsun. Sen
edebiyat ogretmek istiyorsun ama bize ders veren o.” 6ngoriisiinii dogrular. Claude, kurguladigi sonu
yazmistir.

Claude, Rafalarin evini anlatmay1 birakir. Kendi evi hakkinda yazacak bir seyi de yoktur. Claude’un
yazdig1 ancak Rafa’nin imzasiyla, Germain hakkinda Megale dergisinde yayinlanan elestiri yazisindan
sonra bir de Germain’in matematik sinav sorularini ¢almis olmasini Rafa’nin miidiire ihbar etmesi
iizerine Germain’in lisedeki isine son verilir. Boylece Germain isini kaybeder. Germain’in igsinden olmasi
filmin sonunu hazirlayan ilk asama olarak kurgulanir. Claude’'un hikayesinin son pargasindan
alintilanan su pasaj Claudeun bastan beri kurmaca evreni tek basina nasil insa ettigini ve hikdyenin
sonunu tasarlamis oldugunu gostermesi acisindan onemlidir:

Bugiin farkh bir giin. 06: 45’te kalkim her zamanki gibi. Babama kahvalti hazirladim her
zamanki gibi. Evden 08: 00’de ¢ciktim her zamanki gibi. Bugiin Carsamba. 9’da Ingilizce, 10’da
Tarih, 11’de Fransizca ve sonra da Matematik dersim var. Ama bugiin yon degistirmeye karar verdim.
Okula ya da Rafa'nin evine gitmiyorum. Bir son aramaya gidiyorum. Bay Germain icin bir son.
Ogretmenim icin bir son... Bay Germain her seyini kaybetti: Karisin, isini... Ama ben buradayim,
yaninda... Ona yeni bir hikaye anlatmak icin. (Devam edecek...)
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Claude’'un yukaridaki pasajda gecen “her zamanki gibi” ifadesi kendi eviyle ilgilidir. Kendi evinde
yazilmaya deger bir sey yoktur. Claude’un, Rafalarin evinden sonra Germainlerin evine girmesi;
Germain-Jeanne ciftinin birlikteliginin sonu olur. Boylece Germain, kaybettigi isinin ardindan esini ve
evini de kaybeder. Burada gerceklesen olaylar tahkiyeyi sona dogru gotiiriir. Tekil olarak hikaye
Orgiisiinii bigimlendiren ii¢ evden sonra anlatilacak bagka evler hikdyeye dahil olur ve tahkiyenin
stireksizligini saglar. Filmden geriye, anlatilacak olan ‘bagka evler’ kalir ve bu iyi bir sondur: “Gerekli ve
ongoriillemez. Kagimilmaz ve sasirtici.” Gergekligin, kurmaca karsisinda maglubiyeti, Germain’in
gozetledikleri evlerdeki insanlar igin soyledigi “Matematik dersine ihtiyaclar1 oldugunu sanmiyorum.”
onay climlesiyle ilan edilir.

3. Teori ve Yazma
“Claude: Sultan sensin, ben de senin Sehrazadimim.”

Anlat1 teorisi bir hikayenin nasil yazilacagini belirleyebilir mi? Bu soru Evde filminde, tahkiye yetenegi
olan bir 6grenci ve teorik bilgiye sahip bir 6gretmenin hikiaye yazma odaginda betimlenen yazma
yetenegi-kuramsal bilgi iligkisinin/geriliminin nasil agimlandigi konusunda 6énemli bir sorunsal olarak
belirir. Ogretmen ve 6grenci arasinda yazma siirecinde gelisen iligki bilgi ve yetenek bagintisinin temsili
oluverir. Germain, Claude’un yazma yetenegini “hafta sonu” konulu yaz1 ¢alismasi vesilesiyle kesfeder.
Fakat anlatilan hikayenin bu yazi ile baglamadigini, “Gegen yaz her églen evinize parktan bakmak igin
gittim.” diyen Claude’un hafta sonu yazisinda anlattign hikayeyi bir yil oncesinden tasarladigin
Ogreniriz.

Yazar rolii ile filmin ilk sahnesinde ortaya ¢ikiveren Claude’un tanitimi, Germain ve Jeanne arasinda
gecen diyalogda verilir. Filmin uyarlandig1 tiyatro oyunun ad1 El Chico de la Ultima Fila (Son Siradaki
Cocuk) bu diyalogda yer alan ifadeden miilhemdir. Claude’un 6grenci olarak sinif icindeki portresi ayni
zamanda Oykiilemenin anlatic1 ve bakis acis1 6gelerine ima barindirir. Hikaye anlaticisi olarak Claude
icin en uygun yer “son sira”dir.

Germain: Konugmuyor, sorun ¢ikarmiyor. Tek bir sey var her zaman en arkada oturuyor.
Jeanne: Sen de en arkada otururdun.

Germain: En giizel yer orasidir degil mi? Herkesi goriirsiin ve seni kimse gormez.

Ust anlatiya konu olan “Tahkiye nasil yapilir?” sorusu, alt metinde asamali olarak islenir. Ancak dikkat
¢ekici nokta, alt metnin “basina buyruk olmasi”dir. Germain araciligiyla dykiiniin nasil yazilacag:
Claude’a dikte ediliyor olsa da alt metnin anlatis1 bu direktiflere -kurmacanin dogasi geregi- uymayi
kabullenmez. Filmin derin yapisinda islenen kurmaca/dis gerceklik karsithigi, bu noktada yazma ve teori
karsithg olarak ortaya cikar. Ogrenci/amator yazar Claude ve 6gretmen/teorisyen Germain arasinda
hem kurgusal metin hem de yazma teorisi diizleminde kimi zaman ortiik kimi zaman agiktan catigmalar
yasanir.

Aziz Caliglar, catisma kavramini “Dramatik icerigin temel 6gesi; oyunda (eylemde) igerikli celisme ve
karsitliklardan dogan ¢arpismanin dramatik anlatim bigimi.” (2004, s. 36) seklinde tanimlar. Roman ve
oykiide catigma Ogesi genellikle ic ve dis catisma (U¢, 2006) veya kisinin kendisiyle ¢atigmasi, kisi-kisi
catigmasi, kisi-toplum ¢atismas, kisi-doga catismasi olarak tasnif edilir (Meredith ve Fitzgerald, 2000,
s. 141-152; Lukens, 2003, s. 99-105; Kanat, 2020, s. 372). Catisma unsuru edebi metinlerde sahneleme
teknigiyle ortaya konur ve o6zellikle okurun ilgisini/merakinmi1 zinde tutmak amaciyla kullanilir. Ayn
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islevle sinemada da kullanilan catisma sahneleri, izleyiciyi meraka sokan ve gerilim icine ceken
sekanslar olarak goriiliir. Catisma 6geleri, bir sonraki sahnede gerceklesecek olayin sebebi olarak olay
orgiileri arasinda diyalektik bagintiy1 saglar. Boylece izleyicinin/okurun merak duygusu da tahrik
edilmis olur.

Evde filminde ¢atisma 6gesi, sadece katilimcilar arasindaki gerilimi yansitmak amaciyla kullanilmaz,
ayni zamanda kuramsal olarak catigma motifinin kurgusal iglevi iki sahnede s6z konusu edilir. Catigma
unsurunun anlatildig: ilk sahnede Germain, anlati teorisinin “catigma, merak ve siirpriz” gibi okuru
etkileyen unsurlarina atif yapar. Germain, Claude’un kari-koca Rafa ¢iftini dikizleyip konugsmalarina
kulak kabarttigi hikdye parcasi icin Jeannenin yaptigi “aile dedikodusu yapan bir kuzen gibi”
benzetmesini kullanir ve yazma konusunda Claude’un/anlaticinin kendi kendisiyle catistig fikrindedir:

Germain: Siirprizin etkisini azaltiyor. Aile dedikodusu yapan bir kuzen gibisin. Kendimi bu romani
okuyan birinin yerine koyuyorum da...

Claude: Hikayelerimi bagka birisi daha m1 okuyor?

Germain: Elbette hayir. Heniiz yeterince iyi degil. Kimseye gostermedim. Bunlar1 yaymlamak igin
yeterince iyi degiller.

Claude: Kimseye gosterme!

Germain: Sadece diyorum ki eger birisi bunu bir romanda okuyacak olsa sanirim eksik olan...
Catismalar. Igeri gel. (Bir sinifa girerler)

Germain: Bir karakterin bir hedefi var.

der ve tahtaya su sekli cizer:

O

Germain: Ama yolunda bazi engeller var. Yolunda rakipleri, diismanlari var. Ulysses eve gitmek ister
ama Cyclops onu 6ldiirmek ister. Sirenle onu hipnotize eder, Maga onu kacirir. Bazen de catisma
kahramanla ve bir bagkas1 arasinda degil kendisiyledir. Sunlarda ¢atismadan s6z edilemez: ‘oturma
odasini tekrar dekore etmek’, ‘serayla yapilacaklar’ ve Cin’deki trafik sorunu. Karakterin kendi i¢
catismasindan s6z ediyorum. Achilles! Achilles! ‘Truva’ya karsi mi savasacagim yoksa giizel
Deidamia’mi mi alacagim?’ Iste okuru mesgul edecek bir sey. Kahraman amacina ulasmak icin bu
zorluklarin iistesinden nasil gelecek merak edersin. Milyon dolarlik soru, okurun hayal giiciinii ele
gecirecek soru: ‘Ne olacak?’ sorusudur. Bir dedektiflik roman1 veya Shakespeare tiyatrosu yazmak
icin tek bir soru vardir: ‘Ne olacak sorusunu nasil ¢ézerim?’ Okura nefes aldirmamalisin. Okur,
iizerinde baski hissetmeli. Aynen Sehrazad’daki Sultan gibi: ‘Eger sikilirsam kelleni alirim!” ama iyi
bir hikéyeyse Sultan yelkenleri suya indirir. Sultan ayn herkes gibidir. insanlara hikaye anlatilmasi
gerek. Hayat hikayesiz hicbir seye degmez.

Catismayi kisinin kendisiyle gerceklesen bir i¢ catigma olarak tanimlayan Germain, Claude’a hikayesini
siiriikleyici bir anlatiya doniistiirmesini salik vermektedir. Yunan mitolojisinden Binbir Gece
Masallarr’na uzanan anlati evreninde degismeyen tahkiye 6gesinin merak unsuru olduguna deginen
Germain’in beklentisi okuru cezbeden bir hikdye ortaya ¢ikarmaktir. Bu diyalogun ardindan Claude,
hikayesinin bir sonraki kesitinde mahremiyeti ihlal ederek Rafalarin evini kesfe ¢ikar. Germain’in
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beklentisinin aksine tahkiyenin sinirlari ihlal etmesi ve beklenmedik bir bigimde ilerleyisi kurmaca ve
teori arasindaki ¢atismanin hatlarim1 da agiga cikarir. Claude, kurmaca evrenin sundugu 6zgiirliigiin
siirlarmi bilingli bir bi¢imde zorlamaktadir.

Defalarca matematik anlattiktan sonra Rafa’ya dort alistirma verdim ve anne babasinin yoklugundan
faydalanarak yaptigim kesfi devam ettirdim. Yatak odalarina girdim. Carpici orta siif kadin kokusu
odaya akin etmisti. Rafa’'nin babasinin bilgisayar ekraninda siritan bir Cinli fotografi vardi. XianXian
bileklikleri projesi, XunXin miicevherat projesi, miilkiyet onaylari, Rafa’nin tatil kartpostallarz... ve
aniden bir rontgen filmi buluyorum. Bir belkemigi. Bir kadininkine benziyor. Evet! Bu bir kadin
belkemigi. Gardiropta 7 ¢ift kadin ayakkabisi var. Eshter, onu kirmizi ayakkabilariyla parkta yiiriirken
hayal ediyorum. Sonra lavaboya gidiyorum. Rafa’'nin babasinin Eau Sauvage. Tiras malzemeleri,
catlak kremi, parasetamol, xanax. (Bu sirada Rafa’nin babasi eve gelir. Claude, baba Rafa ve Esther
arasinda gecen konusmaya kulak kabartir.) (Devam edecek...)

Claude’un, smif arkadas1 Rafa’nin annesi Esther’e duydugu gayriahlaki ilginin emarelerinin iyice giin
yliziine ¢iktig1 bu satirlar, catisma 6gesinin Claude’un kendisiyle ilgili olmadigini sezdirir. Aslinda
Claude’'un oykiiledigi catismay ilk 6nce kesfeden ve dile getiren ‘gizli okur’ Jeanne’dir. Germain’in
kurmaca ile gerceklik arasindaki celisik durumu goérmezden gelen tutumuna karsin Jeanne’nin
onsezileri dogru c¢ikacaktur.

Jeanne: Inandiric1 gelmedi.

Germain: Kim?

Jeanne: Esther.

Germain: Neden dyle soyledin? O kadar kotii mii?
Jeanne: Xanax bir antidepresan degil mi?

Germain: Ben de Temesta kullandim, buradaki diger 6gretmenlerin yarisi gibi. Onun oldugunu
nerden ¢ikardin? Rafa’nin da olabilir.

Jeanne: Adam daha akli baginda gibi. Sorunlar1 var evet. Ama o igini saplant1 haline getirmisken
kadinin diistinecek hicbir seyi yok! Adam kadini giderek daha fazla ihmal ediyor. Artik onu fark
etmiyor bile. Claude neden Rafa’min babasinin bilgisayarina bakmadi merak ediyorum. Belki de
derinlerde onun ilgisini ¢eken Esther’dir. Esther’in Sirri.

Germain: Ne sirr1? Her sey apacik ortadayken.

Claude’un, Rafalarin mahremiyetini ihlal eden tahkiyesinin ardindan Germain ve Claude arasinda gecen
diyalogda teori ve yazma arasindaki gerilim tartigilir. Germain’in yazmanin teorisine inanci ve baghhg,
Claude ile aralarindaki catigmanin gizil dinamiklerinden biri olarak goriiniir. Claude, bilmiyor
goriinmeye devam etmekte ve Germain’i kurmacanin biiyiisiiniin pesinden siiriiklemektedir.
Germain’in ¢izdigi catigma semasi tek tarafli ve kisiye doniik bir mahiyettedir. Filmin ilerleyen kesitinde
Claude’un cizdigi catisma semasi, Greimasci yaklasima gonderme yapar. Oykiisiindeki catismay1
Claude; Greimas’in ii¢ eylemci modeli olan 6zne-nesne, gonderici (eyleme geciren)-alici, destekleyici-
engelleyici (kars1 koyucu) (Moran, 1994, s. 179; Yiiksel, 1995, s. 60-61) bagmntis1 odaginda
konumlandirir. Aslinda bu sahne Claude un yazma teorisine 6yle yabanci olmadigini da sezdirir. Filmde
Claude roliiniin sergiledigi sinsi ve alayci jest ve mimikler, Jeannenin “Evet. Kullaniliyorsun. Sen
edebiyat 6gretmek istiyorsun ama bize ders veren o0.” 6ngoriisiinii bir kez daha dogrular.

Claude: Belki bir sahne eksiktir. Claude’daki degisimi anlatan bir sahne.

Germain: Hicbir seye eksik deme. Aksine ¢ok fazla var, tasiyor. Esther’den ¢ok bahsediyorsun. Ya su
rontgen filmi? Duygusal ve manipiilatif! Claude ciddi ciddi onu kanser yapmayacaksin degil mi?

Claude: Claude’un karakteri Esther’i istiyor. Ama 6niinde engeller var.
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Claude

engeller

Ester

Milyon dolarlik soru: ‘Ne olacak?’
Germain: Sonra ne oluyor? Esther’i motel odasina mi1 atacaksin?
Claude: Hayir, evin iginde olmak zorunda. Her sey evde yasanmali.

Germain: Bence elinde ne oldugunu bilmiyorsun. Yazmak istiyor musun Claude? Bir orta sinif hicvi,
fotoroman... bir travesti ya da nehir roman?

Claude: Bir ne?
Germain: Almanca bildigini saniyordum. Zerstérung, hoffnung falan yazmigsin.

Claude: Babamdan 6grenmistim. Gencken Berlin’de yasamis. Aym1 zamanda bana Klee'nin kim
oldugunu da anlatti.

Germain: Sahi mi? O zaman yazdigin sey bir nehir roman hikayesi. Geng bir adamin olgunlagsma
hikayesi. Bunu anlatmak istedigini diistindiim. Bir cocugun olgunluga gecis siireci. Artik ne istedigini
anlamiyorum. Claude bana ne yapmak gerektigini soyle.

Claude: Ne istediysen usta. Sultan sensin, ben de senin Sehrazad’imim.

Germain: Annen yasinda bir kadinin diis kirikligiyla alay etmeni hicbir zaman istemedim. Ve bana
usta demeyi birak!

Germain’in, Claude’un tahkiye tarzim editoryal tanimlama c¢abasi bircok edebi kurama atif barindirir.
Germain’in “orta simif hicvi, fotoroman, nehir roman” arasinda salinan kararsiz tamimlamalari,
Claude’un insa ettigi kurmaca evrenin muglakligini enikonu derinlestirir. Germain’in “Geng bir adamin
olgunlagma hikayesi. (...) Bir cocugun olgunluga gegis siireci.” diye tanimladig1 nehir roman’in karsilig
—Almanca literatiirde- “bildungsroman”dir. Bilindigi iizere “Alman edebiyatimin diinya romanina
katkis1 olarak nitelendirilen” bildungsroman, “bir insamin akil ve duygu gibi manevi yeteneklerinin
islenisini, onun yasadigi ¢cag ve toplumun istedigi bicime girmesini, bu olusuma katkist olan maddi ve
manevi etmenleri, gecirilen asamalar: sonunda da ulastigi kisiligi konu alr.” (Aytag, 1990, s. 276).
Oysa Germain’in yakistirdigi bu tanimlarin tamami Claude’un metni igin gegersizlesir. Metnin tiiriini
belirleme sorunu icinde bocalayan Germain’e “Sultan sensin, ben de senin Sehrazad inim.” ctimlesiyle
yanit veren Claude hikaye yazma siirecini bilingli bir bi¢cimde insa ettigini alayc1 bir dille agiga vurur.
Hikayeci Claude, kurmaca ve gerceklik arasindaki sinirlar: bile isteye zorlarken Germain esnek olmayan
kuramsal perspektifi yiiziinden kurmaca evreni inatla dig gergeklikle tanimlamaya ve kuramsal bir
diizleme oturtmaya ¢abalamaktadir. Aslinda Germain yirmi yil 6nce Firtinanin Cocuklar: adli bir agk
hikayesi yazmistir ancak kendi kitabin1 begenmedigi ve basarisiz oldugunu diisiindiigii i¢in yazmay:
birakmistir. Filmde Germain portresine eklenen bu bilgi; teori bilgisinin yazmak i¢in tek bagina yeterli
olmadigini, bununla birlikte yetenegin de ¢cok 6nemli bir nitelik oldugunu aktarmak isleviyle kullanilir.
Ciinkii Germain, Claude’da yazma yetenegi kesfetmistir. Filmin sonuna dogru Claude’un, Germainlerin
evine gittigi sahnede 6gretmeninin kitabindan haberdar oldugunu 6grensek de bu kesitten ¢ok once
Claude hikayesinde “Firtinali gecelerde biitiin ¢ocuklar en az bir kez riiya goriir.” ctimlesini sarf etmistir.
Senaryoya zekice yerlestirilen tiim bu ortiik gondermeler, yazar kimligi ile Claude’un tekinsizligini ima
ederken kurmacanin; olgusal gercekligi diledigi gibi ters yliz edebilecegini bir kez daha gosterir. Zira
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kurmaca metin yazarinin niyetini kesfetmek imkansiza yakindir. Kurmacanin ozgiirliigii ve sinirsizlig
filmde bu tiir gondermelerle sezdirilir.

Filmde bir diger ¢atisma Ogesi, kurmaca ve gercekligi temsilen sanat-matematik karsitliginda sergilenir.
Matematik ve edebiyat iligkisi, derin yapida Platoncu perspektiften agimlanir. Felsefe-siir bagintis:
diizleminde sanatin Platoncu yorumu; kurmaca gercekligi, felsefenin ve matematiksel mantigin
kontrolii altinda tutmay1 amaclar (Ulger, 2013; Giingor, 2019). Bu baglamda sanat-matematik karsithg,
senaryo metninde bir laytmotif olarak kullanilir. Claude’un bir yaz oncesinden girebilmenin yolunu
bulmak igin gozetledigi Rafalarin evine girmesi sinif arkadasi Rafa’'ya matematik dersi vermeye
baslamasi sayesinde miimkiin olur. Rafalarin evi olmaksizin yazmaya devam edebilmesi, matematik
dersi olmasa miimkiin olmayacaktir. Germain’in, Claude’un insa ettigi kurmaca evrenin devami ugruna
matematik sorularini ¢almasi, matematigin kurgusal yapidaki islevine gii¢ katar. Kurmaca gercekligin
karsiti, matematiktir. Hikaye yazmak, hayal kurmak ve gercekligin disina ¢ikmaktir. Matematik,
realiteye doniistiir ve rasyonaliteyi temsil eder; “[Platoncu] dénemec, hakikat ve varhigin fikri olarak
yorumlanmasi yani siirin matematik lehine feshedilmesi, siiriilmesidir.” (Giingor, 2019, s. 425). Bu
nedenle matematik filmde tekrar edildigi tizere “hayal kirikligina ugratmaz.”

Germain: Rafa’nin evine bir daha gitmeyecek misin?

Claude: Hayir. istedigin bu degil miydi? Artik yalmz calisiyorum. Matematik calisiyorum. Matematik
asla hayal kirikligina ugratmaz.

Filmde matematik/sanat ¢atigmasi, nesir-siir ¢ergevesinde de konu edilir. Filmin heniiz ilk sahnesinde
Germain, 6grencilerden yazi ¢aligmasi olarak bir siir istemedigini sadece bir diizyazi istedigini belirtir.
Edebiyat, Germain’in zihin diinyasinda tahkiye demektir. Siire uzak durmasi onu kurmaca gergeklik
acisindan realizme yaklastirir. Claude’a 6nerdigi yazarlar Dostoyevski, Cehov, Dickens ve Flaubert'tir.
Bu isimlerin ortak tarafi realist roman ve hikaye yazar1 olmalaridir.

Germain: Dostoyevski’nin sirrimi biliyor musun? Dehasimi? Zavalli ve rezil siradan insanlar
unutulmaz karakterlere doniistiirmesidir. Anladin mi1? Ama ihtirasla yapmak istedigin onlari
karikatiirize etmekse...

Claude: Gordiigiimii tasvir etmek i¢in onlara yakindan bakmak istiyorum.

Germain: Tiim gorebildigin ¢irkinse, mitkemmelse degistirebilirsin... degistir gitsin. Ama bu senin
istegin olmayabilir. Sana baz1 hikayeler getirdim. Cehov, Dickens ve dahi Flaubert: Madam Bovary.

Claude, filmin ilerleyen kesitlerinde Esther igin bir not kdgidina yazdig: siirden s6z eder. Germain
agisindan hikayeye siirin dahil edilmesi “kotii bir komedi”dir. Claude’un yazdig1 pasaj iizerinden sanatta
gelenek ve modernizmin karsi karsiya getirildigi bu kesitte Germain’in sanat anlayisinin klasik sanattan
yana oldugu, modern sanat anlayisina hakaret edecek kadar radikal bir gelenekei oldugu belirginlesir.

[Claude’un hikayesi]: Yeniden beraber oturmus parka bakiyoruz. Esther elma yiyor. Gokyiiziine
bakiyor... Park giindiiz ve gece ¢ok farkli. Annemin beni oynamaya getirdigi bir cumartesi 6gleden
sonrasim hatirliyorum. Bugiin torbacilar gilipegiindiiz iglerini ve emekliler de Thai Chi yapiyor.
...Esther’e bak, cildi piiriizsiiz goriiniiyor. Bir icim su... Ogleden sonra sonbaharm sar1 yapraklar:
icinde yalin ayak dans ettigini hayal ettim.

Germain: ‘Sonbaharin sar1 yapraklari iginde!” Seftali suyuyla kafay1 m1 buldun? Ve elma da elmadan
bagka bir sey olmayan bir sembol mii? ‘yalin ayak’, ‘sar1 yapraklar’... Bu ¢agdas sanatin bir katalogu!

Claude: Ne demek istiyorsunuz?

Germain: Ne oldugunu bilmiyor musun? Gostereyim. Fen Tang: ‘Varolug’. Eserlerinde ne mi
goriiyoruz? Dogu ile Bat1 arasindaki sahipsiz topraklarda dogmus siikiinet. Bu varliklar sessizce
savastyor... Diinyanin giiriiltiisti... Kulaklar1 sagir eden feryat... Zaman. Eserleri duyumsal birer yol.
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Bunlar kelimelere hizmet edebilir: Edebiyatin en kotiisii... Bir cagdas sanat katalogu, bu satis i¢in bir
icat! Suna bak, suna bak! (Elindeki dergiyi gosterirken) Olamaz! Hastalar icin sanat! Sanat diyorum
¢linkii 6yle yaziyor. Buna ancak bok denir! (duraksar). ‘Sonbaharin sar1 yapraklari icinde yalin ayak
dans ettigini hayal ediyorum.” Hayir Claude, bu dogru yaklasim degil. Bunu biliyorsun.

Claude’'un, Esther’le ona yazdig: siiri hakkinda yaptiklar asagidaki konusma kuramsal agidan ne
yaptigiin bilincinde olan bir yazar portresine isaret eder. Claude, Germain’in goéremedigi kadar edebi
teoriye vakiftir. Okurun edebi metni alimlama derecesi, metinden ne anladig1 degil ne hissettigi ile
ilgilidir.

Esther: Diin gece uyuyamadim Claude. ‘Yalin ayak olsa bile yagmur dans etmeyecekti.” Bu ne demek?

Claude: Bir anlami yok. Sen ne hissedersen. Okur iizerindeki etki.

Claude’'un yazdig hikaye metinlerinin senaryoda eksiksiz verilmesine karsin siir metninden yalnizca
imgesel bir ciimlenin aktarilmasi ve 6zellikle Esther iizerindeki etkisine yapilan vurgu, Claude’un siiri
bir “bastan ¢ikarma” aygit1 olarak kullandigina isaret eder. On alt1 yasinda bir geng olan Claude, bir
taraftan Germain’i hikayesinin sihrine kaptirirken diger taraftan orta yash bir kadin olan Esther’i siirin
biiyiisii ile bagtan ¢ikarmaktadir. Claude’un hem hikaye hem de siir dolayisiyla yazinin sihrini “bagtan
¢ikarma” oyununa doniistiirmesi hikayesine kattigi oOznelerle ironik bir dramaturji eylemi
gercgeklestirdigini gosterir. Claude’un giristigi bastan ¢ikarma eylemlerinin dogasinda ickin bulunan sug
unsuru aslhinda yazma edimiyle ve siirdiirdiigii tahkiyenin estetik boyutuyla iligkilidir. Baudrillard'in
bastan ¢ikmanin/¢ikarmanin bu yoniine dair “Tipki biitiin suclarda oldugu gibi, biitiin bastan ¢ikarma
siireclerinde de kisisiz bir seyler vardir; ritiiele, 6zneliistii olana ve sehvetiistli olana dair bir seyler
vardir; yaganmig olan tecriibe, hem bagtan cikaran erkek hem de onun kurbam i¢in bilingdis1 bir
yansimadir. Konusu olmayan bir dramaturgidir. Konularin kendilerini tiiketmelerine yol acan belli bir
bi¢imin ritiiele dayanan alistirmasidir. Bu yiizden de, bir biitiin olarak hem bir sanat eserinin estetik
bi¢imini hem de bir sugun ritiiele dayanan bicimini kapsar.” (2014, s. 124) yorumlar diizleminde Evde
filminde ‘bastan ¢ikarma’ eyleminin tensel olmadig1 s6ylenebilir. Zira Claude’un Esther’e karsi igine
girdigi bastan ¢cikarma oyununda tensellikten 1rak ve alayci bir keyfiyet gozlenir. Zira bastan ¢ikarmanin
verdigi ‘tinsel’ zevk’ tensellige karsin daha baskindir.

Claude’'un smif arkadasi Rafa’nin diizmece intiharimi kurguladigi 6ykii boliimii, tahkiyenin oyuna
doniistiiriildiigli bir diger kesittir. Bu kesitte Claude, yazma kodlarin1 paylastigi Germain’in intihar
orgiisiine 6fkelenecegini hesaba katmistir.

[Claude’un hikayesi]: Bu 6glen giines bacaklarinda ve gerdaninda parildiyor. Diinyanin en sikici
kadini uyudu. Huzur i¢inde uyumasini izliyorum. Hafifce nefes almasini duyuyorum ve tekrar ona
kars1 derin bir arzu duyuyorum. (Bu sirada bir ses gelir. Claude bakmaya gider. Rafa odasinda tavana
asilarak intihar etmistir) ... Rafa! Neden seni sectim? Ciinkii farkli oldugunu diisiindiim. Siradan bir
cocuksun. Peki neden? Bir 6piiciik yiiziinden mi?

Yaziy1 okuyan Germain ¢ok endiselenir. Sinifa girdiginde sinif arkadaslarina ve Claude’a Rafa’y1 sorar
ama olumsuz yanit alir. Rafa okulda yoktur. Germain hemen lisenin sekreteri Anouck’a gider ve Rafa
Artol’la ilgili bir haber alip almadiginmi sorar. Olumsuz yanit alan Germain, Anouck’a Rafa’nin ailesini
arattirir. Rafa’nin grip oldugunu, bu yiizden okula gelemedigini 6grenir. Germain sinifa dondiigiinde
dersi iptal eder, tiim 6grencilerin disar1 ¢ikmasini, Claude™un ise kalmasini ister.

Claude: Intihar sevmeyecegini biliyordum o yiizden degistirdim bile.

Germain: Cok ileri gittin. Eve girdin, ¢ocuklarim toplumdan uzaklagtirdin, anneyi bastan ¢ikardin.
Arzularinla hikayeni karigtirtyorsun.
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Claude: Ne olmus? Bana 6grettiginiz bu!

Germain: Okuldan biri veya Rafa’nin ailesi simdi yazilarini okusa... ¢cok tehlikeli olur. Senin icin de
benim icin de.

Claude: Durmamu ister misiniz?

Germain: Evet.

Claude: Biraz gec olmadi m1? Beni tegvik eden sizdiniz.

Germain: Alistirma bitti. Uzgiiniim Claude. Belki de ben hataliydim.

Claude: O sabahi hatirliyorum. Okula dondiigliniizden sonraki giin. Tim kitaplarimi atmak
iizereydim. Bu boktan okuldan ayriliyordum. Ama bizden bir kompozisyon yazmamiz istendi. 17
aldim ve simdi duramam.

Germain: Yazmay1 birakamiyor musun? Kendin hakkinda, ailen veya herhangi bir sey hakkinda yaz.
Ama Rafa’y1r unut.

Claude: Bu karakteri seviyorum. Senin sayende sevmeyi 6grendim! Onlar1 yazmaya devam etmek
istiyorum.

Germain: O halde ben okumay1 birakiyorum.

Claude siniftan ¢ikarken Germain’e “Gerizekali!” der ve son yazdig1 yaziy1 ¢Ope atar, Germain’in yaziy1
okuyacagindan emindir oysa. Germain ¢opteki kagidi c¢ikarir ve okumaya baslar. Esther ve baba Rafa
arasinda bir diyalog vardir; baba Rafa, Esther’e isten ayrildigini s6yler; Esther de ona hamile oldugunu.
Bu sirada igeri giren ogul Rafa ise gercek bir matematik hocasi istedigini, Claude’u ise artik gormek
istemedigini sOyler. Anne, baba ve ogul sarilarak giiliimserler. Claude sahneye girer ve “Bak
glilimsiiyorlar. Yeniden kurulmus miikemmel bir aile tablosu. Bir yil 6nce bu eve girmek istedim.
Kendimi tanmigtirmayr basardim. Siradan aile. Yakindan izledim. Onlardan birisi olabilecegimi
diistindiim. Ama bugiin evde bana yer olmadigim diisiiniiyorum.” diyerek Rafalara dair tahkiyesine
nokta koyar.

Filmde yazma ile ilgili bir diger 6ge senaryonun basat motifi olan ‘ev’dir. Evin uzamsal olarak filmin
kurgusunu bicimlendiren islevi, Claude icin psikolojik oldugu kadar yazma pratigi acisindan da
laytmotif niteligi tagir. Filmin son sahnesinde Claude’un séyledigi “Iceri girmenin her zaman bir yolu
vardir.” ciimlesi, filmin Gykiileme stratejisinde kilit rol oynar. Claude’un, mekanin iglevini ortaya koyan
eve dair ciimleleri senaryonun omurgasini olusturan sozsel yapiyr kurar. Her seyin ‘evde’ olma
zorunlulugu, Claude’'un tahkiye tarzinmi bicimlendiren en oOnemli etkendir. Ev olmazsa Claude
yazamayacaktir:

Germain: Yazmak i¢in o eve gitmek zorunda degilsin, hayal giiciini....

Claude: Denedim ama olmuyor. Onlar1 gormem, onlarla birlikte olmam gerek.

Claude’'un kaleminden ¢ikan alt metinlerde evin/evlerin merkezi islevi, kronolojik bir anlat1 yapisi
igerisinde ortaya konur: Rafalarin evi, Claude’'un babasiyla yasadigi ev, Germainlerin evi ve filmin
sonunda gosterilen “bagka evler”. Filmde, Bakhtin’in kronotop terimine (Jahn, 2012, s. 106) denk
diisecek sekilde mekan ve zamanin siki bir iligki i¢cinde oldugunu séyleyebiliriz. Tahkiye hem zamansal
hem de mekénsal diizleme kosut bir bicimde ev/ler odaginda aktarilir. Claude’a ait alt metinlerin olay
orgiisiine yerlestirilen mekanin/ev’in iglevi, iist anlatiya konumlandirilan anlat1 stratejisini destekler.
Mekanin, edebi bir metinde eksiksiz bir tasvirini yapmak olanaksiz iken mekan1 en kiiciik ayrintisina
kadar kamera araciligiyla betimlemek oldukca kolaydir. Bu nedenle Claude’un yazilarinda evin tasviri
oldukga sinirh bir bigcimde sozel olarak anlatilirken ev; anlamsallagtirilma’ya (semanticitazion) tabi
tutulur ve ev-aile iligkisini barindiran ‘anlam yiiklii mekan’a doniistiiriiliir (Jahn, 2012, s. 109).
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Ev’in, senaryonun merkezi motifi konumuna tasinmasi; Germain’in, Ogrencilerinden “mutlu, farkl,
normal, iyi, kiiciik ve harika” sifatlarin1 kullanarak bir kompozisyon yazmalarini istemesiyle ve
Claude’un ikinci yazma 6devi olarak yazdig1 bu 6dev yazisiyla enikonu baskin konuma gecer. Claude,
Rafa’nin ailesini/evini verilen sozciikler baglaminda konu edindigi ikinci yazisinda, Rafa’y1 daha
dogrusu Rafalarin evini 6ngonderim yaparak yoksunlugu duyumsanan annenin de bulundugu normal
bir aile evini merak ettigi icin se¢migtir. Zira filmin ilerleyen kesitlerinde Claude’un annesiz bir evde
yasadigini 6greniriz.

Rafa, neden mi Rafa? Neden mi onu se¢tim? Bu arkadaglik siradan ve dostca. Ciinkii o farkli, normal
bir cocuk. Farkl olan bagkalar1 da var ama Rafa’yx fark etmemi saglayan bir sey oldu. Gegen yil ailesi
el ele tutusmus okuldan sonra onu almak i¢in beklediklerine dair bir hikdye duydum. Cogu genc,
okuldan ailesi tarafindan alinmaktan utanir. Rafa utanmamisti. Bununla ilgili higbir sorunu yoktu ve
merak ediyordum: Ya benim evim olsaydi nasil olurdu. Normal bir ailenin evi nasildi?

Claude’un, Rafalarin evini “normal bir ailenin evi” olarak tanimlamasi bir taraftan anneden yoksun
evsizligine diger taraftan diisledigi eve gondermedir. Gaston Bachelard, ev-diisleme iligkisine dair soyle
soyler: “... evin en degerli liitfu nedir diye sorulsa, soyle cevaplardik: ev, diislemeyi barindirir,
diisleyeni korur; ev, huzur icinde diis kurmamiz saglar. Insani degerleri yalmzca diisiinceler ve
deneyimler teyit etmez. Insana derinlemesine islenmis degerler diislemeye aittir. Hatta diislemenin,
kendi degerini artirmak gibi bir ayricalhigi da vardir. Diigsleme, kendi varligina dogrudan erisir.
Dolayiswyla, diislemenin yasandigt yerler de, kendilerini yeni bir diislemede yeniden kurar. Gecmiste
oturdugumuz konutlar icimizde yikilip gitmediginden, eski evlerin amlarim birer diisleme olarak
yeniden yasariz.” (Bachelard, 2017, s. 36). Oysa Claude’un diisledigi ev, ge¢mis hatiralarina neredeyse
hi¢ gonderme icermez. Ev, simdiki zamanda ve Claude’un bakis acisindan perdeye yansir. Bu arada
filmde Claude hakkinda asgari bilgi verilmesi de tahkiyeyi simdiki zamana istif eder. Artik evin
i¢indeyizdir ve Rafalarin ev yasami filmin odagina yerlestirilir. Claude’un hikdyesinden evvela Bay ve
Bayan Rafa’min eve dair planlarini 6greniriz. Rafalar, evdeki rutin yasam dongilerini evin dekore
edilmesi sayesinde degistirme arzusu icindedir. Bu bilingsizce beklenti ufku Claude tarafindan alaya
alinarak aktarilir:

[Rafa’min annesi] 7.dakikada Le Journal de la Maison (Ev) dergisinin 215.sayistnt acar ve hi¢ sahip
olamayacag riiya gibi bir eve i¢i gider. 8. dakikada Rafa’min babasi plazma TV almaktan bahseder.
10. dakikada Esther [Rafa’min annesi] ev dekorasyonu icin bir taslak ¢izmeye baglar. Biitiin giin
evdedir ama dekoru begenmemektedir. 12. dakikada, arta kalan boslukta, hayatin biiyiik
sorunlarim ¢ézmektedir: ‘ikinci tuvaleti nereye koysak acaba?’

Rafalarin evinin Claude tarafindan yapilan i¢ betimlemeleri, ev’e dair yukarida deginilen bilingsizlik
durumunu takviye eder. Evi dekore etmeyi planlayan Esther’in, evin dekorasyonunda Paul Klee
tablolarin1 ne anlattiklarin1 bilmeden kullanmasi da yine bu bilingsizlik durumuyla ortiik olarak
iligkilendirilebilir. Tablolarin altindaki Almanca sozciikleri, Almanca bilmeyen Esther’e Claude terciime
eder: “Rettung kurtarma, unterbrechung yarida kesilme, hoffnung umut ve zertorung ise yikim
demek.” Bu karsit sozciiklerin, Rafalarin yagamlari ve ev’le ortiik baglantisi Claude tarafindan tasarlanan
Rafalarin “ev hikayesi”nin sembolik karsilig1 olarak goriilebilir.

Cumartesi 17:30. Gegen yaz onlart izledigim parktayim. Yol temiz. Yine sesi ¢cok avam olan zili
aliyorum. Kapt agiliyor ve iste orada! Esther, diinyamin en sikict kadin. ...gegiyordum ugradim
clinkii diin burada kitabumi unutmusum. Nihayet Esther’lle bas basa kaldum. Evde. ...Elbette
bulamazsin kitap burada degil evimde. Bu kiipelerin aymisindan annemde de vard: diyorum isaret
ederek. 9 yasimdayken bizi terk etti. Babama tahammiil edemedim. Sanirim babam da bana ancak
tahammiil etti. Sézlerim yerine ulasacak. Asla basarisiz olmaz. Annemin hikayesi herkesin
sempatisini uyandirir. Baglanti kuruldu. Korunmak istiyorum. Annem olmak istiyorsun. Bana bir
kola ikram eder, Rafa, basketbol ve matematik hakkinda konusuruz. Konusmak istedigini
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hissediyorum. Zaman geciyor ve oniimiizdeki cumartest giinti de onunla bas basa kalmak i¢in geri
gelmeliyim. ...Rafa gibi sen de Almanca bilmiyorsun tabii ki. Evinde ne var bilmiyorsun onlar
sadece dekor icin varlar. Rettung kurtarma, unterbrechung yarida kesilme, hoffnung umut ve
zertorung ise ytkim demek. Artik gitmeliyim. Rafa babaswyla beraber donecek eger beni evde
Esther’le yalmiz yakalarlarsa ne derler? Rafa’min kadini, Rafa’nin annesi. (Devam edecek...)

Hikayenin yukariya alinan pasajinda Claude’'un ebeveyni ve kendisiyle ilgili aciklamalari, hikaye
anlatmay1 ve bu eylemi pragmatik amaclarla yaptigim gosterir. Claude, Esther’i manipiile etmek icin
hikaye kurmakta, annesizligini kullanarak Esther’in sempatisini elde etmeye calismaktadir ve bunlarin
hepsi yine “evde” gergeklesir.

Claude, yazdig ilk iki hikdye metninde ge¢mis zaman kipini kullanmis iken ii¢lincii metninde simdiki
zaman Kipine gecis yapar. Bunu iki metinden kisa birer alint1 ile gosterirsek;

L. (...) Cuma giinli Rafa’nin matematiginin kotii olmasindan faydalanarak 6devleri beraber yapmay:
ve beraber ders calismayi teklif ettim. Acikcasi bu sadece bir bahaneydi. Eger kabul ederse, ben
Rafa’nin asla gelemeyecegi bir muhitte oturdugum ic¢in onlarin evine gidecegimizi adim gibi
biliyordum. 11:00’da zili ¢aldim ve nihayet evin kapilar1 bana agilmistu. (...)

IL. (...) Tekrar ortalama ailenin evinde arkadas canlis1 ve siradan...matematikten hi¢ anlamayan
Rafa’ya yardim ediyorum. Tigortiiniin i¢ine gomiilmiis adamin teklifini kabul ediyorum. (...)

Germain, Claude’un simdiki zaman kipiyle yazilmis metninde Rafalarla alay ettigini diisiiniir. Bu kesitte
Germain, Claude’un metninin kurgusal yapisini analiz etme ¢abasindadir.

Germain: Parodi mi yaziyorsun?
Claude: Parodi mi?

Germain: Rafa’nin babasim tarif edisin, onun giiliin¢g konusma sekli, tisortii. Karakterini abartarak
okuyucuyu giildiirmek istiyorsun degil mi?

Claude: Hayir yemin ederim Gyle degil.

Germain: O zaman bu realizm mi?

Claude: Realizm mi? Manasi ne?

Germain: Sanki gizli kamerayla ¢ekmis gibi. Sanki kap1 deliginden bakiyormusgsun gibi.
Claude: Hayir.

Germain: O zaman bu bi¢imlendirme. Gordiigiinli mii yaziyorsun yoksa degistiriyor musun?

Claude: Her seyin detayina inmiyorum, tigortiin rengi gibi. Bu arada yesil ya da maviydi.

Burada dikkat cekici nokta yazma teorisi ile bizatihi yazma eylemi arasinda goriilen karsitlik ve catigma
durumudur. Claude’un “detaya inmemesi” bilingli bir yazma eylemidir. Germain’in 1srarla Claude’un
anlatim tarzim belirleme cabasi, artistik ve estetik metin bagintisim1 giindeme getirir. Edebl metin
karsisinda yazarin ve okurun konumu, iki kutuplu alimlama siireci olusturur (Moran, 1994, s. 221).
Claude’un temsil ettigi artistik uc ile Germain’in temsil ettigi estetik ug; anlat1 metninin iislubu, dili ve
icerigi hakkinda diyalojik bir metin insa eder. Metnin ne anlattig iizerine gergeklestirilen bu soylesim
ayni zamanda edebi metnin teori ve yazma boyutunu irdeleyen bir eyleme doniistiiriiliir.

Germain: Neden simdiki zaman? Neden simdiki zamana gegcis yaptin?
Claude: Bu benim i¢in bu evin i¢inde kalmanin bir yolu.

Germain: Oyle mi? Bir yazarin soracag ilk soru su olmaldir: ‘Ben kimin icin yaziyorum?’ Kimin icin
yaziyorsun, kendin i¢in mi? Birinin en kotii halini gostererek siradan insanlarin kendini iistiin
hissetmesi, onlar1 alaya almasi veya bunlar1 sagma bulmasini saglamak kolaydir. Ender rastlanan sey
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karakterlere bir 6nciilii olmadan, ayiplamadan ulagsmaktir. Flaubert’i ele alalim buna en mitkemmel
ornek. O karakterlerini ayiplamaz.

Filmden uzunca alintiladigimiz asagidaki kesit, artistik ve estetik u¢ baglaminda edebi metnin nasil
yorumlandigini gosteren bir 6rnektir:

Artistik ug (Claude’un hikayesi): Cumartesi 6glen her ne kadar Esther’le bulusmak istediysem de iki
Rafa’yla birlikte belediye stadinda takilmaya karar verdim. Elbette buradalar, topun pesinden kosup
ter atiyorlar. Bir an durdum ve babamla beraber potaya top firlattigimizi hayal etmeye ¢calistim. Hayir.
Babami potaya top firlatirken hayal edemiyorum. Yine de onlarin yaptigi sey bu. Her cumartesi
ogleden sonra. Ogul Rafa ve baba Rafa basket attiklarinda mutlu oluyorlar ve atamadiklarinda
mutsuz. (Rafa, Claude’a: ‘Basketbol oynamay1 sevmedigini sanmistim.” der.) Gozlerinin i¢ine baktim
ve kendimden emin bir ses tonuyla: Annemin evi terk ettigi giin babam bir daha basketbol
oynamamaya karar verdi.

Estetik u¢ (Germain’in yorumu): Ev hakkinda yazdiginda ¢ok daha iyisin. Neden basketbol oynadin?
Kulaga pembe dizi gibi geliyor. Ihtirasin TV i¢in yazmak m1? Her seyi dile getirmeye gerek yok. Resmi
tamamlamak icin okurun hayal giicline giiven. Hala oglan [ogul Rafa] i¢in endiselerim var. Sadece
Claude’a deger katmak i¢in var. Ayni1 zamanda onun yerine gecmek istiyorsun. Bu ¢ok basit. Bunu
tamamen ortaya ¢ikarmak icin ilging bir sey bulmalisin. Sahnen baba salonda tek basina basketbol
oynarken baglamah ve soyunma odasinda Claude, oglana soyle sdylerken bitmeli: ‘Annemin evi terk
ettigi giin babam bir daha basketbol oynamamaya karar verdi.’ Yine de sevdim. Iste giizel bir
sahnenin sirr1: Olay orgiisiinii yavasca gelistir sonra birden okuru gafil avla ve sasirt. Son paragraf
sadece tiimleyicidir.

Anlat1 iletisimi dizgesi icerisinde yazar-okur bagintisi, Claude-Germain iizerinden temsil edilir.
Germain, Claude i¢in “6rnek okur”s roliindedir; “Umberto Eco’'nun adlandirmasiyla ‘6rnek okur’,
yazarin sifrelestirdigi metni ¢6zebilen okurdur” (Demir, 2002, s. 25). Gercek yazar olarak Claude, bir
taraftan gercek okuru Germain ile 6grenci-6gretmen iligkisini siirdiiriirken diger taraftan hikayeleri
diizleminde bu roller gizli yazar/gizli okuyucu kimliklerine doniisiir. Bu asamada Claude, kurguladig:
tahkiyesinin kodlarim1 6rnek okur’'u olan Germain’le paylasmakta ve bu siireci adeta bir oyuna
doniistiirmektedir. Aslinda Claude, Germain’in esi Jeanne’nin de “gizli okur”u oldugunun farkindadir.
Claude’'un hikayesini kurarken Rafalarin evinden Germainlerin evine gegis asamasinda gizli okur’u
Jeanne ile kargilagmasi bu nedenle spontane bir kargilasma olmayacaktir.

Ancak ev/evler’e dair kurgulanan hikayeye eklenen Claude’un yasadigi kendi evi, birkag¢ saniyeyi
gecmeyecek bir kesitte yansitilir. Okulun sekreteri ile Claude’un okul dosyasini inceleyen Germain; onun
bu okula iki y1l once geldigini, ailenin tek ¢ocugu oldugunu, annesinin evi terk ettigini ve babasinin
emekli bir isci ve engelli bir adam oldugunu 6grenir. Claude, varlikli bir aileden degildir ve bu nedenle
“Rafa’min asla gelemeyecegi bir muhit’tedir evi. Rafalarin evini Claude, “Tam da bu bircok kereler
icinde olmayt hayal ettigim evdeydim. Tahminimden cok daha biiyiiktii. Benim diisiindiigiim ev her
seyiyle birlikte bunun i¢ine dort defa sigardi.” diye tarif eder. Filmde Claude ve babasinin yasadigi evin
gosterimi kisa ama carpicidir. Rutin bir yasami imleyen bu sahne, Claude’un neden ev/ler’i hikaye
ettigini aydinlatan bir kesittir: “06: 45’te kalktim her zamanki gibi. Babama kahvalt1 hazirladim her
zamanki gibi. Evden 08: 00’de ¢iktim her zamanki gibi.”

Filmin ev’e dair iiciincii diizleminde gosterilen Germainlerin evi, Claude’un hikayesinde kiiciik
betimlemelerle ve tek sahnede gosterilir. Claude, 6gretmeninin evine buraya kadar anlatmis oldugu tekil
evlerin hikayesini bitirmek i¢in gelir. Rafalarin evi-Esther eslesmesi yerini bu kesitte Germainlerin evi-
Jeanne eslesmesi alir. Claude’un, Germainlerin evine girmesi oldukc¢a kolay olur ¢iinkii bu evde bir
okuru oldugunu bilmektedir. Claude ve Jeanne birbirleri hakkinda bir¢ok sey bilmektedir. Jeanne ve

5 “Ornek okur” kavrami merkezinde yapilmis bir calisma icin bkz. Tek (2017).
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Claude arasinda gecen teklifsiz diyalog, edebi metnin sagladig iletisim {izerinden birbirini taniyan gizli
yazar-gizli okur arasindaki dogallik icerisinde gerceklesen bir kargilagsma sahnesidir.

Claude (i¢c konusma): iste, yiizii yorgun goriiniiyor. Nasil bir erkekle evli oldugunu biliyorum.
Cocuklar1 olmadigimi ve kocasinin kendisine galeride gosterdigi her seyin sagmalik ve sapik sanat
olduguna inandigim biliyorum. Beni bastan ayag siiziiyor. Farkli m1 hayal etmistin beni?

Jeanne: Okulda olman gerekmiyor mu?

Claude: Hayir, ayrilmaya karar verdim.

Jeanne: Ne yapacaksin?

Claude: Cogu insanin matematikle arasi iyi degil. Ders verebilirim.

Jeanne: Emin misin?

Claude: Evet. Cagdas sanat kataloglar1 yazabilirim. Fransizca hocam iyi olacagimi soyledi.

Jeanne: Evet biliyorum. Bolca hayal.

Rafalarin, Claude’'un ve Germainlerin buraya kadar deginilen tekil evlerinin ardindan filmin son
kesitinde, bagka evlerin hikayelerine gecilir. Tekillikten ¢ogulluga gecis, bir anlamda kurmacanin sinir
tanimazligin1 ima eder. Claude, iilkiisel okurunu bulmustur: Germain ve ona anlatacagi bagka evler
vardir, daha dogrusu birlikte anlatacaklar1 evler. Claude ve Germain’in ayrik yazar-okur figiir
rollerinden uzaklagip tek yazar kimliginde 6zdeslesmeleri olarak goriilebilecek olan bu asamada
Germain; Claude’un yazma tarzimi sorgulamaktan, elestirmekten ve daha 6nemlisi Claude’u teorik
olarak yonlendirmekten vazgecer. Boylece Germain’in doniisiimii, 6rnek okur’dan iilkiisel okur’a -
Tahsin Yiicel'in André Gide’den esinle tarif ettigi “kimi zaman bir dost, kimi zaman bir karsit, kimi
zaman bir su¢ ortagi saydigimiz, dertlestigimiz, tartistigimiz, atistigimiz, ama her zaman esitimiz olarak
gordiiglimiiz okur” (1994, s. 19) tipine- gecisin temsili olur. Tahkiyenin bu asamasinda gerceklesen yazar
ve iilkiisel okur eslesmesi; kurmacanin insa ettigi evrenin genisligine ve yazar ile okurun oldugu yerde
hikayenin hi¢ bitmeyecegine de isaret eder. Filmin son sahnesi; bu durumu somutlagtirir ve yazma
eylemi ile okuma ediminin 6zdeslesmesinin tasviri olarak okunabilir. Claude ve Germain bir parkta
oturmus, bagka evleri gozlemekte, birlikte hikayeler kurmaktadirlar:

Claude: Tuhaf, (6nlerinde duran binay isaret ederek) tiim bu pencereler, tiim bu insanlar buradan
goriilebiliyor.
Germain: Evet harikulade.

Claude: Rafa’min parkindaki bankta sanki en 6n siradaki bir izleyici gibiydim. Soyle bir baktim ve
diisiindiim ki: ‘bu evlerdeki gibi bir hayat nasil olurdu acaba?’ Oradaki, mesela, o iki kadin ne
yapiyorlar? Onlar1 taniyor musun?

Germain: Hayr. Tartisiyorlar gibi goriiniiyor. iki kiz kardes; bir ihtimal, miras kavgas1 yapiyor.
Claude: Ayrilmanin esiginde olan iki lezbiyen.

Germain: Hayr iki kiz kardes ev iizerine tartisiyorlar. Aile kavgasi. Birisi satmak istiyor, digeri satmak
istemiyor.

Claude: Otuz yildir beraber olan iki lezbiyen ayriliyor. Ciinkii sarisin olan digerinin romatologuyla
flort etmis. Esmer olan diyor ki: ‘Ustelik sizi ben tamistirdim!” Ellerine bak. ‘Evet sizi ben tanistirdim.
Simdi anladim ki onunla gitmeni istemedim.’

Germain: ‘Olmaz, bu evi satamayiz. Babam bu evi almak i¢in hayatini feda etti.’
Claude: Onlarin ikiz olmasini gercekten tercih eder miydin?

Germain: Bilhassa degil.

Claude: ilk katta olmali degil mi?

Germain: Unut gitsin Claude. Matematik dersine ihtiyaglar1 oldugunu sanmiyorum.
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Claude: Bir giin bir seye ihtiyaclari olacak. Her zaman girmek igin bir yol vardir. Herhangi bir eve her
zaman girebilirsin. Bana yardim edersin degil mi? (Birbirlerine bakip giiliimserler.)

Yazar-okur baglasik iligkisi ile baglayan Claude-Germain arasindaki yazma-okuma sozlesmesi, filmin
sonunda ornek yazar-érnek okur ciftinin yazma stratejisi iizerinde anlagmasina evrilir. Germain bir
ornek okur olarak 6rnek yazar’la 6zdeglesir ve okuma-yazma eylemi de tek bir edime doniistiiriiliir:
hikaye anlatmak/yazmak.

Sonuc¢

Sanatin yedinci kolu sinema; diger alt1 sanat dali olan resim ve heykel, mimari, dans, tiyatro, miizik ve
edebiyat alanina ait eserlerden/yaratim bigimlerinden beslenmekle birlikte Gzellikle s6zel anlatim
diizleminde edebiyatla giiclii bir aligveris iligkisi icerisinde olagelmistir. Edebiyatin kendine 6zgii
anlatim ve olusum yapisi, sinemanin ilham kaynaklarindan biridir. Sézel dil ve gorsel dil arasindaki bu
sembiyotik iligki, edebi eserlerden esinlenen sinema yapimlarinda edebiyatin kurmaca evreni ile
sinemanin gergegimsi evrenini gorsel dilde bulusturur. Sinema ve edebiyat iligkisine ait iiriinler daha
¢cok edebi eserlerin sinemaya adaptasyonu bicimindedir. Macera, polisiye, felsefi, bilim kurgu,
iitopik/distopik, tarihi roman gibi ¢ok farkli edebiyat eserleri sinemaya uyarlanmistir. Evde filminin,
hem uyarlandig: tiyatro oyunu hem de senaryo metni agisindan iistkurmaca niteligi tasidig1 s6ylenebilir.
Bu acidan film, yazma sorunsalina ve olgusuna dair zengin gonderimler icermektedir.

Evde filmi bir tiyatro eserinden sinemaya uyarlanmis bir yapimdir ve 6zgiin metin olan eserde yazinsal
bir metnin yazilma siireci 6grenci ve 6gretmen arasinda gelisen diyalojik bir tahkiye ile aktarilmigtir. Bu
agidan Evde filmi sahne sanat1 olarak tiyatro ve sinemanin anlatim olanaklarii bulusturan bir yapim
olarak goriilebilir. Evde filminin senaryosu; tematik acidan teori ve yazma bagintisi agisindan bircok
edebi kurama génderme yapmakla kalmaz, bunu yazma ve okuma edimleri agisindan yazar-okur iletisim
dizgesi diizleminde sahnelestirir. Edebiyat metninin yazilma siireci, siradan bir edebiyat dersinde
islenegelen kompozisyon yazisi ile filme konu olur. Filmde edebiyat kurami, yazma-okuma edimi,
edebiyat-sanat elestirisi, edebiyat-sanat felsefesi ve yazma egitimi gibi konulara iligkin oldukga zengin
tematik bir yap1 vardir ve bu izlekler senaryoda oldukca ortiik gonderimlerle islenmistir. Filmin sézel
metninde yazar ve okur igleviyle rol alan hikaye katilimcilari; yukarida belirtilen ¢ift yapili tematik
motifleri 6gretmen-6grenci, yazar-okur, elestirmen-sanat¢i kimlikleriyle uyumlu bir sekilde temsil
ederler. Bu acidan filmin, edebiyat egitimi ve 6gretiminde egitsel icerige sahip bir yapim oldugu
soylenebilir. Sonuc olarak Evde filminin; edebiyatin kurmaca yapisinin hem teorik agidan hem de yazma
eylemi baglaminda nasil insa edildigi olgusunun sinema diliyle temsil edildigi bir yapim oldugu
goriilmektedir.
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