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Totaliter Rejimlerde Propaganda Araci Olarak Sinemanin Kullanimi:

Potemkin Zirhlisi
Use of Cinema as a Propaganda Tool in Totalitarian Regimes: Potemkine Barrier

Ufuk UGUR!?

0z

20. yuzyihn ilk yansinda iki buylk savas yasamis diinyada, iktidara gelen yonetimler totaliter rejimler olmustur. Baskici bir yapilanmayla
devletin butlincll bir bigimde toplumun tiim yapilari Gzerinde hakimiyet kurdugu bu yonetim bigimi, diktatorin liderliginde tek parti
idaresidir. En 6nemli 6rneklerini Sovyet Rejimi ve Alman Nazizm’inin olusturdugu totaliter sistemler, insan hak ve o6zgurliklerinden
bahsedilemeyen duzenleyici yapilardir. Halki hakim ideoloji dogrultusunda bigimlendirmeyi ve denetlemeyi amaglayan yonetimler, toplumun
tim kurumlarini bu hedef dogrultusunda arag olarak kullanmistir. Bu baglamda totaliter rejimler, 20. ylizyilin en geng sanati olan sinemadan
propaganda amaciyla faydalanmistir. Genis kitleleri etkileme 6zelligiyle sinema donemin glict kesfedilmis en 6nemli sanatidir. Bu sanatin en
onemli 6rneklerinden biri kabul edilen Potemkin Zirhlisi, Bolsevik Lider Lenin tarafindan Eisenstein’a ismarlanmis bir propaganda filmidir.
Sinema teorisyeni bir devrimci olan Eisenstein, 6zellikle montaj teknigi Gizerine galismalariyla sinema diline katkida bulunmus bir yénetmendir.
Potemkin Zirhlis’'nda garpici montaj teknigiyle simgesel anlatimda doruga ulasan Eisenstein, Alman Nazi Sinemasi iginde 6rnek teskil etmis
ve filmin basarisindan sonra, Hitlerin yénetimini anlatan propaganda filmi iradenin Zaferi gekilmistir. Film fasist estetigin énemli bir
propaganda araci olarak kabul edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Sovyet Sinemasi, Eisenstein, Potemkin Zirhlisi
ABSTRACT

In the world that went through two great wars in the first half of the 20th century, the administrations that came to power were totalitarian
regimes. This form of government, in which the state dominates all the structures of society with an oppressive structure, is a single-party
administration under the leadership of the dictator. Totalitarian systems, the most important examples of which are the Soviet regime and
German Nazism, are regulatory structures where human rights and freedoms cannot be mentioned. The administrations aiming to shape
and control the people in line with the dominant ideology used all the institutions of the society as a tool in line with this goal. In this context,
totalitarian regimes benefited from cinema, the youngest art of the 20th century, for propaganda purposes. Cinema, with its ability to
influence large audiences, is the most important art of the period whose power has been discovered. Battleship Potemkin, considered one
of the most important examples of this art, is a propaganda film commissioned to Eisenstein by the Bolshevik Leader Lenin. Eisenstein, a
revolutionary cinema theorist, is a director who contributed to the language of cinema, especially with his studies on montage technique.
Eisenstein, who reached the climax in symbolic narration with his striking assembly technique in Battleship Potemkin, set an example in
German Nazi Cinema and after the success of the film, the propaganda film Triumph of the Will was shot. Film is regarded as an important
propaganda tool of fascist aesthetics.
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GIRIS:

imparatorluklarin pargalanip ulus devletlerin kuruldugu, ardi ardina iki biiyiik savasinin yasandig
diinya, 20. yuzyilin ilk yarisiyla birlikte insanlik disi, acimasiz bir zamana sahitlik etmistir. Bu donemde
ekonomik olarak ¢okmis olan devletlerin, bliyiik kayiplar vermis milletleri Gizerindeki miidahale gici
artmis, totaliter rejimler yonetime gegmistir. Devletin baskici ideolojisinin biitincil yapida hakim
oldugu totaliter sistem, genellikle bir diktatorin liderliginde tek partinin yonetimidir. Bu idare sekli
denetleyici ve dlzenleyici bir gérinime sahiptir. Gizli bir polis teskilati ile baski sistemini slirdliren
yonetim altinda, insan hak ve 6zgirliiklerinden bahsetmek olasi degildir. Egitim kurumlari, ekonomik
orgltler, haberlesme araclari ve her tirli bilgi edinme yolu ile kiiltirin, devlet tekelinde oldugu so6z
konusu yapilanmada, ne hakim ideolojiye karsi aykiri diisiinceye ne de muhalefete yer yoktur. Bu
sartlar altinda halkin diislince yapisi ve eylemleri, mevcut yonetimin resmi ideolojisi dogrultusunda,
toplumsal kurumlar araciligiyla bicimlendirilmistir. Ornegin, sosyalist veya fasist diktatorliiklerde farkli
uygulamalarla amaclanan, insanlari “tek tiplestirme”, alternatifin olmadigi kaliba sokmadir (Ates, 2015:
76). Bu durum ayni zamanda bir imaj da Uretir, Fidan’in da belirttigi gibi, bir kisinin veya kurumun
herhangi 6zel bir gayret veya planl bir eylemde bulunmaksizin kendiliginden zaman iginde
ortaya cikan imajidir (2013:65). Toplum igerisinde bireyselligi ortadan kaldiran, toplumu
donustirecegi bir butiin olarak degerlendiren Totalitarizm, fasist ve sosyalist diktatorlikler gibi bireyi
devletin hizmetinde goren, yonetimlerde ortaya ¢ikmistir. Kavram, “Hitler ddonemi Almanya, Mussolini
dénemi italya ve Stalin ddénemi Rusya’da uygulanan siyasal rejimlerin ortak o&zelliklerini dile
getirmektedir” (Sakman, 2015: 119). Devletiolusturan tiim yapilarin totaliter rejimin ve diktator liderin
varligina hizmet ettigi sistemde kurumlar, Althusser’in tanimiyla “birbirinden ayri ve uzmanlasmis
kurumlar bigciminde dolaysiz olarak ¢ikan” (2014: 50), devletin ideolojik aygitlari (dia) konumundadir.
ideolojinin kutsandigi sistemde devlet, haberlesme dia ve kiiltiir dia araciligiyla bilgi akisini ve algiyi
kontrol eder. Bu donemde iktidara gelen totaliter yonetimler, kitleleri etkilemek, onlarin tutum ve
kanaatlerini degistirmek ve ideolojilerini Ulke ici ve disina yaymak amaciyla, propaganda tekniginden
yararlanmislardir. Propaganda, donemin fasist ve sosyalist diktatorliklerinin en etkili araci olmustur.

1.Propaganda Yontemleri:

Siyasi rejimler, bir Glkenin nasil yonetildigini ve hiikiimetin nasil isledigini tanimlayan sistemlerdir.
Siyesi rejimler genellikle belirli bir devletin yonetim sekline, kurumlarina ve politik sireglerine
dayanarak siniflandirilir. Temel siyasi rejimler su sekilde tanimlanmaktadir: Demokrasi: halkin
dogrudan veya dolayli olarak katilimiyla yénetilen bir siyasi sistemdir. Temsili demokrasi, halkin sectigi
temsilcilerin yonetimiyle isler. Halkin ¢ogunlugunun iradesine dayali olarak hikiimet politikalari
belirlenir. Oligarsi: birkag seckin grubun veya sinifin yonetimde bulundugu bir siyasi sistemdir. Bu grup
genellikle ekonomik, askeri ya da sosyal glice dayanir ve toplumun genis kesimlerinin katiimini kisitlar.
Monarsi: bir hiikimdarin ya da kralin veya kraligenin yonettigi siyasi sistemdir. Monarsiler mutlakiyetgi
(htkidmdarin sinirsiz glice sahip oldugu) ya da anayasal (hiikimdarin yetkileri anayasa ile sinirlidir)
olabilir Totaliter rejim: genellikle bireylerin 6zgirliklerini kisitlayan, hiikimetin tim gliciini kontrol
ettigi ve muhalefeti bastiran bir siyasi sistemdir. Sansiir, propaganda ve zor kullanimi siklikla goraldr.
Tek parti rejimi: tek parti rejiminde, sadece bir siyasi parti hiikiimeti kontrol eder ve diger partilerin
etkinligi kisitlanir ya da yasaklanir. Bu rejimde tek parti genellikle devletin tiim kademelerine niifuz
eder. Askeri rejim: askeri rejimde, askeri liderler ya da askeri bir darbe sonucu olusan bir grup, tlkeyi
yonetir. Bu rejim sik¢a olagan siyasi siireglerin askeri kontrol altinda olmasiyla karakterizedir. Burada
yazilanlar temel siyasi rejim tirlerinden sadece birkagi olmakla beraber gercek diinyada birgok farkl
varyasyon ve karmasik sistem bulunmaktadir. Arastirmamizin temelini olusturan totaliter rejim ise
genellikle tek bir lider, parti ya da grup tarafindan kontrol edilen ve yonetilen bir siyasi sistemdir. Bu
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rejim turinde, hikiimet genellikle genis yetkilere sahiptir ve baski, sansiir ve zor kullanimi gibi araglari
kullanarak muhalefeti bastirmaya egilimlidir. Bu rejimlerde siyasi katilim genellikle kisitlanir ve
bireylerin dislince, ifade ve hareket ozgiirlUkleri sinirhdir. Totaliter rejimlerde segimler genellikle
diizenlenir ancak sonuglar 6nceden belirlenmis olabilir ya da muhalefetin etkisiz kiinmasiyla
saglanabilir. Hikliimetin karar alma siirecleri genellikle seffaf degildir ve glic yogun bir sekilde
merkezilestirilir. Otoriter/totaliter rejimlerde insan haklari ihlalleri siklikla gérilebilir ve muhaliflere
karsi baski uygulanabilir. Kuzey Kore ve Suriye gibi llkeler totaliter rejime 6rnek Ulkelerdir. Bu tir
rejimler genellikle demokratik degerlere ters diser ve bireylerin 6zglrlikleri kisitlanir. "Totaliter rejim"
terimi genellikle otoriter veya totaliter yonetim bicimlerini ifade etmek icin kullanilir. Bu tir bir rejim,
genellikle tek bir lider veya partinin tam kontroli altinda olan, siki denetim altinda olan ve bireylerin
Ozglrluklerini kisitlayan bir siyasi yapiyr tanimlar. Totaliter rejimlerde, hikimetin gict genellikle
sanslr, baski ve zor kullanimi gibi araclarla stirdtrallr. Bireylerin diistince, ifade ve hareket 6zgurlikleri
kisitlanabilir ve muhalefet genellikle bastirilir. Bu tiir rejimler genellikle demokratik degerlere ve insan
haklarina ters diserler. Nazi Almanya’si ve Stalin'in Sovyetler Birligi gibi tarihsel 6rnekler totaliter
rejimlere 6rnektir. Totaliter rejimlerde sansiir ve kisitlamalar, hikiimetin kontroli altinda olan medya,
ifade 6zglrllgu, internet erisimi ve diger bilgi akisi kanallari Gizerinde uygulanan gesitli dnlemleri ifade
eder. Bu 6nlemler, rejimin muhalefeti bastirma ve kendi propagandasini yayma amaciyla kullanildigi
icin genellikle bireyin ifade 6zglrligind kisitlar ve demokratik katilimi engeller. Sansir ve kisitlamalar
su sekilde gerceklesebilir: Medya Sansiiri: Otoriter rejimlerde, gazetecilerin calismalari siki bir sekilde
kontrol edilebilir ve hiikimet karsiti haberler sansirlenebilir. Bu, basin 6zgilrligline yapilan bir
miidahaledir ve hiikiimetin elestirilmesini engellemeye yéneliktir. ifade Ozgiirligiiniin Kisitlanmasi:
totaliter rejimlerde insanlarin dislncelerini ifade etmeleri sinirlandirilabilir. Muhalefet liderlerine,
aktivistlere ve hiikiimete karsi elestirel olan diger kisilere baski uygulanabilir. Mitingler, gosteriler ve
diger toplu eylemler genellikle yasaklanabilir ya da siki bir sekilde denetlenebilir. internet Sansirii:
totaliter rejimler, internet erisimini kontrol etme ve sansiirleme egilimindedir. Bu, hilkimetin elestirel
icerigi engellemesi ya da g¢evrim igi iletisim muhalefeti bastirmasi igin kullanilabilir. Sosyal medya
platformlari ve diger ¢evrim igi iletisim araglari siki bir sekilde izlenebilir ya da engellenebilir. Kiltirel
Kisitlamalar: Totaliter rejimler, sanat, edebiyat, mizik ve diger kiiltirel ifade bicimleri Gzerinde de siki
kontrol uygulayabilir. Hiiklimet karsiti ya da muhalif iceriklerin yayilmasini engellemek igin sansiir ve
kisitlamalar getirilebilir. Bu tir sansir ve kisitlamalar, bireylerin bilgiye erisimini sinirlar, farkl
disincelerin ifadesini engeller ve muhalifleri sindirmeyi amacglar. Bu da totaliter rejimlerin iktidarlarini
surdirmelerine yardimci olur. Totaliter rejimlerde sinema ve propaganda, rejimin ideolojik amaclarina
hizmet etmek icin sikca kullanilan gicli araclardir. Bu rejimler, sinemayi, propaganda araci olarak
kullanarak halki etkilemeyi, kontrol etmeyi ve ydnlendirmeyi amaglarlar. iste totaliter rejimlerde
sinema ve propaganda arasindaki iliskiyi agiklayan bazi noktalari su sekilde inceleyebiliriz: ideolojik
mesajlar: totaliter rejimler, sinemayi kendi ideolojik mesajlarini yaymak icin glicli bir arac olarak
gorurler. Film ve propaganda materyalleri, rejimin degerlerini, liderini ve politikalarini 6vgiyle anlatan
ya da destekleyen iceriklerle doludur. Lider Kulti: totaliter rejimlerde lider kilti oldukca yaygindir.
Sinema ve Propaganda, liderin kisiligini, karizmasini ve otoritesini yicelten filmler Gretir. Lider
genellikle kahraman olarak tasvir edilir ve hayranhk uyandiracak sekilde sunulur. Dismanin Demonize
Edilmesi: totaliter rejimler, i¢c ya da dis diismanlari olusturarak toplumu birlestirmeyi ve rejimin
mesruiyetini saglamlastirmayl amaglar. Sinema ve Propaganda, rejimin dismanlarini koétilestiren,
diismanlari suglayan ve rejimin politikalarini hakli ¢ikaran igerikler Gretir. Toplum Mihendisligi: sinema
ve propaganda, toplumu donustlirmeyi ve istenilen davranislari tesvik etmeyi amaglayabilir. Bu,
istenen ideolojik degerlerin, sosyal normlarin ve davranis bigimlerinin topluma dayatilmasi anlamina
gelebilir. Sansiir ve Kontrol: totaliter rejimler, sinemayi siki bir sekilde kontrol eder ve sanstir uygular.
Muhalefet icere, rejimin gorislerine aykiri ya da potansiyel olarak zararli algilanan iceriklerin
sansirlenmesi ya da yasaklanmasi yayindir. Bu noktalardan da anlasilacagi gibi, totaliter rejimlerde
sinema ve propaganda, hikimetin iktidarini pekistirmek, halki yonlendirmek ve ideolojik
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hegemonyasini sirdirmek icin glicll araglar olarak kullanilir. Propaganda, belirli bir goriist ya da hedefi
desteklemek, bir fikri yaymak ya da bir davranisi tesvik etmek i¢in kullanilan iletisim araglarinin bilingli
ve sistematik olarak kullanilmasidir. Propaganda tirleri, kullanilan tekniklere ve hedeflenen amaglara
gore cesitlilik gdsterebilir. Bazi yaygin propaganda tiirleri su sekilde siralanabilir: Beyin Yikama: bu tir
propaganda, bireylerin belirli bir ideolojiyi ya da inanci benimsemelerini saglamak icin stirekli tekrar,
manipilasyon ve duygusal etkilesim gibi yontemlerle gerceklesir. Genellikle uzun siireli ve yogun bir
sureci kapsar. Demonizasyon: bu propaganda tiri, bir dismanin ya da rakibin kétu ve tehlikeli bir
sekilde tasvir edilmesini icerir. Disman, genellikle toplumun ortak diismani olarak tanimlanir ve bu
sayede halkin birlestirilmesi amaclanir. Bantlama: bu tiir propaganda, kisileri ya da gruplari belirli bir
fikri desteklemeye ya da belirli bir davranisi benimsemeye yonlendirmek icin kullanilir. Genellikle
“herkesin yapiyor olmasi gerektigi” fikrini vurgular ve insanlarin ¢ogunluga katilma baskisi altinda
hissetmelerini saglar. Duygu Som{irlisi: bu propaganda tiri, duygusal tepkileri hedef alarak insanlarin
duygularini manipiile etmeye calisir. Ozellikle korku, 6fke ya da sevgi gibi giiclii duygulari kullanarak
insanlarin belirli bir yonde hareket etmelerini saglar. Tesvik ve Odiillendirme: bu tiir propaganda, belirli
bir davranisi tesvik etmek ya da odillendirmek amaciyla kullanilir. Bu, olumlu sonuglari vurgulayarak
insanlarin istenilen davranislari sergilemelerini saglamaya calisir. Karsit GorUsleri Yipratma: bu
propaganda turd, rakip gorusleri zayiflatmak ya da itibarsizlastirmak icin kullanilir. S6z konusu olan
goruslerin hatalari, tutarsizliklari ya da zararlari vurgulanarak insanlarin o gorusleri reddetmeleri
amaglanir. Burada yazilanlar yaygin propaganda tiirlerinde sadece birkagidir ve farkl durumlarda farkh
teknikler ve stratejiler kullanilabilir. Propaganda, genellikle bilingli bir sekilde tasarlanmis ve
uygulanmis bir iletisim stratejisi oldugu icin, dikkatli bir sekilde taninmali ve analiz edilmelidir.
Sinemada propaganda, bir film ya da sinematik eser araciligi ile belirli bir gorts, ideolojiyi ya da mesaiji
yaymak amaciyla bilingli olarak kullanilan teknikler ve unsurlari ifade eder. Sinema, genis bir kitleye
ulasabilme potansiyeline sahip glcli bir iletisim araci oldugundan, propaganda amaciyla siklikla
kullanilmistir. Sinemada kullanilan farkl teknik ve &rnekler sdyle siralanabilir: Kahramanin ideolojik
Temsili: propagandist filmlerde genellikle kahramanlar, belirli bir ideolojiyi ya da rejimi destekleyen
karakterler olarak tasvir edilir. Bu karakterler, izleyicileri belli bir bakis agisini benimsemeye tesvik
etmek icin kullanilir. Ornegin, Sovyet dénemindeki Rus propagandist filmleri, kahramanlarin Sovyet
sistemi ve sosyalizmi yiicelten karakterler olarak gosterilmesiyle taninir. Diismanin Demonizasyonu:
propaganda filmleri, genellikle bir dismani kotilileyerek ya da tehdit olarak tasvir ederek hedef kitlede
dismanlk duygulari uyandirmayi amaclar. Bu dismanlar genellikle bir rejimin politikalarina ya da
ideolojisine karsi ¢cikanlar ya da dis giicler olabilir. Ornegin II. Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanya’sinin
Urettigi filmler, Yahudileri ya da muttefik glicleri disman olarak gostererek Alman halkini birlestirmeyi
amachyordu. Lider Kiilti ve Otoriter Figlrlerin Yiiceltiimesi: Propagandist filmlerde lider figlrleri
genellikle kahramanlar olarak ytceltilir ve halkin liderlerine olan baghhigini gliclendirmek icin kullanilir.
Bu liderler, giiclii, kararli ve ideolojik olarak halkina bagli olarak tasvir edilir. Ornegin, Kuzey Kore
propaganda filmleri liderleri Kim ailesini kahramanlar olarak gosterir ve onlarin liderligi altinda Glkenin
refahinin saglandigini vurgular. Milliyetcilik ve Vatanseverlik Temalari: propagandist filmler genellikle
milliyetcilik ve vatanseverlik temalarini vurgular. Bu temalar, halki birlestirmeyi ve belirli bir ideolojiye
ya da rejime baglihgn giiclendirmeyi amaglar. Ornegin, ABD’nin Il. Diinya Savasi sirasinda (rettigi
propagandist filmler, vatanseverlik ve ABD’nin savasa girme sebeplerini vurgulayan mesajlar icerir.
Ozetle, tiim propaganda yéntemleri insanlarin diisiincelerini ve algilarini degistirmek amaciyla yapilan
¢ahismalari ifade etmektedir. Bu amag dogrultusunda gazete, televizyon ve radyo gibi kitle iletisim
araclari disinda insanlari hipnotize ettigi ispatlanmis bir sanat dali olan sinema, egemen giicler
tarafindan oldukga giiclii bir propaganda araci haline getirilmistir (Oztiirk&Altay, 2019:503).

2.Propaganda Araci Olarak Sinema

Sinema, gelisen teknoloji ve degisen toplumsal yapilarla yeni bir ylzyila girmis dinyada, farkh bir
anlatim bigimi olarak gelismeye baslamis bir sanattir. 19. yizyihn son vyillarinda, dénemin c¢adir
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eglenceleri, sihirbazlik gosterileri gibi kalabaliklarin ilgisini ¢eken bu diissel ara¢ dnceleri ciddiye
alinmamistir. Teknolojik bir oyuncak gibi algilanan, heniiz bir sanat dali olarak degerlendirilmesi s6z
konusu olmayan sinemanin, kitleleri etkilemekteki giicii fark edildiginde ise toplumun Onde
gelenlerinin ona karsi olan bakisi degismistir. Sanayilesme ile kentlesmenin olusturdugu kitle toplumu,
geleneksel toplumlara gore kisiler arasi baglarin zayif oldugu, ¢ok kiltirli bir yapiya sahiptir. Bu
baglamda kitle iletisim araglarinin ortaya ciktigi ve hizla yayildigi 20. ylzyihnin ilk yarisinda, kitleleri
olusturan ¢ogunlugun, kisiler arasi iletisimin aksine iletisim araglari dolayimiyla kurdugu iletisimde
manipilasyona acik bir hale geldigi diistiniilmustiir. “Bu yaklasima goére medya, yozlasma, uyusma,
kandirilma, zihin bulandirma, siddete tesvik ve benzeri olumsuzluklarin temel sorumlusudur” (Ozgetin,
2018: 86). Ozellikle iletisim araglarinin etkilerine dair arastirmalarda odaklanilan olgu, iki diinya savasi
arasindaki zamana damgasini vurmustur. Propaganda, ilk bakista 20. yizyila ait bir kavram olarak
disindlse bile insanlik tarihinin ¢ok eski ¢aglarina kadar uzanan bir girisimdir. Baskin bir grup ya da
liderin, toplumun g¢ogunlugu Uzerinde kontrol elde edebilmek igin onlar etki altina alma ¢abasi,
insanlarin is boliimine dayanan topluluklar olusturdugu dénemlerden beri mevcuttur. Toplumlarla
yasit olan propaganda ve ikna teknikleri, Misir Piramitlerine, Roma lejyonlarina ve Kuzey Amerika
kabilelerinin totemlerine kadar 6rneklendirilse bile siyasi hayatin icinde 6rglitlenmesinin 19. yiizyilda
ulus devletlerin ortaya cikisina tarihlenmesi onu ¢agdas sayilabilecek bir olgu yapmistir (Qualter, 1980:
257). Kavramsal olarak propaganda, ideolojik mesajlarin, sozIi, yazil, gérsel her tirli enformasyon
aractligiyla, riza Gretimi saglamak amaciyla kitlelere ulastiriimasina yonelik, tek yonli bir iletisim
faaliyetidir. Latince “propagation” yayma/yayilma anlamina gelen sézcugin kokeni filizden yeni bir
bitki yesertmek anlamina gelen “propagare”e dayanmaktadir. Belirli cikar cevrelerinin gorisini
kitlelere benimsetmek ¢abasina dayanan olgu, fikir asilama ya da beyin yikama gibi negatif anlamda da
degerlendirilmektedir. Propaganda, ...yalanlar, yari hakikatler ve tarihin secici bir yeniden anlatimi
yoluyla kamuoyunun kasitl manipiilasyonu olarak da tanimlanmaktadir (Chandler, Munday, 2018:
334). Propaganda faaliyetini kapsayan siirecte, otoriter kaynaklar tarafindan ikna edici enformasyon
uretilmesi s6z konusudur. Ortiik amaclar ile giincel hayata dair gercekligin icinden secme ve stiinii
ortme yoluyla olusturulan igerik, kitlelerin duygularina yonelik simgesel anlatimla desteklenmektedir.
Simgeler, kisilerin iletisim sdrecini cagrisimlar yoluyla anlamlandirmasina yardimci olan ogelerdir.
Mesajlarin simgesel gorintilerle zenginlestirilmesindeki amag, kitlelerin bakis agisini ideolojiye uygun
olarak diizenlemek ve bu yolla, diisinmektense kosulsuz inang gelistirmelerini saglanmaktir. Simgeler
iletisim surecinin i¢sellestirilmesinde etkili unsurlardir.

insanlarin kanaatlerini etkileyecek ydnde giiclii mesajlar iceren enformasyon yaymak, onlarin
eylemlerine de yansir. Ornegin savas dénemlerinde kahramanlik hikayeleri ile yaratilan cosku
atmosferi, zafer kazanilacagina dair yayilan haberler, kitleleri harekete gegirici olabilir. Propaganda ile
stratejik olarak hedeflenen, “kendi yurdunda birlik ve coskunluk, diismanda kargasalik ve korku
yaratmaktir” (Domenach, 1969: 21). Zaman iginde gelisen teknoloji, her tiirli duyuya hitap eden gesitli
materyallerle ve hizli olarak yayilan enformasyonun; 6zellikle kitle iletisim araglari araciligiyla, genis
kitlelere ulasmasinin disik maliyetli, yeni bir yolunu olusturmustur. Bu yoldan yararlanan politik
glglerin, simgeler araciligiyla kodladiklari soylemi, statiikoyu sirdirmeye yonelik kullanmasi
kolaylasmistir. Yayilimin genisligi ve kolayligi faaliyet icin gerekli olan koordinasyonu da saglayarak,
toplumsal birligi kurmustur.

Diinya savaslari sirasinda otoriter yonetimlerin iktidar mekanizmalari propaganda amacli olarak sanati
aracsallastirmistir. Oncelikli islevi insani, yasami, diinyay! anlamak ve anlatmak olan sanati (Savas,
2014: 11) gosteren olarak kullanan rejimler, kiltiirde paylasilan degerlere vurgu ile toplumsal iliskileri
sekillendirerek riza Uretimini saglamislardir. Haber filmleri, belgeseller ve kurmaca filmlerin en iyi
orneklerini olusturarak, sinemayi propaganda igin, etkili bicimde kullanan Sovyet Sosyalizmi ve Alman
Nazizm’i ise bu slregte, sinema tarihinin 6nemli yapimlarini liretmistir. Sinemada propaganda,
izleyicilerin duygusal ve psikolojik tepkilerini etkilemeye yonelik gliclii bir aractir ve genellikle belirli bir
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ideolojiyi ya da rejimi desteklemek veya rakip gorusleri zayiflatmak amaciyla kullanilir. Bu tiir filmler,
tarihsel olarak birgok farkl tlkede ve ideolojide ortaya ¢cikmistir. Rus Devrim Sinemasinda da bu konuya
ornek olarak en basat 6rnek Potemkin Zirhlisi filmidir.

3.Eisenstein Sinemasi ve Potemkin Zirhlisi

Tum kurumlarin devletin kontroli altinda oldugu Sovyet rejiminde, kitlelerin 6rnek alacag eserler
lretmek, tiyatro ve edebiyattan oldugu gibi sinemadan da beklenmistir. 1920’'lerde Sovyet sinemasini
etkileyen bir faktor olarak konstriiktivizm (insacilik) sanatglyr toplumun insasi icin yararh bir unsur
olarak gérmus, insanlari egitmek icin sanat ve sanatgidan yararlanmistir (Erdikmen, 2013: 51). 1917
Bolsevik Devrimi ile Sovyet Rusya’da iktidara gelen Lenin, sinemayi devrim bilincini yaymak, halki
ideolojik hedefler yoniinde egitmek icin dnemli bir arac¢ olarak kabul etmistir. “Lenin, ‘Biitlin sanatlar
icinde bizim igin en 6nemlisi sinemadir’ diye yazmisti” (Tanilli, 2013: 202). Sovyet sinemasinin
sekillenmesi, Sovyet filmlerinin yapim ilkelerinin ve bigimsel unsurlarinin olusmasi i¢in devrim
ideolojisini temel almasi, icerigin devrimin sembolleriyle kodlanmasi gerekmistir. Filmlerin Gretimi gibi,
Ulkenin genis topraklarina dagitiminin saglanmasi da bu siiregte diizenli bir sekilde yapilmistir. “Lenin
sayesinde devrimde etkili olan is¢i ve koylilerin egitimi icin bir propaganda araci olarak degerlendirilen
sinemanin, Sovyet cografyasinin merkezden uzak bolgelerine ulasmasi ajitasyon trenleri, gemileri vb.
yardimiyla gerceklestirilmistir” (Erdikmen, 2013: 51). Filmler tlri ne olursa olsun, komiinizmin
ilkelerini her bir vatandasa aktarma amaciyla Gretilmistir. Halkin giinlik yasamindan secilen hikayeler
aracihgiyla gergeklestirilen yapimlarin amaci: “Car yonetiminin ikiylizlGlGglniU ve zulmin{ gostermek
ve Sovyet denetiminin kazanclarini gozler 6niine sermektir” (Rotha, 2000: 158). Potemkin Zirhlisi filmi
1925 yilinda Sovyet yonetmen Sergei Eisenstein tarafinda yonetilen ve Sovyet propaganda sinemasinin
en onemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilen filmdir. Film, 1905 Rus Devrimi sirasinda gerceklesen
Potemkin Zirhlisi isyanini anlatir ve Rus imparatorlugu’nun otoriter yénetimine karsi miicadele eden
iscilerin ve denizcilerin kahramanligini vurgular. Potemkin Zirhlisi, propaganda sinemasinda teknik ve
estetik acidan cigir acan bir 6rnektir. Bu filmde kullanilan bazi 6nemli teknikler sunlardir: Montaj:
Eisenstein’in filmde kullandigi en dikkat cekici tekniklerden biri “montaj” teknigidir. Montaj, farkli
goruntilerin hizh bir sekilde bir araya getirilerek izleyicinin duygusal tepkilerini etkilemeyi amaclar.
Potemkin Zirhlisi, 6zellikle Odessa Merdivenleri sahnesinde kullanilan montaj teknigiyle bilinir. Bu
sahnede, insanlarin askerler tarafindan katledilmesiyle birlikte halkin 6fkesi ve isyani; carpici ve
etkileyici bicimde gosterilir. Kahraman Yaratma: film, Potemkin mirettebatinin cesaretini ve
kahramanhgini vurgulayarak Sovyet rejimini destekler. Potemkin mirettebati, zalim bir yonetimin
karsisinda halkin kahramanlari olarak tasvir edilir. Diisman Tasviri: film, Rus imparatorlugu’nun otoriter
yonetimini ve zalim askerlerini siddetle elestirir. Potemkin Zirhlisi mirettebatinin maruz kaldigi baski
ve zuliim, filmde vurgulanan énemli temalardan biridir. Toplumsal isyanin Tesviki: Film, iscilerin ve
denizcilerin toplumsal adaletsizlige ve baskiya karsi birleserek isyan etmelerini tesvik eder. Bu,
izleyicilerde devrimci bir ruh uyanmasini amaglar.

Potemkin Zirhlisi, Sovyet rejiminin ideolojik mesajlarini ileri sirmek ve halki devrimci bir ruhla
doldurmak amaciyla tasarlanmistir. Film, propaganda amaclarina hizmet eden glicli bir gorsel ve
duygusal etki yaratirken ayni zamanda sinema tarihindeki en etkileyici ve en 6énemli eserlerden biri
olarak kabul edilir. Sovyet rejimini yiliceltmek igin ¢alisan, Sovyet Sinemasi’'nin yonetmenleri ayni
zamanda da sinema teknigi ve teorisi (izerine eserleriyle de 6n planda olan devrimcilerdir. Onlarin ortak
yoni, “kendilerini Rusya’yl modernlestirme ve devrimcilestirmeyle ugrasan sosyal yapinin bir pargasi
olan ‘kaltdr iscileri’ olarak gormeleri idi” (Stam, 2014: 48). Devrimin heyecanini ve dinamik yapisini
yansitmak icin montaj teknigini kullanarak carpici anlatim teknigini yaratan; Pudovkin, Vertov,
Eisenstein ve dinyanin ilk sinema okulunun kurucusu olan Kuleshov, Sovyet Sinemasi’nin baslica
yonetmenleridir. Onlar sinemayi halk sanati olarak ortaya koymaya calisir ve nesnel gerceklige bicim
vererek onu dénistiirmenin sinemay! sanat yapacagina inanir. icinde bulunduklari zamana damga
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vuran makinelesmenin dinamigini, anlatim dillerine yansitmaya calsirlar. Oznel bakis acisiyla
yaklastiklari sinemada, ¢ekimlerin diizenlenisine odaklanarak simgesel anlatima ulasmayi hedefler.
Somut simgelerle soyut dislinceleri aktaran montaj teorisyenleri bu yolla seyircinin gikarim yapmasini
saglayacak yapiyr kurar. “Bu sesiz sinema doénemine damgasini vuran doért buyik yaratici vardir:
Ayzenstayn, Potemkin Zirhlisi ile Sovyet sinemasinin ilk saheserini ortaya koyar; Pudovkin Gorki’'nin
romanindan uyarladigi Ana... Dovjenko Toprak’i ve Vertov, sesli sinemanin baslarinda saheseri olan
Lenin’in Ug Sarkis’ni yaratir” (Tanilli, 2013: 202). 20’li yillarda diinyaya hakim olan Avangart sanat
anlayisinin, estetik ve sosyal normlari asan yapisinin, etkiledigi Vertov ise ¢ektigi haber filmleri ve
belgesellerle garpici bir etki yaratir. Vertov' un gercegin sinirlarini zorlayan Sine-G6z hareketi ve
gorlntilleri olagan haliyle belgeleyip kavramsal olarak bir araya getirmek yoluyla kurguladigi Kino-
Pravda ile vyaptigi yeniden anlamlandirmadir. Y®&netmenin sinema anlayisinda goriintlyi
belgelemekten 6te yorumlamak s6z konusudur. Film Kamerali Adam ise izleyiciyi sinematografinin
icine davet eden, yansitmaci tarziyla donemin en 6nemli belgesel yapimlarindandir. Vertov’ un Sinema-
Go6z manifestosunun maddelerinden bir olarak yer verdigi amaci: “Drama kapitalistlerin elinde 6limciil
bir silahtir. Biz bu silahla devrimci durusumuzu sergileyerek o silahi dismanin elinden alacagiz”
(Akbulut, 2012: 31) dénemin sinemacilarinin ideolojik durusunun énemli bir gostergesidir. Bu yapinin
icinde acik bir sekilde siyasal propaganda yaparak, Sovyet devriminin glclini 6ven yapim ise
Eisenstein’in estetigini sinemaya kazandiran, Potemkin Zirhlisi (1925) adli propaganda filmidir.

Sergei Mikhaibvich Eisenstein, 19. ylzyilin son yillarinda dogmus, iyi bir egitim almasinin yani sira bilim
ve sanat dallariyla ilgilenmis bir teorisyen ve yonetmendir. 1. Diinya Savasi yillarinda askerlik yaptiktan
sonra, Moskova’da Proletkut Tiyatrosu’nda set tasarimciligi ile basladigi gérevinde yonetmenlige kadar
ylkselen Eisenstein’in ilk filmi Grev (1924)’dir. Carlik Rusya’si doneminde bir is¢ci ayaklanmasini anlattigl
Grev’ de, kurgu yoluyla katledilen isciler ve mezbahada kesilen hayvanlar arasinda benzetme yaratarak
olusturdugu anlam ¢arpici bir etki yaratmistir. Filmi ile dikkatleri izerine ceken yénetmenden Potemkin
Zirhlisi’ni gekmesi istenmistir. Ardindan Ekim (1927), adi daha sonra Eski ve Yeni olarak degistirilen
Genel Cizgi (1929), Yasasin Meksika (1932), Bejin Batakligi (1937), Aleksandir Nevsky (1938) ve Korkung
Ivan (1944) adli filmleriyle ydnetmen adindan séz ettirmeyi basarmis ve filmlerinde giderek gelistirdigi
kurgu kuramina yonelik ¢alismalari ile ilklere imza atmistir. Potemkin Zirhlisi, Carlik Rusya’sinda
yasanan 1905 devriminin 20. yil kutlamalari kapsaminda Eisenstein’a siparis edilen, Ruslarin Japonlar
ile yaptigi savas (1904-1905) sirasinda Potemkin Zirhlisi’ndaki ayaklanmaya ve Car’in askerlerinin
Odessa merdivenlerinde halki kiligtan gegirmesine odaklanmaktadir. “O, kotl yiyecek nedeniyle bir
zirhlida gemicilerin isyan cikarmasi ile ilgilidir; gemi isyani Odesa’nin kasaba halki tarafindan sicak
karsilanmistir; saldiri yerel askeri glic tarafindan yapilacaktir ve finalde zirhlinin Rus filosu ile
karsilasmasi vardir” (Rotha, 2000: 167). Halkin haksizliklar karsisindaki direnisini estetik bir sinema
diliyle aktaran film, simgesel gostergeler ile bezenmistir. “Gostergebilimsel tanimlama icinde, gosterge
gosteren ile gosterilenin birlesiminden olusan temel anlamlama birimidir; filmsel anlamlama ise
gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin kurulmasiyla anlamin (retilmesi sonucunda ortaya
cikmaktadir; anlamlama sireci icinde gosterge bir nesneyi, kavrami, diisiinceyi, duyguyu zihinde
canlandirilabilecek bir gdstergeye déniistiirmektedir” (Ozden, 2000: 123). Simgesel anlatimin etkili bir
montaj teknigiyle pekistirildigi bu yapim, gostergeler yoluyla izleyiciyi anlamlandirma siirecine katarak,
istenilen ideolojik etkiyi yaratmistir. Asagidaki 6rnekte Eisenstein, sistemin kokusmuslugunun 6érnegi
olarak betimledigi, isini yapmayan devlet gorevlisi doktoru, cilrimis etin icindeki kurtlarla
Ozdeslestirmis ve doktorun isyan sirasinda oldirilip suya atildigi sahnenin ¢ekiminin ardindan (Gorsel
1), kurtlu et pargasini gosteren ¢ekimi (Goérsel 2) artzamanli olarak kurgulamistir.
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Gorsel 1: Doktorun Denize Dismesi Gorsel 2: Kurtlu Et

Filmin basarisinda Eisenstein’in sanat anlayisinin olusturdugu butiinlik gériilmektedir. Rus sanatindan
beslenmis olan yonetmenin, ayni zamanda dogu kiiltliriinden, dil yapilar, tiyatro ve mitlerden
etkilendigi goriulmektedir. Japon Kabuki tiyatrosundaki oyunculuk, Japon yazisinin resimsel boyutu
onun film dilini bicimlendirir. “Kabuki oyunculuk tarzi ve Japonca yazi dili olan ideogramlar ile
kendisinin buyuk kesfi montaj arasinda bir ilke akrabaligi oldugunu hissediyordu” (Wollen, 2014: 50).
Sessiz sinemanin da etkisiyle s6zden ¢ok mimiklerin ve tiplemelerin agirlikta oldugu oyunculugu
filmlerinde tercih eden; karakteri temsil etmesi icin amatér oyunculardan yararlanan Eisenstein, yakin
¢ekimlerle insan yizlerini konusturmustur.

Gorsel 3 Gorsel 4 Gorsel 5

Eisenstein’in filmlerinin psikolojik alt yapisinda Freud ve Pavlov’'un etkisi hakimidir. Marksist ve
Leninist diislinceye bagl olan Eisenstein icin sinema diyalektik bir siirecle anlam yaratan bir sanattir.
Bu baglamda onun sinemasinda, “montaj hem estetik hem de ideolojik ustaligin anahtaridir. Eisenstein
icin sinema, estetik disinmeden ¢ok izleyiciyi giincel sorunlarin bilinci konusunda soke eden,
donastlrici, ideal olarak tetikleyici bitlin sosyal pratiklerin Gzerindedir” (Stam, 2014: 52). Marks’in
disinceleri Eisenstein’in diinyaya ve sanata bakisinda énemli bir etki yaratmistir. “Ona gore kurgu
distince mekanizmasinin yeniden yapilanmasi olarak kabul edilir” (Kiiglikerdogan, Yengin, 2015: 125).
Marks’in diyalektik sistemindeki tez antitez karsithgini kurgu ile sagladigi “catisma” noktasinda aciga
¢ikarmaya calisan yonetmen, somuttan soyut anlamlara ulasmayi hedeflemistir. “Sanat, Once
toplumsal goérevinden dolayi bir catismadir; ¢link(i varligin celiskilerini ortaya koymak sanatin gorevidir.
Sanat dogasindan o6tirl catismadir; c¢linkli sanat, dogal varlik ile yaratici egilim arasindaki bir
catismadir” (Eisenstein 1977: 45, 46). Odessa Merdivenleri Sahnesi 6rneginde yonetmenin hareket
yonu zithgiyla yarattigi etki catismanin en iyi 6rneklerindendir. Car’in silahli (mekanik gig ile donatiimis)
askerlerinin, masum insanlarla carpismasi farkl yéne dogru hareketin oldugu ¢ekimlerin artzamanl
olarak kurgulanmasi yoluyla saglanmistir.
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Gorsel 6 Gorsel 7 Gorsel 8

Eisenstein, sinemaya hem filmleri hem de bu sanati gelistirmeye yonelik teorileriyle de kuramsal
katkida bulunmus bir sanatgidir. Sanat ve bilimi bulusturdugu ¢alismalarinda sinemada bigim Uzerine
kafa yormus; film estetigi, kurgu, ses, goriinti diizenleme konularina yeni bakis agilariyla yaklasmistir.
“Eisenstein esas olarak bir sanat yapitini izleyicide duygusal etkilenimlere yol acan bir ‘duygulanim
yapisl’ olarak algilamistir. Sorun maksimim etkiyi yaratabilmektedir” (Wollen, 2014: 45). Film Duyumu
ve Film Bicimi adli kitaplariyazilarini bir araya getirdigi diinya sinemasinda 6nemli bir yere sahip eserleri
olmustur. “Eisenstein, filmin sanat olmasi icin gergekle iliskiyi keser. Bu montajdir, filmin pargalarini
‘gercekligin pargalar’’ olmaktan sanata donistiren dizenlemedir... Eisenstein icin sinemasal bicim
izleyicinin duygularinin eksiksiz diizenlenisi anlamina gelir.” (Henderson, 2011: 27, 29).

Eisenstein, Potemkin Zirhlisi’'nda sistem elestirisi yapar. Carlik Rusya’sinda, mesruiyet kazanmak icin
devletin ideolojik aygitlarindan o6zellikle dini kullanarak halki haksizliklar karsisinda razi olmaya
yonlendiren bir yapi oldugunu betimler. Halkin icinde burjuva sinifi ve proletarya arasinda derin
ucurumlara yol acan bu yapi, filmde isyan eden ilk kisi olan Vakulinguk’un 6limiinden sonra altist olur.
“Bir tabak ¢orba igin 6ldi” yazan bir kagitla yatan 6llyl ziyaret eden kalabalik arasinda zenginler ve
yoksullar ayni ¢cekimde, esstiremli bir dizimsellikle bir araya getirilir. Vakulinguk 6liimiinden sonra bile
ugradigi haksizhigi sergileyerek devrime hizmet etmeye devam eder.

Gorsel 9 Gorsel 10

Eisenstein, filmde uyguladigl kurgu teknigiyle, iki gorlintliyl pes pese birlestirerek Gglincl ve iki
gorintiden bagimsiz bambaska bir anlam ortaya ¢ikarmistir. “Eisenstein, anlati ve simgeden olusan iki
sistemi bir araya getirmektedir. Bu sistemde gortntiiler ardi ardina eklenerek hareketi ve dislinceyi
olusturur. Zitliklar diyalektiginde bu iki sistem birbirine karisir ve yeni bir estetik forml yaratirlar. Anlati
simgesel hale gelir” (Kiiciikerdogan, Yengin, 2015: 119). Ozellikle “Atraksiyon kurgusu” ile hareketsiz
nesnelerin farkl gortintilerini kullanarak insan bilincinde hareket yanilsamasi yaratmayi hedefleyen
yonetmen, Potemkin Zirhlisi filminde, G¢ aslan heykelini artzamanl kurgulayarak, simgesel anlam
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retimini doruk noktaya ¢ikarmistir. U¢ aslan heykeli ile yaratilan anlam, uyuyan bir aslan olarak
simgelenen halkin, uyanip isyan etmesi olmustur.

Gorsel 11: Uyku Gorsel 12: Uyanma Gorsel 13: Kiilkreme

Potemkin Zirhlisi’nin basarisi Nazi Almanya’sinda da yanki bulmustur. Filmin etkisi tGzerine Hitler'in
siparis ettigi fradenin Zaferi (1937) adl belgesel tiirde bir basyapit olan propaganda filmi cekilir.
Hitler'in Almanya’sinda propaganda en onemli faaliyet alanidir. Oysa propaganda Hitler iktidara
gelmeden 6nce de llkede etkindir. 1917 yilinda kurulan UFA ile Almanya’nin imajini diizeltmek isteyen
propaganda filmleri yapilmaktadir. Ama Hitler’in iktidariyla birlikte “beyin yikama” olarak tanimlanan
propaganda filmleri gekmeye baslamistir (Akbulut, 2012: 41).

Hitler ve Propaganda Bakani Goebbels, iktidara geldiklerinde Nasyonel Sosyalist ideolojiyi yaymak
amaciyla, kurduklari ekipler ile toplumun her alaninda propaganda faaliyetlerini strdlirmuslerdir
(Saritas, 2018: 333). Yonetmenligini Riefenstalh’in tstlendigi iradenin Zaferi, bu dénemin Griinidir.
“Atesli bir Nazi taraftari ve Hitler’in yakin dostu Riefenstalh, 1934 yilinda Niinberg’de diizenlenen Nazi
Partisi’'ne ait kongreyi ve etkinlikleri belgelenmek amaciyla, bizzat Hitler tarafindan siparis edilen bir
belgesele imza atar” (Akbulut, 2012: 43). Partinin kongresini konu alan film, silahlari géstermeden,
mutlu, saglikh ve cosku dolu Alman halki goriintileri, estetik sinematografik yapisiyla ve simgesel
anlatimiyla duygulara seslenen etkileyici bir yapit olmustur.

SONUC:

Sinema, kitleleri etkilemesindeki giici kesfedildigi 1. ve 2. Diinya Savas! yillarindan beri propaganda
araci olarak kullaniimaktadir. Ozellikle totaliter rejimler tarafindan halki yénlendirmek ve mesruiyet
kazanabilmek icin aragsallastirilan sanat icinde sinema, gercegi temsil etme ve evrensel olma 6zelligiyle
on plana cikmistir. Devletin kiltirel ideolojik agiti olarak islev gbren sinemanin sosyalist ve fasist
rejimler tarafindan ismarlama filmlerle desteklenmesi, s6z konusu sistemler icinde en iyi propaganda
filmlerinin ¢ekilmesini saglamistir.

Bolsevik Devrimiyle birlikte Sovyet yonetiminin lideri Lenin, halki devrimin ilkeleri dogrultusunda
egitmek icin devletin bitin kurumlarini gorevlendirdigi gibi sinemayl da bu amag icin kullanmistir.
Devrimci sinemacilar tarafindan cekilen filmlerin Glkenin en uzak koselerine bile ulastiriimasini
saglayan lider, donemin iyi filmlerini cekmis olan yénetmenlerine 1smarlama filmler yaptirarak hem
halki etkilemeyi hem de diinyaya devrimin gliciini gostermeyi amaglamistir. Bu dogrultuda
Eisenstein’a Potemkin Zirhlisini cektiren Lenin, filmin diinya ¢apinda basarisiyla amacina ulasmistir.

Eisenstein, sinemay! bilim ile birlestiren, diinya kiltlrleriyle besledigi sanatiyla yeni bir sinema dili
gerceklestirmis olan bir yonetmen ve teorisyendir. Devrimci ideolojisi dogrultusunda kurgu araciligiyla
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insanlar lizerinde sok etkisi yaratmak isteyen yonetmen, bu idealini bir¢cok filmiyle gorsellestirmistir.
Eisenstein’in bas yapiti olan Potemkin Zirhlisi, simgesel diliyle propaganda sinemasinin en énemli
yapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Filmde Carlik rejiminin zulmind, tipleme oyunculuk,
simgesel anlatim, dizimsellik ve garpici kurgu teknikleriyle aktaran yénetmen diinya ¢apinda basari
kazanmistir.

Filmin basarisindan etkilenen Hitler, Nasyonel Sosyalist yonetiminin Propaganda Bakani Goebbels ile
Riefenstalh’e iradenin Zaferi adli propaganda filmini ¢ektirmistir. Film sinematografik égelerin ustaca
kullanimiyla fasist estetigin dnemli bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

Etik Standart ile Uyumluluk

Cikar Catismasi: Yazar, kendileri ve / veya dider (g¢iincii kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasinin olmadigini
veya varsa bu ¢ikar ¢catismasinin nasil olustuguna ve ¢éziilecegine iliskin beyanlar ile yazar katkisi beyan
formlari makale siire¢ dosyalarina islak imzali olarak eklenmistir.

Etik Kurul izni: Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur, buna iliskin islak imzali etik kurul karari
gerekmedigine iliskin onam formu sistem lizerindeki makale siireci dosyalarina eklenmistir.

Finansal Destek: Bu ¢alismada herhangi bir finansal destek yoktur.

Tesekkiir: --
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EXTENDED SUMMARY?

Conceptually, propaganda is a one-way communication activity aimed at delivering ideological
messages to the masses through all kinds of verbal, written and visual information, in order to generate
consent. The origin of the Latin word "propagation", which means spreading/spreading, is based on
the word "propagare", which means to grow a new plant from a sprout. The phenomenon, which is
based on the effort to impose the views of certain interest circles on the masses, is also evaluated in a
negative sense, such as indoctrination or brainwashing. Propaganda is also defined as ...the deliberate
manipulation of public opinion through lies, half-truths, and a selective retelling of history (Chandler,
Munday, 2018: 334). In the process involving propaganda activity, persuasive information is produced
by authoritarian sources. The content created by choosing from and covering up the reality of daily life
with implicit purposes is supported by symbolic expression aimed at the emotions of the masses.
Symbols are elements that help people make sense of the communication process through
associations. The purpose of enriching messages with symbolic images is to organize the perspective
of the masses in accordance with ideology and in this way, to enable them to develop unconditional
belief rather than thinking. Symbols are effective elements in internalizing the communication process.
Battleship Potemkin is a groundbreaking example of propaganda cinema in terms of technique and aesthetics.
Some important techniques used in this film are: Montage: One of the most striking techniques used by
Eisenstein in the film is the "montage" technique. Montage aims to affect the emotional reactions of the
audience by quickly bringing together different images. Battleship Potemkin is known for the montage technique
used, especially in the Odessa Steps scene. In this scene, people's anger and rebellion as people are massacred
by soldiers; It is displayed in a striking and impressive way. Hero Creation: the film supports the Soviet regime by
highlighting the courage and heroism of the Potemkin crew. The Potemkin crew are portrayed as heroes of the
people in the face of a tyrannical government. Enemy Portrayal: The film strongly criticizes the authoritarian rule
and cruel soldiers of the Russian Empire. The oppression and cruelty suffered by the crew of the Battleship
Potemkin is one of the important themes emphasized in the film. Promotion of Social Rebellion: The film
encourages workers and sailors to unite and rebel against social injustice and oppression. This aims to awaken a
revolutionary spirit in the audience.

Battleship Potemkin was designed to advance the ideological messages of the Soviet regime and fill the
population with revolutionary spirit. While the film creates a powerful visual and emotional impact that serves
propaganda purposes, it is also considered one of the most impressive and important works in the history of
cinema. The directors of Soviet Cinema, who worked to glorify the Soviet regime, were also revolutionaries who
were at the forefront with their works on cinema technique and theory. What they had in common was that they
“viewed themselves as 'cultural workers', part of the social structure engaged in modernizing and revolutionizing
Russia” (Stam, 2014: 48). He created a striking narrative technique using the montage technique to reflect the
excitement and dynamic structure of the revolution; Pudovkin, Vertov, Eisenstein and Kuleshov, the founder of
the world's first cinema school, are the main directors of Soviet Cinema. They try to present cinema as a folk art
and believe that shaping objective reality and transforming it will make cinema art. They try to reflect the
dynamics of mechanization, which left its mark on the time they live in, in their language of expression. In cinema,
which they approach from a subjective perspective, they aim to achieve symbolic expression by focusing on the
arrangement of shots. By conveying abstract ideas with concrete symbols, montage theorists establish a
structure that will enable the audience to make inferences. “There are four great creators who left their mark on
this silent cinema period: Eisenstein creates the first masterpiece of Soviet cinema with Battleship Potemkin;
Pudovkin adapts Gorky's novel Mother... Dovjenko creates Earth and Vertov creates Lenin's Three Songs, which
is his masterpiece at the beginning of sound cinema" (Tanilli, 2013: 202). Influenced by the Avant-Garde art
approach that dominated the world in the 1920s and its structure that transcended aesthetic and social norms,
Vertov created a striking impact with the newsreels and documentaries he shot.
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Research Problem:

The aim of this study is to show how Battleship Potemkin, one of the most important films in the history
of cinema, was used for propaganda purposes.

Research Questions: What is the place and importance of cinema as a propaganda tool? How was the
Battleship Potemkin movie subjected to national and international cinema? What is the propaganda
power of the Battleship Potemkin movie and what is the propaganda effect of movies in the cinema
industry?

Research Questions:

This study investigates and seeks answers to the question of how messages are conveyed to the masses through
visual symbols other than direct expression in the field of cinema. How are images used to convey the message?

Literature Review:

When the national and international cinema literature is examined, it is seen that there are many local
and foreign studies on the propaganda power of various films. Some of the studies in question are
used by governments; The other part is seen to be used by traditional viewers, producers or dominant
powers. When the field of national and international cinema is examined within the scope of the
research; It is seen that there are not many studies examining the propaganda power of cinema films
in the national literature, and that there are studies examining the propaganda power of cinema
industry in the international literature, but the number of studies is limited.

Methodology:

The study analyses the Battleship Potemkin movie using content analysis method. In the study
examining the propaganda power of cinema, the effect created in the context of propaganda by
supporting the film with visual materials is examined. In the study, propaganda methods are explained
and examples from other films that produce propaganda in the field of cinema are given.

Results and Conclusions:
The researchers found a negative correlation between foreign language anxiety and performance, and between

cognitive load and performance. They found a positive correlation between foreign language anxiety and
cognitive load. They found a negative correlation between linguistic ability and foreign language anxiety. They

found a positive correlation between perceived difficulty and foreign language anxiety and cognitive load. They
found no significant difference in cognitive load between the higher elementary and the lower intermediate
participants, however higher elementary had higher anxiety and lower intermediate had higher performance.
Based on an analysis of variance and a Scheffe post hoc test, participants who perceived English

listening comprehension as medium or difficult had significantly higher anxiety and higher cognitive load than
those who perceived it as easy.

The implication of the study is that reducing learner’s perceived difficulty of listening comprehension can reduce
their foreign language anxiety which reduces their cognitive load and provides increased working memory to
improve performance.

The limitations of the study were a limited sample size, a limited range of participants, and limited types of
listening comprehension tasks.

Future research would examine differences caused by longer listening passages or Picture descriptions and could
use structural equation modelling to allow for the inference of causal relationships among the variables.
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