DiL ARASTIRMALARI

Journal of Language Studies
Yil/Year: 18, D6nem/Period: 2024-Giiz/Autumn, Sayi/Number: 35

ISSN 1307-7821 | e-ISSN 2757-8003

ARASTIRMA MAKALESi
Research Article

Fuzul?’nin Duygu Ulkesi: Leyld ve Mecniin’da DUYGU

MEKANDIR Metaforu
Fuzuli’s Country of Emotion: The Metaphor of EMOTION IS SPACE in Leyla

ve Mecnun

Cagla Barikan Topgu
Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Kiiltiir Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Blimdi, istanbul / Tiirkiye

e-posta  c.barikan@iku.edu.tr

orcid 0000-0003-0034-5386

doi 10.54316/dilarastirmalari.1455379

Atf 0z

Citation Leyld ve Mecniin Arap, Fars, Urdu ve Tiirk edebiyatinin

Barikan Topgu, Cagla
(2024).

Fuzul’nin Duygu Ulkesi:
Leyld ve Mecnin’da
DUYGU MEKANDIR
Metaforu. Dil

Arastirmalari, 35: 181-202.

Bagvuru
Submitted
19.03.2024

Revizyon
Revised
07.04.2024

Kabul
Accepted
21.10.2024

Cevrimigi Yayin
Published Online
10.11.2024

Bu makale en az iki hakem
tarafindan incelenmis ve
makalede intihal bulunma-
digi teyit edilmistir.

This  article has  been
reviewed by at least two

kaynaklari arasinda yer alan Kays ve Leyla nin birbirine duydugu
askin konu edildigi bir mesnevidir. S6z konusu mesnevinin Tiirk
edebiyatindaki Orneklerinden birini kaleme alan Fuzili’nin
eserinde ¢izdigi duygu haritasinda bir kaynak etki alan1 olarak
mekan kavramina sik bagvurdugu ve bu yolla ask kavraminin
yaninda pek ¢cok duyguyu metaforik bir dil araciligiyla aktardigi
gozlemlenmistir. {lgili tespit {izerinden yola ¢ikilan bu ¢alismada,
biligsel dil biliminin merkezi bir alt disiplini olan metafor teorisi
yontemiyle mekan kavraminin Tiirkgenin metaforik duygu dilinin
kaynak alanlarindan biri oldugu Onerilecek, Fuzili'nin sozii
edilen eserinde duygu iist kavraminin alt kavramlar1 olarak
belirlenen agk, gurbet, giiven, istek, mutluluk ve zevk, sabur,
sikinti, saskinlik, umut, iiziintli ve keder kavramlarini mekan
kaynak alan1 araciligryla nasil kavramsallastirdigi iizerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fuzili, Leyla ve Mecnln, duygu metaforu,
mekan.

ABSTRACT

Leyla and Mecnun is a masnavi about the love of Kays and Leyla,
which are among the sources of Arabic, Persian, Urdu and
Turkish literature. It has been observed that Fuzuli who wrote one
of the examples of the masnavi in question in Turkish literature,
frequently used the concept of space as a source domain in the
emotional map he drew in his work. In this way, it has been
observed that he conveys many emotions as well as the concept
of love, through a metaphorical language. In this study, based on
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;f;iff;‘jgif‘.f:"med to be the relevant determination, it will be suggested that the concept
of space is one of the source domains of the metaphorical emotion
language of Turkish using the metaphor theory method is a
central sub-discipline of cognitive linguistics. It will be focused
on how Fuzuli conceptualizes the concepts of love, yearning,
trust, desire, happiness and pleasure, patience, distress,
puzzlement, hope, sadness and sorrow in his mentioned work
through the source domain of space.
Keywords: Fuzuli, Leyla and Mecnun, metaphor of emotion,
space.

EXTENDED ABSTRACT

Introduction: The masnavi of Leyla and Mecnun that was written in 1535 by Fuzuli, one of
the 16th century poets of Turkish literature, is a work about the love that Kays and Leyla feel
for each other. It has been observed that many emotional concepts are expressed through a
metaphorical language in the story that ends with a sad ending, and that the poet frequently
uses the concept of space as a source domain when expressing some emotions. The focus of
this study is to investigate how the concepts of love, yearning, trust, desire, happiness and
pleasure, patience, distress, puzzlement, hope, sadness and sorrow are reflections of the
superconcept of emotion in Leyla and Mecnun. In particular, we will anlayze how the
conceptualization is attained through the source domain of space.

Research Purpose: The purpose of this study is to understand the source domain of the
Turkish metaphorical emotional language through the concept of space by examining the
examples in the text.

Scope: The scope of the study is the metaphorical representations in the masnavi of Leyla and
Mecnun written by Fuzuli in 1535.

Methodology: The methodology of this study is metaphor theory, a central sub-discipline of
cognitive linguistics. Within the scope of the theory in question, the source and target areas
of the metaphor EMOTION IS SPACE is established through the concept of space in the text.
Furthermore, the ontological and epistemic conformities of the relevant metaphorical maps
have been interpreted and explained.

Findings: The findings of this study can be listed as follows:

- The concept of love has been carried to a metaphorical plane through the concepts of
asiyane, bahr, bina, diyar, kisver, miilk, sahil, sahra and vadi which are included in the
conceptual field of space. The love metaphors established in this way are: LOVE IS A
NEST, LOVE IS A LAND, LOVE IS A VALLEY, LOVE IS A DESERT, LOVE IS A
BUILDING, LOVE IS A COAST, LOVE IS A COUNTRY and LOVE IS A SEA.

- The concept of yearning has been structured through the concept of vadi and in this
context the metaphor of YEARNING IS A VALLEY has been established.

- The concept of trust is expressed with the concept of menzil and the metaphor of TRUST
IS A INN is established.

- The concept of desire has been transformed into a space through the concepts of bag,
bahr, der, ebvab, hadika, Kdbe and meydan. The sub-metaphors of the metaphor DESIRE
IS A SPACE are as follows: DESIRE IS A DOOR, DESIRE IS A GARDEN, DESIRE
IS A SEA, DESIRE IS KAABA and DESIRE IS A SQUARE.

- The concept of happiness and pleasure is carried to a metaphorical plane through the
concepts of bahr and riyaz. The metaphors of happiness and pleasure are HAPPINESS
IS A GARDEN and PLEASURE IS A SEA.

- The concept of patience has been conceptualized through the concept of bina and the
metaphor of PATIENCE IS A BUILDING has been established.
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- The metaphor of DISTRESS IS A SPACE is established through the concepts of beyaban,
bina and saray. The sub-metaphors of the metaphor DISTRESS IS A SPACE are:
DISTRESS IS APALACE, DISTRESS IS A DESERT and DISTRESS IS A BUILDING.

- The concept of puzzlement has been transformed into a space through the concepts of
deniz, derya and makam and in this way the metaphors of PUZZLEMENT IS A SEA and
PUZZLEMENT IS A POSITION have been established.

- The metaphor of HOPE IS A SPACE is established through the concepts of bag, giil-zar
and the preposition -gdh indicating place. The sub-metaphors of the metaphor in question
are HOPE IS A GARDEN and HOPE IS A HOUSE.

- The concepts of sadness and sorrow, which are heavily present in the work, have been
determined as the superordinate concept; the concepts of trouble, grief and blues have
been classified as sub-concepts of the relevant superordinate concept. The metaphors of
trouble established through the concepts in question are as follows: TROUBLE IS A
LAND, TROUBLE IS A GARDEN, TROUBLE IS A COUNTRY and TROUBLE IS A
SEA. The metaphors of grief are GRIEF IS A SEA, GRIEF IS A DOOR, GRIEF IS A
VILLAGE, GRIEF IS A VALLEY and GRIEF IS A HOUSE. The metaphor of blues
determined in the text in question is BLUES IS A HOUSE.

Results: This study is about the metaphorical emotional language of Turkish and shows that
the concept of space is one of the source domains that conceptualize emotion in Turkish.

“Sabir insanoglunun tek kalesidir.”
Ahmet Hamdi Tanpinar

0. Giris

Fuzili, XVI. ylizyilda kaleme aldig1 eserleriyle Tiirk edebiyatinin en biiyiik
isimleri arasinda gosterilmektedir. Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli kaynaklar
arasinda yer alan tezkirelerde sairden biiyiik bir saygiyla s6z edilmesi, gazellerine
nazire yazmami§ divan sairinin neredeyse olmayist (Karahan 1996: 244),
kiitiiphanelerde yer alan eserlerine ait niishalarin ¢oklugu, Leyld ve Mecniin’dan
beslenerek kaleme alinmig cagdas Tiirk yapitlar: bu goriisii kanitlar niteliktedir.

Dogum yeri, tarihi ve hayati hakkinda siirli bilgiye sahip oldugumuz Irak bolgesi
Tirkmenlerinden olan sairin Bagdat, Hille, Kerbela veya Kerkiik’te dogmus
olabilecegi yoniinde farkli goriisler mevcuttur. Dogum yeri gibi dogum tarihi
konusunda da ¢esitli diisiincelerin ileri siiriildiigii sanat¢inin Farsca divaninda yer
alan kasidelerden yola ¢ikarak 1480 yilinda veya bu tarihten birka¢ yil sonra
dogdugu diisiiniilmektedir (Karahan 1996: 240-241). Sairin Tiirk¢e, Fars¢a ve
Arapga olmak iizere li¢ dilde kaleme aldig1 yapitlar1 arasinda Leyld ve Mecniin
mesnevisi en iinlii eseridir (Kocatiirk 2016: 305). Miiellifin 1535 yilinda kaleme
aldig1, Bagdat Valisi Uveys Pasa’ya sundugu bu eserin, Tiirk edebiyatinin en
giizel Leyla ve Mecniin hikayesi oldugu diisliniilmektedir (Pala 2003: 161).

Insanin diinyay1 algilama sekli ve diisiinme yetisinin dilsel ifadedeki soyut semasi
olan kavram ve kavram sisteminin temelinde yer alan metafor, bilissel dil
biliminin {izerinde durdugu arastirma konularndan biridir. Dil gostergesinin
gosterilen yoOniinii igaretleyerek zihni anlamla bulusturan kavram, gosterenin
varolug bagini nedensizlik ilkesiyle tasiyan goriinmez pargadir. Bu soyut yoniiyle
dildeki anlam alanlarm kesfetme konusunda belirgin bir role sahip oldugu icin
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Tiirk¢enin anlam yoniinii aydinlatabilecek bir bakis agisi, kavram ve kavram
sisteminin temeli olan metafor ¢alismalarini zorunlu kilar.

“Insanin cevresindeki nesnelere, olay ve durumlara ait, kisisel gozlem ve
deneyimlere dayanan tasarimlarin zihinde yer eden ve bir soyutlamayla dile
doniisen yonii” (Aksan 2020: 53) olarak tanimlanan kavram, bireyin ve iiyesi
oldugu toplumun diisiince evrenine ait temel bilgiler igerir. Bu bilgiler genellikle
bir kisinin veya bir toplumun diisiince sisteminin hangi zihinsel ve davranigsal
kaliplar tarafindan sekillendigi hakkindadir. Ornegin “kedi” gdstergesi herhangi
bir kisinin zihninde “canli”, ‘“hayvan”, “evcil”, “sevgi” gibi kavramlari
isaretleyebilir. Ancak bu gosterge 0grenilen veya deneyimlenen olumsuz bir
tecriibe sonucu yukarida siralanan kavramlarin yaninda “korku” kavramimi da
isaretleyebilir. Ayn1 gosterge i¢inde yasadigl toplumun Ogretileriyle sekillenen
bagka bir zihinde “ugursuzluk” kavramini da iiretebilir. Bu dogrultuda “kedi”
gostergesinin olumsuz bir kisisel tecriibe geregi zihinde “korku” kavramini
isaretlemesi kavramin bireysel yoniine, toplumsal bir 6greti sonucu “ugursuzluk”
kavrammi iiretmesi ise kavramin toplumsal yoniine vurgu yapar. Dolayisiyla
kavram hem bireysel hem de toplumsal bir nitelik tasir. Ayni 6rnekten hareketle
kavramin bagka bir yoniinii vurgulamak yerinde olacaktir. Alman dil bilimei Jost
Trier tarafindan ortaya atilan kavram alani kuramina gore, kavramlar insan
zihninde bir mozaik tas1 gibi birbirlerini sinirlandirarak ve etkileyerek alanlar
olustururlar (Aksan 2020: 54). Bu baglamda “kedi” gostergesinin “canli”,
“hayvan”, “evcil”, “sevgi”, “korku”, “ugursuzluk” kavramlarimi isaretlemesi,
insan zihnindeki kavramlarin tek tek degil bir kiime igerisinde alanlar kurarak yer
aldigin1 gostermektedir.

Insanim kisisel deneyimlerinden, giindelik yasam pratiklerinden ve toplumsal
Ogretiyle sekillenen sosyal varligmin toplamindan olusan kavram sistemi,
yukarida sozii edilen kavram alanlar1 araciligiyla varlik alani bulur. Kavram
sistemini ve metaforu kesistiren temel nokta ise metaforun bir kavramsal alani
bagka bir kavramsal alan agisindan gérmenin yolunu saglamasidir (Turner 1987:
17). Bu dogrultuda kavramsal metaforlar iki uzak kavram alanini birbiriyle
uyumlu hale getirirler. Bu kavramsal alanlardan biri digerinden daha fiziksel veya
somuttur (Kdvecses 2004: 4). Konuya bir 6érnekle yaklagacak olursak “Zamanini
bosa harcamamalism.” dilsel formunun bilissel mekanizmasinda ZAMAN
PARADIR kavramsal metaforu yer alir. flgili formdaki “zaman” ve “para” gibi
iki uzak kavrami birbiriyle uyumlu héle getiren s6z konusu metaforik ifadede
“para” kavrami ‘“zaman” kavramindan daha somut bir nitelik tasimaktadir. Bu
metaforik diizlemde “zaman” hedef alani, “para” ise kaynak alani temsil eder.

Cagdas metafor teorisine gore varlik alanimizi belirleyen kavram sistemimiz
biiyiik dlctide metaforiktir (Lakoff ve Johnson 2022: 31). Yukarida bahsedildigi
gibi kavram sistemini sekillendiren ana etkenlerden biri giindelik yasam
pratikleridir. Dogas1 geregi kavramsal bir nitelik tagiyan metafor da giindelik
tecriibede temellenir (Lakoff ve Johnson 2022: 377). Bir giin icerisindeki tim
yapip etmelerimizi kapsayan giindelik yasam rutin ve otomatik bir ¢izgide
gelistigi i¢in ¢ogu zaman bu yasamui kuran metaforik diistincelerin, eylemlerin
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veya nesnelerin farkinda olamayiz. Ornegin giindelik yasantimizin herhangi bir
aninda karsilasabilecegimiz {izgiin bir kisiyi teselli etmek icin kuracagimiz
“Merak etme. Her sey rayma girecek.” dilsel formunun bilissel temelinde
HAYAT YOLCULUKTUR metaforunun yattigini, yasanan olumsuz olaylar
dogrultusunda bu yolculugun bir tren kazasi ile kesintiye ugradigini fark
edemeyebiliriz. Bu 6rnekte goriildiigi gibi kavram sistemimizin temelinde yer
alan metafor, otomatik siirdiirdiigiimiiz yasantimizin kaynaklarin1 kesfedebilmek
ve zihnimizdeki anlam diinyasinin smirlarini daha belirgin kilmak i¢in 6énemli bir
rol iistlenir. Cilinkii “bizler hayatlarimizi metafor araciligtyla saglanan ¢ikarimlar
temelinde yasariz” (Lakoff ve Johnson 2022: 377). iletisimin merkezi olan dili
metaforla bulusturan nokta ise dilin kavram sistemini somutlastiran araglarin en
basinda gelmesidir. Bu baglamda dil, metafor diinyasinin kapisini agabilecek
temel anahtar olarak karsimiza ¢ikar.

Biligsel dil biliminin merkezi bir alt disiplini olan metafor teorisi, beyin ve zihin
siireclerinin arastirilmasinda kavram sistemi ve dil {izerine agiklayici temeller
saglamaya calisir (Lakoff ve Johnson 2022: 374). Bu baglamda bireyin dil
davranigimin anlam yoniine odaklanan bir ¢alismada kavram ve metaforun 6nemi
kacinilmazdir. Bu bakis agisindan hareketle yola ¢ikilan bu ¢alismada Leyld ve
Mecniin mesnevisinde Fuzii/i’nin hedef alan duygu kavramini kaynak alan mekan
araciligiyla nasil kavramsallastirdigi sorusuna yanit aranarak duygu kavramini
metaforik bir diizleme tagiyan mekan kavramina dikkat cekilecektir.

1. Duygu Dili ve Duygu Metaforlan

Felsefe, edebiyat, psikoloji, antropoloji, dil bilimi gibi farkli disiplinlerin
aragtirma konular1 arasinda yer alan insanin biyolojik ve ruhsal devinimi olarak
tanimlayabilecegimiz duygu, i¢ diinyaya 6zgii olusuyla psikolojik, kisiye 6zgii
olusuyla bireysel, beynin rolii araciligtyla da biyolojik bir nitelik tagimaktadir. Bu
Ozelliklerin yaninda iginde yasanilan toplumun diisiincelerinin ve kiiltiirel
beklentilerinin ortak iiriinii olan duygu, sosyo-kiiltiirel bir ¢ercevede sekillenir
(Smith 2022: 19). Ornegin Machiguenga dilinde endise sdzciigiine karsilik gelen
herhangi bir ifadenin bulunmayisi duygunun Kkiiltlirel yoniinii vurgulamasi
acisindan giizel bir drnektir (Smith 2022: 20). Ayni 6rnek, dilin duyguyla iligkisini
gostermesi yoniiyle de 6nem tasir. Bu iliski Duygular Sozliigii’nde su soruyla
somutlagtirithir: ~ “Eger  farkli  insanlar  duygular1  farkli  sekillerde
kavramsallastiriyorsa onlar farkli sekilde hissediyor olabilirler miydi?” (Smith
2022: 20). Bu soruya verilebilecek yanitlarda dilin merkezi bir rol oynayacagini
belirtmemiz gerekir. Ciinkii bir toplumun duyguyu nasil kavramsallastirdigini
kesfedebilmek dilsel malzemeye odaklanan duygu dili aragtirmalari ile miimkiin
olabilecektir.

Duygu dili ve duygu metaforlan iizerine yaptig1 ¢caligmalarla 6ne ¢ikan ¢agdas
metafor teorisyenlerinden Zoltin Kévecses duygunun kiiltiirel yoniinii, duyguyu
ifade eden metaforik dili ve duygunun tasiyicist olarak insan fizyolojisini
biitiinlesik bir sistem olarak goriir. Boylece duygunun biyolojisini vurgulayan
“biyolojik indirgemecilik” ve duygunun sosyo-kiiltiirel yoniinii odagina alan
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“sosyal insacilik” goriislerinin ¢eligkili yonlerini dil temelinde uzlastirmay1
Onerir. Bu bakis acisina gore duygunun kavramsallagtiritlmasinda metaforik dilin
rolii biiyiiktiir (2004: 1). Bu sebeple duygu dilinin betimleyici kategorisinde
gosterilen metaforik dil (2004: 6), duygunun dil bilimsel yoniine odaklanan
calismalarda 6nemli bir arastirma nesnesine doniisiir. Bu baglamda yukaridaki
sorunun yanitint da metaforik duygu dili verecektir. Betimleyici duygu dilinin
mecazi kategorisinin altinda gosterilen metafor ve metoniminin (2004: 6) 6nemi
burada giin yiizline ¢ikar. Cilinkii metaforik ve metonimik dil duygunun nasil
kavramsallastirildigini, bir bagka deyisle duygunun nasil  yapiya
kavusturuldugunu agiklar.

Kovecses, Ingilizce 6rnekleminde duygunun metaforik alanini kuran kaynak etki
alanlarinin ne oldugunu pek c¢ok duyguyu kavramsallastiran, bazi duygularn
yaptya kavusturan ve bir duyguyu ifade eden kaynak etki alanlar1 bagliklar altinda
degerlendirir (2004: 36-40). Arastirmaciya gore duyguyu metaforik bir yapiya
doniistiiren ana kaynak “gii¢c” kavramidir (2004: 61). Pek ¢cok duygunun kaynak
etki alam “kap, dogal gii¢ ve fiziksel gii¢, sosyal uistiinliik, rakip, tutsak hayvan,
delilik, boliinmiis benlik, yiik, hastalik”; baz1 duygular kavramlastiran kaynak
etki alanlar1 ise “isi-ates, sicak-soguk, aydimnlik-karanlik, yukari-agagi, canlilik-
halsizlik, ekonomik deger, besin-yiyecek, savas, oyun, makine, hayvani
saldirganlik, aglik, kendinden gegme-ugma, gizli nesne, sihir, birlik, yolculuk,
fiziksel hasar”dir (Kovecses 2004: 36-40). S6z konusu kaynak etki alanlari
duyguyu yapiya kavusturarak metaforik duygu dili haritas1 kurmaktadir.

Tiirkgedeki korku metaforlart {izerine yapilmis “Korku: Dili, Kavramlagmasi,
Kiiltiirel Boyutu” baslikli ¢alismada korku duygusunun kaynak etki alanlar1 “kap,
kat1, soguk-beden 1s1sinda diisiis, renk, yiik, varlik, delilik, hastalik, asagi-yukari,
giic merkezi” olarak belirtilmis; evrensel bir nitelik tasiyan “kap” metaforunun
Tiirkgede iiretken bigimde kullanildig: ifade edilmistir (Dinger 2017: 776-796).
Korku metaforlar1 iizerine hazirlanmig bir baska calismada Tiirkge korku
deyimleri fizyolojik temelli ve kiiltiirel semali olmak {izere iki baglik altinda
degerlendirilmistir. Fizyolojik temelli deyimlerdeki bilissel mekanizmalar1 kuran
metaforlarin kaynak etki alanlar1 “gii¢, hayvan, bitki, soguk, kaptaki basing, yiik”;
kiiltiirel semal1 deyimlerin alanlar ise “gli¢, kaptaki basing, yiik, varlik, delilik,
hastalik, 6limciil gii¢, diisman, kap i¢inde madde, dissal gii¢, dogal gii¢, boliinmiis
benlik, hayvan” olarak ifade edilmistir (Adigiizel ve Aksan 2023: 70-73). Ilgili
calismada kiiltiirel semali deyimlerin kaynak alanlar1 arasinda yer alan “gii¢”
kavraminin fizyolojik temelli deyimlere gore ¢esitlilik sergiledigi (6liimciil giic,
digsal gii¢, dogal gii¢) goriilmektedir.

Mustafa Aksan “Metaphors of Anger: An Outline of A Cultural Model” baglikl
caligmasinda 6fke kavramim kiiltiirel model baglaminda degerlendirmistir. S6z
konusu yayinda oncelikle Amerikan Ingilizcesi 6rnekleminde 6fkenin bilissel
modeli ele alinmig daha sonra Tiirk¢enin kiiltiirel baglamda 6fke duygusunu nasil
kavramsallagtirdig1 {izerinde durmustur. Aragtirmaci Tiirkce ve Amerikan
Ingilizcesinde dfkenin metaforik alanimi kuran kaynaklarm ¢ok farkli olmadigimni
ileri stirerek kiiltiirel model farkliligint kolektivist ve bireyci kiiltiir ayrimina
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baglar. Aksan 6fkeyi aktaran duygu dilinin temelde 6fkenin insan biyolojisinde
yarattig1 fiziksel etkiden beslendigi iddiasindan hareketle Tiirk¢edeki baz1 6fke
metaforlarinin  kaynak etki alanlarint “kaptaki sivinin 1sisi, ates, delilik,
miicadelede rakip, tehlikeli bir hayvan” seklinde belirtir (Aksan 2011: 31-67).
Ofke metaforlari iizerine yapilmis bir baska calismada Tiirkgede 6fke duygusunun
metaforik dilini kuran “kap, dogal giig, rakip, yer, nesne-varlik, canli organizma,
ates, hastalik, delilik, savas, istiinliikk, yogunluk, insan, vahsi hayvan, tutsak
hayvan, besin, yiik, tetikleyici gii¢, hareketli motor” olmak iizere on dokuz kaynak
etki alani tespit edilmis; Tiirk¢ede 6fkeyi kuran biligsel modelde “kap, dogal giig,
rakip” kaynak alanlarinin belirgin rolii oldugu ileri siiriilmiigtiir (Arica Akkok
2017: 302-326).

Bu ¢alismada Tiirk¢enin metaforik duygu dilini kuran kaynak etki alanlarindan
birinin mekdn oldugu onerilecek, soz konusu kavramin Leyld ve Mecniin
ornekleminde duyguyu nasil kavramsallastirdig1 lizerinde durulacaktir.

2. Leyld ve Mecniin’da DUYGU MEKANDIR Metaforu

Leyla ve Mecniin’da tizlintii ve keder duygusunun kavram alanina giren birden
fazla alt kavramin (dert, gam, ahzan) yer almasi eserdeki hiiziin duygusunu
cesitlendirerek hiyerarsik bir katman olusturmaktadir. Ayrica metinde en sik
gecen ismin gam sozciigii olmasi (Ozkara 2022: 643) sairin iiziintii duygusunun
temelinde bir eser kurdugunun gdstergesidir. Miiellifin pek ¢ok duyguyu mekéan
araciligtyla kavramsallagtirmas: ise mekan kavraminin Tirk¢enin metaforik
duygu dilinin kaynaklarindan biri oldugunu gostermektedir. Mekan kavramina
kuramsal bir bakis sunan Mekdnin Poetikasi’'nda dile getirilen “Ruhumuz bir
konuttur. Ve ‘evleri’, ‘odalar’ hatirlayarak kendi i¢imizde ‘konaklamay1’
Ogreniriz.” (Bachelard 2018: 30) ifadesi, Fuzuali’nin duygu ve mekan kavramiyla
cizdigi metaforik haritaya 151k tutabilecek bir aciklamadir. Ciinkii burada
belirtildigi gibi ruhumuz (bedenimizle birlikte) soyut karmasamiz1 tagiyan bir
evdir, bizler ruh evimizi insa eden duygu ve diigiincelerimizle bedenimizde
konaklamay1, bir bagka deyisle yasamay1 0greniriz. Bu baglamda duygular ruh
evimizi kuran yap1 taglarindan biri olarak varlik alam1 bulur ve dil araciligiyla
bagka mekénlara ugrayarak iletisimsel hareketliligini siirdiiriir. Bu dogrultuda
duygular birer mekana doniiserek duygu dilinin haritasini olusturur. Béylece kimi
zaman keder ¢oliinde, kimi zaman da mutluluk diyarinda geziniriz. Bu diisilince
sistemi duyguyu yapiya kavusturdugumuz kavramlardan birinin mekan oldugunu
gostererek  zihnimizdeki bilissel mekanizmada DUYGU MEKANDIR
metaforunun var oldugunu kamitlar. Ornegin mutluluga ulasabilmek icin her tiirlii
zorlugun asilmasi gerektigini vurgulayan “Mutluluk evine giden yol, 1zdirap
bahgesinden geger.” atasozii (e-SSH 18.04.2024) DUYGU (MUTLULUK)
MEKANDIR metaforunu yansitan iyi bir 6rnektir. S6z konusu atasoziine gore
“mutluluk bir evdir” ve “mutluluk evi’ne ulagabilmek i¢in ¢ikilan yolda 6ncelikle
“keder bahgesi’nden gecerek belli basl zorluklara katlanmak gerekir.

Leyli ve Mecnin’da DUYGU MEKANDIR metaforu araciligiyla
kavramsallagtirilan agk, gurbet, giiven, istek, mutluluk ve zevk, sabir, sikinti,
sagkinlik, umut, liziintii ve keder olmak {izere on duygu kavrami tespit edilmistir.

arastirmalari
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2.1. Ask

Eserin biitlinline hakim olan agk duygusu asiyane, bahr, bina, diyar, kigver, miilk,
sahil, sahra, vadi kavramlar araciligtyla birer mekana donistiiriilmiistiir. Bu yolla
kurulan ASK MEKANDIR metaforunun alt metaforlar1 su sekildedir:

ASK YUVADIR:

K ey tdir-i siydne-i ask / Ser-geste-i ab ii dane-i ask (1268)*

Leyla i¢ine diistiigii ask acisiyla derdini kusa acarak ona ey ask yuvasimin kusu
diyerek seslenir.

Kaynak Alan: Asiyane (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

[lgili metaforik haritada ask duygusu “Kus yuvast, ev, mesken” olarak tanimlanan
asiyane (Devellioglu 2015: 52) kavram ile somut bir mekana doniistiiriilmiistiir.
Bu yolla agk kavram alanina giren “asik, sevgili” kavramlar1 ve “kus, yuva”
kavramlar ile iliski kurulmustur. Asik ve sevgili birer kus olarak kurgulanmus,
yuva agk duygusunu tagiyan bir kap olarak tasarlanmstir.

ASK DIYARDIR:

Tedbir ile ask zevk vermez / Tedbir diydr-1 aska girmez (641)
Saire gore agk diyarima girecek herhangi bir 6nlem kabul edilemez.
Kaynak Alan: Diyar (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

Ask kavramu iilke, memleket anlamlarina gelen diyar kavrami araciligiyla ifade
edilmistir. Bu metaforik haritada diyar kavram alanmna giren “hiikiimdar”
kavrammin anlam alam ile ask kavrami eslestirilmistir. Bu iligskiye gore her
iilkenin bir hiikiimdar1 ve bu hiikiimdarin toplumsal diizeni saglayabilmek igin
uyguladign cesitli kurallar vardir. Ancak agk aklin beden lizerindeki denetimini
tiimilyle yitirdigi, kural tanimayan bir duygu oldugu i¢in ask diyarina herhangi bir
kuralin girmesi veya bu iilkede alinacak higbir 6nlem gegerli degildir.

ASK VADIDIR?:

Bu mecniinun ciintinunun sifatidur ve vadi-i agk sevddsinin keyfiyyetidiir
Meecniin, ask vadisinin i¢ine diigmiis bir ¢ilgindan baskasi degildir.
Kaynak Alan: Vadi (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

E3]

Ask kavrami ve “Iki dag arasindaki ¢ukurca arazi veya gecit; koyak™ olarak
tanimlanan vadi (e-GTS 21.04.2024) kavrami arasinda metaforik bir iliski
kurulmustur. Bu baglamda ASK ASAGIDADIR metaforunun iirettigi dilsel bir
form olan “agka diismek” ifadesi ile diisiilecek ¢ukur bir cografi alan olan vadi
kavramui arasindaki ilgi aciga ¢ikarilmistir. Metinde agk duygusunun yarattig
delilikle ask vadisine diisen asik yalnizca sevgiliye degil askin kendisine de asik
oldugu i¢in (ask vadisinin sevdasi) bulundugu yerden memnuniyet duymaktadir.

! Calisma boyunca verilen &rnek beyitler Muhammet Nur Dogan tarafindan hazirlanan “Fuzuli
Leyla ve Mecnun Metin, Diizyaziya Ceviri, Notlar ve Agiklamalar” baglikli yayina aittir.
21404. ile 1405. beyitler arasinda bulunan baslikta ve 3029. beyitte de yer almaktadir.
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ASK COLDUR:

Sehrden sahrdya bir fark oldugin her kim biliir / Bilmis ol kim ask sahrdsinda ser-
gerddn degiil (1018)

Heniiz aski tatmamis olanlar sehirle ¢6l arasinda bir fark oldugunu diisiiniir oysaki
bu yanilginin kaynagi ask ¢éliinde kendinden gegmemektir.

Kaynak Alan: Sahra (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

Ask duygusu “Kumluk, susuz ve 1ssiz genis arazi; sahra, beyaban, badiye”,
“Higbir sey yetismeyen, olmayan yer” olarak tanimlanan ¢6l (e-GTS 21.04.2024)
kavrami ile kavramsallastirilmistir. Bu metaforik haritada kaynak alan ¢ol
kavramu ile hedef alan ask duygusu arasindaki ontolojik ve epistemik iliski sdyle
kurulmustur: C6ldeki sayisiz kum ile ask duygusunun yogunlugu arasinda paralel
bir iligki vardir. Col kavram alanina giren 1ssizlik kavrami ile agk duygusunun
insan1 yalnizlagtirmasi birbiriyle Ortiismektedir. Su hayatin ve canliligin
kaynagidir. Insan suyun olmadig1 ve pek cok bitkinin yetismedigi ¢olde susuz
kalacagi i¢in canliligim yitirir ve hastalanir. Ask da insanm1 hasta eden delilik
derecesinde bir duygudur. Coldeki sicaklik insan bedenini yakar. Aska diisen asik
da agk atesiyle yanar kavrulur. Col ve sehri karsilastiracak olursak sehir ¢oliin
aksine yagsamin ve canliligin oldugu bir yerdir. Ancak yukaridaki beyite gore asik
bir kere agk ¢oliine diigerse onun goziinde sehir ve ¢6l birbirinden farksiz olur.

ASK BINADIR:

K1l mende bind-y1 aski ddim | Mdnend-i esds-1 Ka ‘be kdim (1113)

Mecniin’un babasi ask derdiyle deliye donen oglunun bu beladan kurtulabilmesi
icin bir care arar ve etrafindakileri dinleyerek onu Kébe’ye gotiiriir. Mecniin ise
Kabe’ye yiizilinii siirerek agk 1zdirabindan kurtulmanin aksine Tanri1’dan yalnizca
ask binasinin Kabe’nin temelleri gibi sonsuz kilinmasini diler.

Kaynak Alan: Bina (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

Ask duygusu bina kavrami ile metaforik bir diizleme taginmistir. Bina temeli ve
belirli bir mimari diizenegi olan genellikle barinma amag¢h kurulmus yapidir.
Temeli saglam kurulmamis bir bina ¢oker, yikilir. S6z konusu metaforik haritaya
gore temeli ve iskeleti olan bir bina olarak kurgulanan agk, saglam ve dayanikli
olmalidir. Bu baglamda asigin kurdugu ask binast Tanri’nin sonsuzlugunu
simgeleyen Kabe gibi saglam olursa herhangi bir tehlike kargisinda
yikilmayacaktir.

Asagidaki 6rnekte ASK BINADIR metaforunun alt metaforu olan ASK MIMART
BIR MALZEMEDIR metaforu yer almaktadir. Ilgili metaforik haritaya gore
Tanr1 kainatin binasini kendi giizelliginden yarattigi askla tamir etmektedir.
Bu baglamda agk duygusunun binay1 saglamlastirmaya yarayan mimari bir
malzeme olarak ifade edilmesiyle ASK BINADIR metaforunun haritasi
genislemistir:

Ey nes et-i hiisni aska te’sir kilan | Askiyla bind-y1 kevni ta’'mir kilan

ASK SAHILDIR:
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Akl u sabr u dil ii din getdi bi-hamdi’llah kim / Sefer-i sahil-i sevddya sebiik-bar
olubem (1403)

Leyla, Mecniin’a duydugu askla aklmi, sabrini her seyini yitirmistir. Adeta ask
sahiline seferber olmustur.

Kaynak Alan: Sahil (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

Ask duygusu “Karanin deniz, g6l, irmak boyunca uzanan bolimii; kiyi, yaka,
yal1” olarak tanimlanan sahil (e-GTS 25.04.2024) kavrami ile suya kiyis1 olan bir
kara parcasina doniistiiriilmiistiir. Sahil kavram alaninda yer alan kavramlardan
biri “yolculuk”tur. Ciinkii sahil bir iskeledir ve oradan binilecek bir aragla (gemi,
sandal vb.) yolculuga ¢ikilir. Bu baglamda ASK SAHILDIR metaforu ASK
YOLCULUKTUR metaforunun bir alt metaforu olarak yorumlanabilir. Sevgili bu
yolculukta ¢ektigi actyla her seyini yitirmis, ¢ikacagi yolculugun terminali olan
ask sahiline yiikii ve esyast az bir sekilde gonderildigi i¢in Tanri’ya
siikkretmektedir.

ASK ULKEDIRS:

Ol kisver-i ask padigdahi / Ol evc-i beld vii derd mdhi (2128)
Ask iilkesinin padisahi olan Mecniin bela ve dert burcunun da ayidir.
Kaynak Alan: Kigver (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

Ask kavramui “Iklim; memleket, vilayet, iilke” olarak tanimlanan kisver
(Devellioglu 2015: 601) kavrami ile kavramsallastiriimistir. Her iilkeyi diizeni
saglamaya calisarak yoneten bir hiikiimdar vardir. Agk iilkesini de yOneten bir
padisah (asik) vardir. Hilkiimdar koruyuculugu ve adaletiyle iilkenin giinesidir.
Bu dogrultuda iilkesine 151k ve parlaklik sacar. Ancak ask iilkesinin hiikiimdari
olan asik, cektigi agk acisiyla dert gogilinde gece yarisi beliren bir dolunaydir.

ASK DENIZDIR:

Kil garka bahr-1 aska viiclidum sefinesin | Fermdn-1 Hizra Miisi eden iktidd hak
(2538)

Leyla, Hizir’in fermanina uyan Musa’nin hakki i¢in Tanri’dan viicut gemisinin
ask denizine batirilmasi diler.

Kaynak Alan: Bahr (Somut) — Hedef Alan: Ask (Soyut)

Ask ve deniz kavramiyla kurulan metaforik haritada iki kavrami ontolojik ve
epistemik baglamda uyumlu héle getiren nitelikler su sekildedir: Kaynak kavrami
isaretleyen deniz “bliylik, genis, sonsuz, derin, bolluk™ anlamlarimi tagir. Hedef
kavram olan agk ise “derin, bitimsiz” ve “sonsuz” bir duygudur (Ug¢an Eke 2017:
165). Ilgili beyitte ASK DENIZDIR metaforunun yaninda BEDEN GEMIDIR
metaforu da yer almaktadir. Bu dogrultuda sevgili ¢ektigi agk 1zdirabindan o kadar
memnundur Ki beden gemisinin ask denizinde batmasi i¢in can atar ve Tanr1’ya
yakarir.

2.2. Gurbet

3 “Miilk-i agk” ibaresiyle 829. beyitte de yer almaktadir.
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Gurbet duygusu sevgiliye 6zlem baglamiyla ifade edilmis ve vadi kavramu ile
yapiya kavusturulmustur.

GURBET VADIDIR:

Vadi-i gurbetde can verdiim meni ol sah-1 hiisn / Bir gece hdn-1 visali lizre mihman
etmedi (2611)

Mecniin sevgiliye kavugma ugruna gurbet vadisinde adeta can vermistir ancak
giizellik sahi Leyla, bir gece bile Mecnin’u kavusma konaginda misafir
etmemistir.

Kaynak Alan: Vadi (Somut) — Hedef Alan: Gurbet (Soyut)

“Gariplik, yabancilik, yabanci bir yerde bulunma hali, yad el, yabanci memleket”
olarak tanimlanan gurbet (Pala 2008: 170) kavrami, ¢ukur bir arazi olan vadi
kavrami araciligiyla kavramsallastirilmigtir. Bu haritaya gore vadi ¢ukur oldugu
i¢in “diisiilebilir” bir mekandir. Ozlemi ifade eden gurbet duygusu da icine
diisebilecek ¢ukur bir yerdedir. “Aile ocagindan uzak bir yere gitmek” anlamina
gelen “gurbete (veya gurbet ele) diismek” deyimi (e-GTS 25.04.2024) sairin
gurbet ve vadi kavramiyla kurdugu metaforik haritanin uyumlu oldugunu
gostermesi agisindan dikkat ¢ekici bir 6rnektir.

2.3. Giiven
Giliven duygusu menzil kavrami ile ifade edilmistir.
GUVEN MENZILDIR:

Ser-menzil-i emne rah bilmen / Senden ozge pendh bilmen (2528)

Leyla, cektigi ask izdirabiyla giiven konagina giden yolu bulamadigint ve
Tanri’dan bagka sigmacagi yer olmadigini dile getirir.

Kaynak Alan: Menzil (Somut) — Hedef Alan: Giiven (Soyut)

“Korku, ¢ekinme ve kusku duymadan inanma ve baglanma duygusu; emniyet,
itimat” olarak tamimlanan giiven (e-GTS 28.04.2024) kavrami “Yolculukta
dinlenmek amaciyla durulan veya konaklanan yer; calim” anlamini tagiyan menzil
(e-GTS 28.04.2024) kavramu araciligiyla kavramsallagtirilmigtir.  Ayrica
sevgilinin “yolculukta konaklanan bir yer” aramast ASK YOLCULUKTUR
metaforunu da giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

Giiven duygusu ve menzil kavraminin ontolojik ve epistemik uygunluklar: su
sekilde agiklanabilir: Giiven hisseden kisi kendisini dinlenmis ve tehlikelerden
arinmig bir yerde konumlandirir. Menzil de dinlenmek ve yolculugun
yorgunlugunu atmak i¢in konaklanan bir yerdir. Bu baglamda yukaridaki beyitte
ask yolculugunda yorgun ve zayif diisen sevgili dinlenecek bir giiven konagi
bulamadigini, yolunu tiimiiyle kaybettigini ifade etmektedir.

2.4. Istek

Istek duygusu mekén kavram alanina giren bag, bahr, der, ebvab, hadika, Kabe,
meydan kavramlari aracilifiyla birer mekana doniistiiriilmiistir. Bu dogrultuda
kurulan ISTEK MEKANDIR metaforunun alt metaforlar1 su sekildedir:
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ISTEK KAPIDIR*:

Kufl-i der-i drzii bitabem / Her ¢iz taleb kiinem biydbem (18)

Sair, istediklerine ulagabilmek i¢in istek kapisinin kilidinin agilmasi gerektigini
bilir ve Tanr1’ya yakararak dua eder.

Kaynak Alan: Der (Somut) — Hedef Alan: Istek (Soyut)

“Bir seye karsi igten gelen yonelme duygusu; goniil, arzu, heves, kasit” olarak
tanimlanan istek (e-GTS 28.04.2024) kavrami, bir mekana girmeyi ve oradan
¢ikmay1 saglayan kapi kavramu ile metaforik bir diizleme tasinmustir. ilgili
metaforik haritada istek duygusu kapisi kilitli olan bir mekéan olarak kurgulanmis,
kilidi agabilecek giiciin yalmizca Tanrt’ya ait oldugu belirtilmistir. Bu baglamda
istek, kapist kilitli bir mekan oldugu i¢in insanin isteklerine ulasabilmesi her
zaman miimkiin degildir.

Istek ve kap1 kavrami arasindaki uyumlu iliski su sekildedir: Istek icten gelen bir
seye yonelme duygusudur. Kap1 da mekéana yonelmek i¢in yapilmis bir aragtir.
Insanm kapali bir mekana varabilmesi igin anahtara ihtiyaci vardir. Kisinin
isteklerine ulasabilmesi i¢in de Tanri’ya dua etmesi ve dualarmin kabul edilmesi
gereklidir. Ciinkii istek kapisinin anahtar1 yalnizca Tanri’dadir. Bu 6rnekte istek
duygusu ve mekan araciligiyla kurulan metaforik haritanin alani “istek kapisinin
kilidi” ifadesiyle genislemistir.

ISTEK BAHCEDIRS:

Ber verdi nihdl-i bag-1 maksiid / A¢ildy giil-i hadika-i ciid (503)

Evlat 6zlemiyle yanip tutusan kabilelerin en erdemli reislerinden Mecnln’un
babasimin dualari nihayet kabul olur ve Tanr1 ona bir evlat bahseder. Boylece reisin
istek bahgesi yemis verir.

Kaynak Alan: Bag (Somut) — Hedef Alan: Istek (Soyut)

Ilgili metaforik haritada istek duygusu bag kavramu aracihiiyla
kavramsallagtirilmistir. Cocuksuzluk sorunuyla baslayan eserde Kays’in diinyaya
gelisi, babasmin dualarmin kabul olmasi ve istek bahgesinin yemis vermesi
seklinde ifade edilmistir. Bu baglamda istek kavrami bahg¢eye doniistiiriilmiis,
isteklerin Tanr tarafindan kabul edilip bir ¢ocugun diinyaya gelisi de o bahgedeki
tohumlarin filizlenerek giil agmasi olarak dile getirilmistir. Bu dogrultuda
yukaridaki beyitte ISTEK BAHCEDIR metaforunun yaninda INSAN BITKIDIR
metaforu (cocuk — giil) da yer almaktadir. Bu metaforun biligsel mekanizmasina
gore insanin yemisi cocuk, bahg¢enin yemisi ise bitkidir.

ISTEK DENIZDIR:

Men garka-i bahr-i sevk-i ydarem | Berhem-zede-i gam-: nigdrem (1007)

Mecniin sevgilinin arzu denizine batmis, sevgiliye kavusamamanin kederinden
karmakarigik olmustur.

Kaynak Alan: Bahr (Somut) — Hedef Alan: Istek (Soyut)

4 “Evbab-1 emel” ibaresiyle 20. beyitte de yer almaktadir.
5 “Hadika-i emel” ibaresiyle 2991. beyitte de yer almaktadir.



Fuzidli’nin Duygu Ulkesi: Leyld ve Mecnidan’da..| 193

Ilgili haritada sevgiliye duyulan siddetli istek duygusunun yogunlugu ile biiyiik
bir su kiitlesi olan denizin sonsuzlugu eslestirilmistir.

ISTEK KABEDIRS:

Ummid ile bagladi umup kam / Ol ka ‘be-i drzitya ihram (1028)

Mecnlin’'un babast Leyld’y1 babasindan istemek i¢in hazirlanirken canmdan
gecerek baglandigi sevgilisi olmadan teselli bulamayacagini anladigi oglu icin
istek Kabe’sine {imitle ihram baglar.

Kaynak Alan: Kabe (Somut) — Hedef Alan: istek (Soyut)

flgili metaforik haritada istek duygusu Tanri’nin evi olan Kabe kavrami
araciligiyla ifade edilmistir. Cilinkii istek, kapisi kilitli bir mekandir ve bu kapinin
kilidini yalnizca Tanr1 agabilir. Bu sebeple oglunun diistiigii ask acisini dindirmek
isteyen kabile reisi, dualarinin kabul olmasi i¢in istek Kabe’sine sigmir. Bu
baglamda yukaridaki beyitte isteklerin (dualarin) sunuldugu kutsal bir mekan
olarak ifade edilen Kabe, bir ibadet merkezi olmasmin yaninda kisinin
dertlerinden kurtulabilmesi i¢in sigindig1 bir ¢are kapisidir.

ISTEK MEYDANDIR:

Ciin Ibni Selam bildi hali / Meydan-1 muradi gérdi hali (1710)

Leyla ile evlenmek isteyen Ibni Selam istek meydanini bos gorerek, bu dileginin
karsiliksiz oldugunu anlar ve memleketin biiytiklerini toplar.

Kaynak Alan: Meydan (Somut) — Hedef Alan: Istek (Soyut)

Istek ve meydan kavramlar1 aracihigiyla kurulan ilgili metaforik haritada istek
duygusunun karsilik bulamayisi (bosa ¢ikmasi) bos bir meydan olarak ifade
edilmistir. Insan karsihkli istekle duygusal bir yolculuga ¢ikmasi halinde
mutluluga ulasabilir. Meydan bir toplulugun herhangi bir ortaklik etrafinda
birlestigi yerlerden biridir. Bu dogrultuda “ortaklik”, “taraftarlik”, “ittifak”
kavramlar1 meydan kavram alaninda yer alan kavramlardandir. Yukaridaki
beyitte evlenme isteginin karsilik bulamayisi, tek tarafli olusu ortaklig
simgeleyen meydanin bos olusuyla iligkilendirilmistir.

2.5. Mutluluk ve Zevk

Mutluluk ve zevk duygusu bahr ve riyaz kavramlari araciligiyla yapiya
kavusturulmustur. Bu yolla kurulan MUTLULUK VE ZEVK MEKANDIR
metaforunun alt metaforlar1 su sekildedir:

MUTLULUK BAHCEDIR:

Bahsed be-riydz-1 devletem db | Ebr-i kerem-i Rasiil u ashdb (19)

Sair, Tanr1’ya yakararak mutluluk bahgesine Hz. Muhammet’in ve sahabelerinin
comertlik bulutundan akan suyun bagislanmasini diler.

Kaynak Alan: Riyaz (Somut) — Hedef Alan: Mutluluk (Soyut)

Ilgili metaforik haritada mutluluk ve zevk duygusu bir bahce olarak
kurgulanmigtir. Bitkilerin yasam alant olan bahge, biinyesinde canlilig1

6940. beyitte de yer almaktadir.
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barindirmaktadir. Buradaki canliligl saglayan temel unsur ise sudur. Bahge
sulandik¢a bitkiler yeserecektir. Mutluluk ve zevk duygusu da insani hayata
baglayan, canlilik barindiran bir duygudur. Bu baglamda bitkilerin canliligim
saglayan bir mekan olan bahge kavrami ile insanin yasamina devam edebilmesi
icin 6nemli bir motivasyon kaynagi olan mutluluk ve zevk duygusu arasinda
uyumlu bir iligki vardir. Sulak, verimli bir bahgedeki bitkinin yasama tutundugu
sekilde insan da mutluluk ve zevk duygusu arttikca yeserecek hayata daha ¢ok
baglanacaktir.

ZEVK DENIiZDIiR:

Ol garka-i bahr-1 zevk-i candur / Bu mahv-i tena ‘ ‘um-1 cihdndur (1735)

Leyla, derin bir agkla bagli oldugu Mecnin’u ruhsal zevkler denizine gémiilen
bir asil, Ibni Selam’1 ise gegici diinya nimetlerine aldanarak mahvolmus biri olarak
nitelendirir.

Kaynak Alan: Bahr (Somut) — Hedef Alan: Zevk (Soyut)

flgili beyitte zevk duygusu deniz kavrami aracihftyla metaforik bir diizleme
tasinustir. Asigim zevk denizine batmis biri olarak ifade edildigi s6z konusu
beyitte zevk duygusunun deniz kavramiyla ifade edilisi duygunun yogunlugunu
vurgulamaktadir. Bu yolla 4s181n zevk sahibi, ince ruhlu kisiligi yiiceltilmistir.

2.6. Sabir
Sabir duygusu bina kavrami araciligiyla kavramsallagtirilmustir.
SABIR BINADIR:

Dutdi seyl-i ab-1 ¢esmiim yer yiizin ammad hogem / Kim binasin sabrumun ol sey!
virdn etmedi (2643)

Leyla’nin gozyaslar sele donmiis, adeta yeryliziinii kaplamistir. Ancak sevgili bu
durumdan hosnuttur ¢linkii o coskun gbzyasi seli bile Leyla’nin sabir binasini
yikamamuigtr.

Kaynak Alan: Bina (Somut) — Hedef Alan: Sabir (Soyut)

“Aci, yoksulluk, haksizlik vb. {iziicli durumlar kargisinda ses ¢ikarmadan onlarin
gecmesini bekleme erdemi; dayang, ¢idam” olarak tanimlanan sabir (e-GTS
28.04.2024) duygusu bina kavramui ile bir mekana doniistiiriilmiistiir. Sabir, caba
ve emek gerektiren bir duygudur. Bina temeli olan, barinmak veya baska amaglar
icin mimari malzemelerle insa edilen, sistemli bir ¢calisma diizeni ile kurulan
yapidir. Sabir ve bina kavraminin anlam alaninda yer alan ortak kavramlardan biri
“caba”, biri de “dayanikliliktir. Bir seyi insa etmek nasil ¢aba gerektirirse erdem,
dayang¢ olarak tanimlanan sabra erismek de belirli bir ¢caba ve dayamiklilik
gerektirir. Binanin temeli ne kadar saglam olursa o kadar yikilmaz ve giiclii olur.
Insanin dayaniklihg:i ve giicii de sabirli olmasindan gecer. Metinde sabrin
yogunlugu ve dayaniklilig1 {izerinden kurulan metaforik haritada sevgili gdzyasi
seline bile dayanikli bir sabir binasi inga ettigi (sabirli oldugu) i¢in memnuniyet
duymaktadir.

2.7. Sikinti
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Sikinti duygusu ile beyaban, bina, saray kavramlari araciligiyla SIKINTI
MEKANDIR metaforu kurulmusgtur. Ilgili metaforun alt metaforlar: su sekildedir:

SIKINTI SARAYDIR:

Bu inkar ile Leyli anasina cevdab verdiigidiir ve fezd-yi isretden ¢ihup serdy-i
lisrete girdiigidiir

Kaynak Alan: Saray (Somut) — Hedef Alan: Sikint1 (Soyut)

Leyla’nin annesi kiziyla ilgili dedikodular1 duyunca kizina ¢ok dfkelenir ve onu
uyarir. Leyla caresizce Kays’a duydugu aski inkar eder ve nese sahasindan ¢ikip
sikint1 sarayina girer.

“Bir bozuklugun, karigikligin sebep oldugu etkili ve siirekli ruhsal huzursuzluk;
agirlik, karanlik, kasavet, mihnet” olarak tanimlanan sikint1 (e-GTS 29.04.2024)
kavrami ve “Hiikiimdarlarin veya devlet baskanlarinin oturdugu biiyiik yap1”
seklinde anlamlandirilan saray (e-GTS 29.04.2024) kavramui aracilidiyla
metaforik bir harita cizilmistir. Ilgili haritada sikint1 duygusunun saray kavrami
ile ifade edilisiyle hissedilen duygunun yogunlugu vurgulanmaktadir. Biiyiik ve
ihtisaml1 bir yap1 olan saray hiyerarsik iistlinliigli olanlarin ikame ettigi yerlerden
biridir. Sevgili de hissettii yogun huzursuzluk sonucu neseyi terk edip sikinti
sarayima girmistir.

SIKINTI COLDUR:

Bu Mecniinun atast vakif-i hal oldugidur ve ani beyaban-i1 mihnetde buldugidur
Mecniin’un babasi olan biteni 6grenir ve oglunu sikint1 ¢6liiniin ortasinda bulur.
Kaynak Alan: Beyaban (Somut) — Hedef Alan: Sikint1 (Soyut)

Ilgili beyitte sikinti duygusunun beyaban kavramui ile ifade edilmesi, ¢liin
imkansizliklarla dolu bir yer olmasiyla iligkilidir. Sikint1 yogun huzursuzluk
barindiran karamsar, koyu bir duygudur. C6l suyun olmadigi, her bitkinin
yetismedigi, yon duygusunun kaybedildigi, giindiiz sicakligiyla bunaltan, gece
soguguyla {isliten insanin dl¢iinli yasam kosullarini siirdiirmekte zorlanacagi bir
yerdir. Bu baglamda yukaridaki beyitte ¢oliin imkansizliklari ve as1gin hissettigi
sikint1 duygusu i¢ ice gegmistir.

SIKINTI BINADIR:

Umid-var idiim evvel ki bir nesdt gérem / Bind-y1 mihnetiimi simdi iistiivar etdiin
(1753)

Ibni Selam’la evlenecegini 6grenen Leyla, felege sitem ederek mutluluga
kavusacagina dair umudunu yitirdigini dile getirip onu eziyet ve sikint1 binasini
saglamlastirmakla suglar.

Kaynak Alan: Bina (Somut) — Hedef Alan: Sikint1 (Soyut)

Sikinti kavramimin bina ile ifade edildigi ilgili metaforik haritada binanin
dayaniklilig: ile sikintinin yogunlugu arasinda bir iligki kurulmus, felek bu
binanimn saglamligini arttiran mimar olarak kurgulanmistir. Bu baglamda felegin
mimari malzemelerle donattig1 sikint1 binasinda ikame eden sevgili bu duygunun
yogunlugunu yasamaktadir.

2.8. Saskinhk
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Saskinlik duygusu bahr, derya ve makam kavramlari aracilifiyla birer mekana
doniistiiriilmiistiir. Bu yolla kurulan SASKINLIK MEKANDIR metaforunun alt
metaforlar su sekildedir:

SASKINLIK DENIZDIR":

Mecniinda kardr dutmayup hiis | Deryd-y1 tehayyiir eyledi ciis (844)
Mecnlin Leyla’nin agkiyla aklin1 kaybetmis, hayret denizi cosup tagmustir.
Kaynak Alan: Derya (Somut) — Hedef Alan: Saskinlik (Soyut)

“Diigiinceleri dagilmis, karismig, ne yapacagini bilemez duruma gelmis” olarak
tanimlanan sagkin (e-GTS 29.04.2024) sozciigiinden tiireyen saskinlik kavrami,
derya kavrami aracilifiyla metaforik bir diizleme tagmmistir. Saskinlik
duygusunun mecazi olarak “Genis alan” ve “Bol, ¢ok, yogun olarak bulunan”
seklinde tanimlanan deniz (e-GTS 29.04.2024) kavramiyla ifade edilmesi temelde
duygunun yogunlugunu vurgulamaktadir. S6z konusu duygunun dalgali, coskun
bir denizle aktarilmasi ise saskinlik duygusunun kavram alaninda yer alan
“dagimiklik”, “karisiklik” kavramlari ile ilgilidir. Dalga riizgarin etkisiyle denizi
hareketlendirerek denizin yiizeyinde karigiklik olusturur. Sagkinlik duygusu da
insan zihnini bulanik, karmasik ve dagmik bir héle getirir. Yukaridaki beyitte
saskinliga diisen asik zihinsel bir karmasa yasamaktadir.

SASKINLIK MAKAMDIR:

Insaf hemin ola mahabbet / Bu dairediir makdam-1 hayret (2994)

Mecniin sevgilisinin adin1 haykirarak son nefesini verir. Saire gore ask ve sevgi
saskinlik makaminin dairesinden baska bir sey degildir.

Kaynak Alan: Makam (Somut) — Hedef Alan: Saskinlik (Soyut)

Makam kavrami araciligtyla kavramsallagtirilan saskinlik duygusu ile Leyla ve
Mecniin’un birbirine duydugu siddetli agkin yarattigi hayret derecesi ifade
edilmektedir. Bu askin bir saskinlik makami olarak tanimlanmasi sevgilisinin
6liimiine dayanamayan as181n, canini almasi i¢in Tanri’ya dua etmesi ve o anda
son nefesini verigiyle ilgilidir.

2.9. Umut
Umut kavramu ile bag, giil-zar kavrami ve yer bildiren -gah edati iizerinden

UMUT MEKANDIR metaforu kurulmustur. S6z konusu metaforun alt
metaforlar su sekildedir:

UMUT BAHCEDIR®:

Ey bdg-1 timidiimiin nihdli / Kilma bizi neng pdymali (963)

Mecn{in’un annesi oglunun perisan halini goriip ona iimit bahg¢emin fidani diye
seslenerek nasihatler verir.

Kaynak Alan: Bag (Somut) — Hedef Alan: Umut (Soyut)

72626. beyitte de tespit edilen ilgili metafor “bahr-1 hayret” ibaresiyle de 139. beyitte yer
almaktadir.
8 “Giil-zar-1 iimid” ibaresiyle 2629. beyitte de yer almaktadur.
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“Olmasi beklenilen veya olacagi diisiiniilen sey; umu, {imit” olarak tanimlanan
umut (e-GTS 29.04.2024) duygusu bitkilerin yasam kaynagi olan bag kavrami
araciligiyla kavramsallastirilmistir. Bahge canliligin ve tazeligin mekanidir. Umut
duygusu da insani hayata baglayan, beklentilerin gerceklesecegine dair olumlu
diisiincelerden olusan bir histir. Istenilen veya beklenilen bir seyin olacagina dair
umudun arttirtlmasi anlamini tagiyan “birinin umutlarini yesertmek” deyimi (e-T
29.04.2024) insan zihninde umut duygusunun konumlandirildig1 mekanin bahge
oldugunu vurgulamasi yoniiyle iyi bir drnektir. Bu baglamda bitkiler bahgede
filizlenir, biiyiir ve yeserir. Umut da insanin kalbinde yeserir, insanla yagam
arasinda gelecege olumlu yonden bakabilmeyi saglayan bir bag gelistirir.
Yukaridaki beyitte evlat “umut bahcesinin fidan1” olarak ifade edilmistir. ilgili
metaforik alanda UMUT BAHCEDIR metaforunun yaninda INSAN BITKiDiR
metaforu (¢ocuk — fidan) da yer almaktadir.

UMUT EVDIR®:

Asileriin olasen pendhi / Nevmidleriin iimid-gdhi (201)
Umutsuzluga diigenlerin siginacagi iimit evi Hz. Muhammet’in kapisidir.
Kaynak Alan: Yer (Somut) — Hedef Alan: Umut (Soyut)

flgili metaforik haritada umut kavrami yer bildiren -gah edati ile bir mekana
doniistiiriilmiistiir. Bu yolla kurulan metaforik haritada umut evi umutsuzluga
diisenlerin siginagi olan peygamber kapisi olarak dile getirilmistir. Umut evinin
peygamber kapist bigiminde ifade edilmesinin nedeni peygamberin yaraticinin
buyruklarmi ileterek Tanr1 ve kul arasindaki etkilesimi, iletisimi saglayan énemli
bir role sahip olmasidir.

2.10. Uziintii ve Keder

Fuzili’nin “sevdasi uzun, vezni kisa; igerigi feryat ve inilti dolu” (Dogan 2006:
101) seklinde tanittigi eseri bir liziintii ve keder iilkesi; dert, gam, hiiziin
kavramlari da bu iilkenin sehirleri gibi tasarlanmistir. Bu dogrultuda {iziintii ve
keder duygusu {ist kavram olarak belirlenmis; dert, gam ve hiiziin kavramlar1 da
ilgili iist kavramin alt kavramlari olarak siniflandiriimstir.

2.10.1. Dert

Dert duygusu mekan kavram alaninda yer alan deniz, diyar, miilk ve riyaz
kavramlar1 araciligiyla yapiya kavusturulmustur. DERT MEKANDIR
metaforunun alt metaforlari su sekildedir:

DERT DIYARDIR:

Diisdi seferiim diydr-i derde / Kimdiir mana ydr bu (439)

Meclisteki dostlar1 Fuzili’den Leyld ve Mecniin’u yazmasmi istediklerinde, sair
bu isin gam iistiine gam ekleyecek kadar zor bir is oldugunu, adeta bir felaket ve
bela meclisine bulastigini diisiliniir. Sairin yolu artik dert diyarma diismiistiir.
Kaynak Alan: Diyar (Somut) — Hedef Alan: Dert (Soyut)

9361., 1295., 1452. ve 2058. beyitlerde de yer almaktadir.
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Dert duygusu, diyar kavrami ile bir mekéna doniistiiriilmiistiir. Saire goére bir
iizlintli hikayesi olan Leyld ve Mecnin’u yazmak, kigide keder hissettirecegi i¢in
dert diyarina diismek anlamina gelmektedir.

DERT BAHCEDIR:

Kim serv-i riydz-1 mihnet ii derd / Sevdd-zede Kays-i derd-perverd (733)
Leyla’nin agkiyla yanip tutusan dertli Kays, cile ve dert bahgesinde bir servidir.
Kaynak Alan: Riyaz (Somut) — Hedef Alan: Dert (Soyut)

Riyaz kavrami araciligiyla yapiya kavusturulan dert duygusu bir bahge, asik ise
dert bahgesindeki bir servi olarak kurgulanmistir. Bu baglamda bitkilerin yagam
kaynagi olan bahge, dert duygusunun merkezi olarak ifade edilmistir. Ayrica agik
bir servi olarak tasarlandig1 i¢in INSAN BITKIDIR metaforu da yer almaktadir.

DERT ULKEDIR2:

Ol zar idi miilk-i derd gdhi / Hayl-i ded ii ddm anun sipahi (1215)

Askindan ¢6llere diisen Mecniin, dert iilkesinin padigsahidir; ona yoldaslik eden
vahsi hayvan siiriisii de onun askerleridir.

Kaynak Alan: Miilk (Somut) — Hedef Alan: Dert (Soyut)

Dert duygusu miilk kavrami aracihiiyla metaforik bir diizleme tasmmis, bu yolla
dert iilkesi insa edilmistir. Asigin dert tilkesinin hiikiimdar olarak ifade edilisi,
hissedilen iiziintii ve keder duygusunun yogunlugunu vurgulamaktadir.

DERT DENIZDIR:

Derd ii elemiin denizi dasdi / Seyldb-1 beld basumdan asdr (2502)
Leyla’nin ask acisiyla dert ve keder denizi tagmustir.
Kaynak Alan: Deniz (Somut) — Hedef Alan: Dert (Soyut)

Dert duygusu, deniz kavrami araciligtyla yapiya kavusturulmustur. Bu metaforik
haritay1 yorumlayacak olursak denizin siddetlenerek tagmasi tsunamiye yol agar.
Tsunami okyanusta dev dalgalarin yiikselmesiyle gelisen biiyiikk can ve mal
kayiplarina neden olan bir doga olayidir. Sevgilinin hissettigi agk acis1 da
gonliindeki dert denizini tasirarak bir dogal afete doniigmiistiir. Bu baglamda
yasanan iizlintli duygusunun yogunlugu 6ne ¢ikarilmistir.

2.10.2. Gam

Gam duygusu bahr, der, ev, hane, kdy, vadi kavramlan ile birer mekéna
donilismiistiir.

GAM DENIZDIR:

Mecniina mukdbil oldy Leyli / Bahr-1 gama yetdi derd seyli (826)
Mecniin, Leyla ile karsilasinca dert seli gam denizine kavusur.
Kaynak Alan: Bahr (Somut) — Hedef Alan: Gam (Soyut)

102229. ve 2787. beyitte de yer almaktadir.
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Gam kavrami ve deniz araciligiyla kurulan metaforik haritada gam duygusu
denize, dert kavrami bir dogal afet olan sele doniistiiriilmiistiir. Bu baglamda gam
denizi ile GAM DENIZDIR, dert seli ifadesiyle DUYGU (DERT) DOGAL BIiR
GUCTUR metaforu kurulmustur. ilgili haritada As1g1n sevgilisini gordiigii an dert
selinin gam denizine ulastig1 dile getirilmis, bu ifadeyle gam duygusunun giderek
giiclinii arttirdigt vurgulanmigtir. Bu dogrultuda selin denize ulagsmasiyla su
seviyesinin artmasi ve dert selinin gam denizine kavusmasiyla duygunun
siddetlenmesi arasinda uyumlu bir iligki kurulmustur.

GAM KAPIDIR:

Her revzen-i ddmu bir der-i gam | Min gam miiteveccih ana her dem (1188)
Giivercinin diistiigii tuzagin her pargasi bin gama yonelen bir gam kapisidir.
Kaynak Alan: Der (Somut) — Hedef Alan: Gam (Soyut)

Tlgili haritada s6z edilen tuzak bir ev, tuzagin her parcasi da gam duygusuna agilan
bir kap1 olarak kurgulanmistir. Bu baglamda tuzaga diigmek gam kapisindan igeri
girerek liziintli ve keder duygusuna kapilmak anlamina gelmektedir.

GAM KOYDUR:

Leyli saf-1 ehl-i hiisn emiri / Mecniin ser-i kity-1 gam fakiri (833)
Leyla giizellik sultani, Mecnln ise gam kdyiiniin en fakiridir.
Kaynak Alan: Koy (Somut) — Hedef Alan: Gam (Soyut)

Gam duygusunun kdy kavrami aracilifiyla ifade edildigi yukaridaki beyitte asik
ve sevgili arasindaki hiyerarsik farka dikkat ¢ekilmistir. Bu baglamda asik gam
koytiniin fakiri, sevgili ise giizellik sultani olarak nitelendirilmistir.

GAM VADIDIR:

Ey ask garib-i dlem oldum / Avire-i vadi-i gam oldum (519)
Aska yenik diigen Kays, dlemin garibi ve gam vadisinin sersemi olmustur.
Kaynak Alan: Vadi (Somut) — Hedef Alan: Gam (Soyut)

Gam duygusu vadi kavrami araciligiyla kavramsallagtirilmis; ¢ukur bir yer olan
vadi, gam duygusunun mekani olarak ifade edilmistir. Bu baglamda kisinin
gamlanmasiyla daglar arasindaki ¢ukur bir yer olan vadide gezinmesi arasinda
iliski kurulmustur.

GAM EVDIR!:

Har iizre ana deliik deliik ten / A¢mig gam evine diirlii revzen (920)

Mecnln’un bedeni diistiigii agkin 1zdirabiyla delik delik olup gam evine
pencereler agmistir.

Kaynak Alan: Ev (Somut) — Hedef Alan: Gam (Soyut)

Gam duygusu ev kavrami ile mekana donistiiriilmiis, 4s18in hissettigi agk acisi
gam evi olarak kurgulanmig, as1g1m bedenini delik desik eden dikenlerin gam evini
de delerek pencereler agmasi ile duygunun yogunluguna vurgu yapilmistir. Gam

11 “Gam-hane” ibaresiyle 1399. beyitte de yer almaktadr.
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evine pencere acilmasi ifadesi DUYGU MEKANDIR metaforunun haritasini
genisletmesi yoniiyle dikkat ¢ekicidir.

2.10.3. Hiiziin
Hiiziin duygusu kuliibe kavrami araciligiyla kavramsallastiriimistir.
HUZUN KULUBEDIR*

Ah idi hem-nefesiim Gh ki ol hem dhir | Cihdy ikrah kilup kiilbe-i ahzdnumdan (718)
Leyla’nin tek yoldasi agk yolunda ¢ektigi kederli ahtan baska bir sey degildir. Bu
ah da en sonunda usanarak giizellik sahinin hiiziin kuliibesinden disar1 ¢ikar.
Leyla artik yapayalnizdir.

Kaynak Alan: Kuliibe (Somut) — Hedef Alan: Hiiziin (Soyut)

Hiiziin kavrammin kuliilbe kavrami araciligiyla ifade edilisiyle Yakip
peygamberin, oglu Yhsuf'un 6zlemiyle yillarca aglayarak yasadigi “hiiziinler
kuliibesi”’ne telmih yapilmustir.

3. Sonug¢

Leyla ve Mecniin 6rmekleminde yapilan bu ¢alismada mekan kavrami araciligiyla
pek ¢cok duygunun kavramsallastirilmasi, mekén kavraminin Tiirk¢enin metaforik
duygu dilini kuran kaynaklardan biri oldugunu gostermektedir. Eserde DUYGU
MEKANDIR metaforu ile yapiya kavusturulan agk, gurbet, giiven, istek, mutluluk
ve zevk, sabir, sikinti, saskinlik, umut, {iziintii ve keder olmak {izere on duygu
kavramu tespit edilmistir. S6z konusu duygu kavramlari arasinda iist kavram
olarak belirlenen {iziintii ve keder duygusu; dert, gam ve hiiziin alt kavramlartyla
metindeki en yogun duygu katmanimi kurmaktadir. Pek ¢ok duygunun mekan ile
ifade edilisi mekanin bedenin yerini alarak duygu kabma doniistiigiinii
belirtmektedir.

Metinde DUYGU MEKANDIR metaforunu kuran kaynaklar genellikle
duygunun yogunlugunu vurgulamaktadir. Birden fazla mekan kavramiyla
kavramsallastirilan duygular sirastyla tizlintii ve keder, ask, istektir.

Birden fazla duyguyu yapiya kavusturan kaynak alanlar bahr, bina ve vadi
kavramlaridir. Duygunun mekan olarak ifade edilisinde bahr kavrami bollugu,
biiylikligli ve sonsuzluguyla, vadi ¢ukur bir mekan olusuyla, bina temeli ve
dayanaklilig1 ile 6n plandadir.

Ask duygusuyla kurulan metaforik alanda yer alan “Mecnlin’un ask binasinin
Kabe gibi giiclii olmasinit dilemesi”, “Tanri’nin kainatin binasini agk ile tamir
etmesi” 6rnekleri, sabir duygusunun gii¢ kaynaginin “gdzyast seline dayanikli bir
bina” olarak kurgulanmasi, istek duygusunun bir mekédnin Gtesine gegerek
“anahtarinin yalnizca Tanri’da oldugu kapisi kilitli bir ev” olarak ifade edilmesi
ve gam duygusunun siddetinin “gam evine pencere agilmasi” ile dile getirilmesi

12 1641. beyitte de yer almaktadir.
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DUYGU MEKANDIR metaforunun genisledigi 5rnekler olmasi nedeniyle dikkat
cekicidir.

4. Leyld ve Mecniin’"da DUYGU MEKANDIR Metaforunun Kaynak
Alanlan

Eserde birden fazla duyguyu yapiya kavusturan kaynak alanlar sirastyla bahr, bina
ve vadi kavramlaridir. Bahr kavram ile agk, gam, istek, saskinlik, zevk; bina
kavrami ile agk, sabir, sikinti; vadi kavrami ile ask, gam ve gurbet duygularn
kavramsallastirilmustir. ki duyguyu yapiya kavusturan kaynak alanlar bag, der,
diyar, miilk ve riyaz kavramlaridir. Bag kavramu ile istek, umut; der kavramu ile
gam, istek; diyar ve miilk kavramu ile agk, dert; riyaz kavrami ile mutluluk ve dert
duygusu metaforik diizleme tagimugtir. Bir duyguyu yapiya kavusturan kaynak
alanlar ise soyledir: Asiyane, kisver, sahil ve sahra kavramlar1 agki; beyaban ve
saray kavrami sikintiy1; ebvab, hadika, Kébe, meydan kavramlar istegi; deniz
kavrami derdi; derya ve makam kavramlan sagkinlii; ev, hane ve koy kavramlar
gami; giil-zar kavrami1 umudu; kuliibe kavrami hiiznili ve menzil kavrami giiven
duygusunu kavramsallastirmigtir.

O,
)
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