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Tiirk Sinemasinda Gé¢ Temali istanbul Filmleri Uzerinden

Kentlerdeki Mekansal ve Toplumsal Degisimlerin incelenmesi'
Hayat Zengin Celik®
Senem Tezcan’

0z

Kentsel doniisimiin siklikla tartisildigi giliniimiizde yarattigi toplumsal ve sosyal etkilerle
Uzerinde farkli argimanlar gelistirilen gd¢ olgusu, bizleri gecekondulasmayr ve kentsel
mekanda var olma sireclerini anlamamizi saglayacak arastirmalara yoneltmektedir. Bunu
yaparken farkl disiplinleri bir araya getiren calismalarin konuyu daha da zenginlestirmekte
oldugu agiktir. Konunun ¢ok boyutlu icerigi farkli ele alislarin 6niinii agmakta olup, her biri
Ozellikle de Tirk sinemasinin gegmis deneyimleri g6z 6niinde bulunduruldugunda, birer belge
niteligi tasityan filmler (izerinden bdyle bir irdelemeyi yapmak bize yeni olanaklar sunmaktadir.
Bu noktadan hareketle, paylasilan calisma, go¢ ve gecekondu gibi kentsel unsurlarin sinemaya
yansiyan gorsel icerikleri ile kent planlama alani arasinda bag kurma yolunu benimsemistir.
Boyle bir caba gerek sinemanin bir temsil bicimi olmasi, gerekse de teorik anlamdaki pek ¢ok
konunun gérsel bir nitelige kavusmasinda etkili bir sanat dali olmasi bakimindan 6nemlidir.
Calisma literatlr ¢alismasinin yani sira goglin farkli siireclerini anlatan segilmis Tirk filmleri
lizerinden gog 6zellikleri, konut tiirleri, meslek gruplar, kiiltlirel yapilar vb. 6zellikler izerinden
elde edilen ¢ikarimlara temellendirilmistir. Go¢ agisindan énemli bir varig noktasi olan istanbul
kentinin degisen sosyal ve mekansal 6zellikleri, bu 6zellikleri perdeye en iyi yansitmis olan
filmler arasindan yapilmis segimler iizerinden degerlendirmeye caligilmistir. istanbul’un Tiirkiye
kentlesme pratigi icerisinde 6zellikle go¢ siiregleri agisindan var olan farkli konumu ve bu
temelde filmlere konu olma 6zelligi nedeni ile bdyle bir degerlendirmenin ¢ikis noktasin
olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Goc, Tiirk Sinemasi, Gecekondu, Kentlesme, istanbul

Examination Of Spatial And Social Changes In The Cities On The Turkish Cinema
Through Istanbul Films With Migration Theme

Abstract

Today, discussing urban regeneration issue frequently, different arguments are developed on
migration phenomenon and its social impacts; this directs us to studies which helps to
understand processes of slummization and existence in urban area. While doing this, it is
obvious that studies which bring different disciplines together enriches the issue more. As
multidimensional content of the issue paves the way for different approaches, considering
each approach - especially former experiences in Turkish cinema, doing such an examination
through films as a paper trail presents us new point of views.

From this point of view, it is the focus of the study to try to link the urban planning area by
making evaluations on the visual contents of the urban elements such as migration and slums
to the cinema. Such an effort is important for cinema that is both a form of representation
and an effective art form in achieving a visual quality of many of the theoretical meanings.
Along with the literature review, the study is based on the inferences which is attained
through characteristics such as migration characteristics, housing types, profession groups,
cultural structures etc. of selected movies those narrates different processes of migration.
Doing so the study, which focuses especially on social and spatial problems migration faces,
examines the process from 1960s to today although the issue dates further back. The
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changing social and spatial characteristics of Istanbul, an important destination for
immigration, have been tried to be evaluated through the selection of films that best reflect
these characteristics on the scene. Istanbul has created the starting point of such an
evaluation with the reason of its different position in the urbanization practice of Turkey,
especially in terms of the migration processes and on the basis of this being the subject

matter of the films.
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1. GIRIS

Tirkiye kentlesme deneyiminin énemli bir
parcasi olan gog olgusu, cok yonla etkilerle
ortaya ¢ikmis ve gelisimini farkl tarihsel
dénemlerde icerik degisimleri ile stirdirmdis-
tlr. Bununla birlikte go¢ agisindan nedenleri
degisiyor olsa da topluluklarin kendilerini
bdyle bir siirecin icerisinde bulmalarini
saglayacak toplumsal ya da mekansal etkiler
bazi ortak 6zellikler gostermistir. S6z konusu
Ozellikler, kent ve kir ile cografi ve gelisme
farkhliklarina isaret eden bati (modern) ve
doguyu (gelenek) karsi karsiya getirecek bir
alginin  yayginlasmasina aracihk etmistir.
Sinema, bdyle bir etkinin olusmasini ve hizla
Ulke geneline yayllmasini saglayan en énemli
araglardan  biri olmustur. Ozellikle de
kentlerin gecekondulasma ile i¢ ice 6riilmeye
basladigr ilk asama olarak tanimlanabilecek
1950’li-1960’ll  yillarda, sinema goé¢ ve
gecekondulasmaya iliskin 6nemli mekansal
ve sosyal sorunlari islemenin yani sira, siireci
tesvik edici bir rol de ustlenmistir (Ozturk,
2004). Bu dénem ayni zamanda Tirk sinema-
sinin popllerlestigi bir siirectir ki, bugtinin
medya giliciine benzer bir etkiyi dlke
genelinde yaratmay! basarmistir. Boyle bir
etkinin  varlig  6nemlidir ve gb¢ ve
gecekondulasma agisindan  sorgulanmasi
gereken acilimlan icerisinde barindirmakta-
dir. Bir baska ifade ile mekansal ve toplumsal
sureclerin sanatin bir kolu araciligyla ve
yonlendirilmis bir icerikle yeniden nasil
yapilandiriimis  oldugunun anlasilmasi igin
onlimuze bir pencere acmaktadir.

Nitekim birbirini 6nemli 6lclide destekleyen
toplum ve sanat, Tirk sinemasinda siklikla
istanbul’u konu alan masalsi hikayelerle ifade
bulmustur. Cogu izleyiciyi asla sahip
olamayacaklar bir yasanti ile bulusturan ilk
dénemin filmleri, kaginlmaz olarak idealize
edilen bir yasanti miti ile "blylk kent

istanbul’un  kapilarini  aralamistir.  Bu
dénemde ithal ikameci sanayinin de istanbul
merkezli olarak gelisimi, zaten emek piyasasi
temelinde kentin cazibesini daha da
arttirmis; kent, tasi topragi altin bir varis
noktasi olarak 6zel bir konum elde etmeye
baslamistir. 1960 - 1965 déneminde Tirkiye'-
deki i¢ goéciin %22'si istanbul'a yénelik
gerceklesirken, 1962'de  78.000 olan
gecekondu sayisi, 10 yil sonra 195.000'e ¢ik-
mistir (Gil, 2015). ilerleyen asamalarda
ekonomik agidan olusacak bolgesel esitsizlik-
leri tetikleyecek bu gelisme, 1960’lardan
sonra yeni bir icerik kazanmis ve bu siirecte
yasanmaya baslayan toplumsal ve mekansal
donusimler Tark sinemasina ilham kaynagi
olmustur.

Kentlerdeki tasraliik ve mimari degerlerin
bozulmasi, konumunu kaybeden kent
soylulari, kentte ortaya cikan yeni firsatlar,
alt gelir gruplarinin yasadigi zorluklar, kentli-
leseme sorunlar, toplumsal esitsizlik ve
catismalar, gog ve gecekondulasmayi anlatan
yapitlarda agirlikla islenen konular haline
gelmistir (Narli ve Kotaman, 2008: 205-208).
Bu doénemde dikkat ¢ekici bigimde
olumsuzluklar icinde gelisen istanbul dykiileri
arasinda, sinifsal konumu iyilestirme disle-
rine ve bu ideal temelinde toplumun deger
yargillarinda ortaya c¢ikan asinmalara da
siklikla yer verilmeye baslandigi gérulmustir.
Bir yanda modernlesme ideali ve diger yanda
gelenekler arasina sikisan bir kentsel ortam
anlatimlarin temel 6znesi olmustur.

Devletin aslinda konut sorunu temelinde
lzerine almaya hazir olmadigi sorumluluklari
bertaraf etmesini saglamis olan gecekondu,
yer gdstermeler ve bazi yasal diizenlemeler
yoluyla kontrol edilmeye calisilmis olsa da
beklenen bicimde kontrol altina alinamamis-
tir. Diger yandan zaten kentlerde ihtiyag
duyulan emegi barindiran bir yapilanma
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olarak  gecekondulardan  vazge¢menin
mimkiin olamayacagl bir ortam da agiga
¢tkmistir.  Gecekondu, 6nceleri bir yedek
isglici ordusunu kentte hazir tutarak ve
ilerleyen asamalarda da kentin formel
sistemini bir marjinal is piyasasi ile
destekleyerek kendisine kentlesme deneyim-
leri icerisinde énemli bir konum yaratmistir.

Boylece heniliz 1970’li yillara gelindiginde
artik  kontrol edilemez bir hal alan
gecekondulasma ile ilgili 6nemli sorunlar
kentlerin giindemine tasinmistir. Bu siirecte
degisen Uretim iliskileri ve art arda yasanan
ekonomik krizler nedeniyle bir toplumsal
¢Ozilme ve kirlenmenin kentlerin temel
bileseni haline geldigine de taniklik edilmistir.
Yasanan sorunlarin  temel kaynaginin
kontrolsiiz niifus hareketleri olarak anlasilmis
olmasi, merkezi diizeyde bunu Onleme
yoniinde politikalar gelistirilmis olsa da
surecin sirekli olarak kendisini tekrar
etmesine neden olmustur. Bir yandan
yasaklamalar, yikimlar yeni yasal diizenleme-
ler varlik goéstermis, diger yandan koseyi
donenler, arazi zenginleri ve mafya iligkileri
kent  yasaminin  igerisine  tasinmistir.
istanbul’'un 6nemli bir ¢ekim merkezi halini
aldigr bu dénemde gecekondu yapimi nemli
Olclide hiz kazanirken, Tirk filmleri de gog
edenin gobziinden ve tasralinin hayat
hikayeleri araciligiyla (Alkan, 2007: 49-58), bu
surece eslik etmistir. Bdylece gecekondu
yasantisini kiltirel dizeyde destekleyen ve
ayni zamanda insaat piyasasini besleyen
yapitlar olarak sinema, Tirkiye kentlesme
pratiginin dnemli bir parcasi halini almistir.

1980’li yillar Tirkiye’de yasanan vyapisal
degisimlerin kendisini sinemada da ifade
ettigi yeni bir ddnemin baslangicidir. Bireyin
sorunlarmin artik toplumsal yapidan bagimsiz
olarak ele alinmaya basladig1 bu asamada her
ne kadar yasaklanmaya calisilsa da “arabesk”
egemen bir kdiltir haline doénusmustar.
Arabesk, sinemanin yiikselise gectigi bu
dénemde kentli yasam tarzlarini benimseme-
yen goécmenleri betimlemede kullanilan bir
araca donusmus ve entegrasyon meselesi de
go¢ ve gecekondu agisindan farkl bir icerik
kazanmustir. “Varos” bu siirecin yeni tanimla-
masi olarak konusma diline gecerken, aslinda

gecekondunun degisen iceriginin de ifadesi
haline gelmistir.

1990’ yillarda da istanbul artik Yahya Kemal
Beyatl’nin “Aziz istanbul”’unun cok uzaginda
cirkin ve sevimsiz bir sehirdir (Aymaz, 2008:
352). Tasl toprag altin bir kentten “kayiplar
sehri”’ne dénisen sinemasal imgelerde de
cennet-mekan olmaktan ¢kip dehset-
mekana dogru dénusmistir (Cicekoglu,
2015: 72). Ddnemin sinema vyapitlarinda,
umutsuzluklarin dile getirdigi bir ortamda
istanbul “7-8 milyonluk bir ejderha” olarak
tariflenmistir (Narli ve Kotaman, 2008: 214).
Bu sirecte zaten artik buyiik metropollerin
yasayislart agisindan yalnizlik, bireysellik gibi
toplumsal  sorunlart  bulunmaktadir ve
istanbul, 6lcegi itibariyle bu tiir sorunlari en
belirgin bicimde yasayan kentlerden birdir.

Bu &zelligi ile 2000’li yillarin sinemasinda da
konu alinan istanbul icin artik toplumsal
yasanti bireysel menfaatlerin 6n plana ¢iktig
ve her seyin paraya indirgendigi bir yapidadir
(Kirel, 2014: 216; Oztiirk, 2014b: 286). Bu
dénem sinemasi bize istanbul’un iki farkl
yliziini sunmaktadir. Bir tarafta kiireselles-
menin yarattigr gorkemli alanlar, diger
tarafta ise kenti disaridan seyreden yeni
mekanlar  yapitlarda ele alinmaktadir.
1990’lar sinemasinda goériinmeye baslayan
Beyoglu sokaklar, izbe kdoseler, surlar,
varoglar daha da belirginlesmistir. Hayatin
hoyratlastirdigi ve en dipte olmaya katlana-
bilmek icin zorbalik yapmaya muhta¢ bu
niifus, sinemada bir zamanlar “masum”
olarak geldigi istanbul’da ekonomik sikintilar
ve kentsel hayata uyumlanma problemleri
nedeni ile cizgi degistiren bir topluluk olarak
gosterilmeye baslanmistir.  Koylilige ait
kurnazlik ile metropole 6zgl ataklik ve
bireyselligin birlestirildigi anlatimlarda, kent
yasami her tirli firsat¢inin, sahtekarin ve
silahli getelerin var oldugu bir ortam olarak
ele alinmistir. Artik kendini “eski/gercek
istanbullu” olarak niteleyen bir kesim
gocmenlere  karst ayica bir  tutum
sergilemekte, 6nyargl, 6teki korkusu, yabanci
dismanlig, zaten homojen olmasi
beklenemeyecek bdyle bir kent sisteminde
ifade bulmaktadir (Aymaz, 2008: 356-357;
Oztiirk, 2014b: 270-272). Bu durum artik
kiiresel bir kent haline gelmis olan istanbul
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icinde ortaya ¢ikmis olan farkliliklarin ve ¢ok
parcal yapinin beklenen bir yansimasi olarak
ortaya ¢ilkmistir (Mahoney, 2014: 194). Zira
toplumsal  kilmalar ve  kentsel kriz
kiresellesme caginda butln diinya kentleri-
nin gindemine girdigi 6lclide, Istanbul
kentinin de mekansal ve toplumsal yapilan-
masinin  belirgin unsurlari haline gelmistir
(Oztiirk, 2014a: 45).

2. 1960-1970 YILLARI ARASINDA TURK
SINEMASINDA GOC

Turkiye  kentlesmesinin  gog¢le tanisma
Oykusinid Cumhuriyetin ilaniyla baslatmak
mimkindir. Bununla birlikte 1940’li yillardan
itibaren belirgin hale gelen bu olusumun
neden oldugu sorunlar ve O&zellikle de
gecekondu olgusu temelinde 1950’liler
sonrasinin bir sorunu olarak ele alinmasi
yaygin bir egilimdir. Basta kentlesmenin
tesvik edilmeye calisildig1 bir asamada konut
sorununu ¢dziiyor olmasi sebebiyle varligina
karsi daha esnek bir tutumun sergilendigi
boyle bir yapilanmanin (Erman, 2004: 4;
Yildiz, 2008: 85), her zaman kentsel
dinamiklerin temel bileseni olarak varligini
korumus olmasi ve bugiin gelinen asamada
da halen bu yoéniiyle toplumsal ve mekansal
arastirmalarin  énemli bir parcasi olmasi
6nemlidir. Bir baska ifade ile toplumsal ve
mekansal gelisme sirecimizi tariflemede
gecekondunun igerisinde yer almadigr bir
kapsam yaratmak olanaksizdir ve elbette
sanat ve onun o6nemli bilesenlerinden bir
olan sinema da bunun disinda kalamamistir.

Dolayisiyla ilkenin icinde bulundugu bu
gerceklik sanatin konularindan biri olmustur.
Boyle bir etkilesimde mekansal ve toplumsal
strecler acisindan belirleyici  konumdaki
siyasal etki ve sdylemler de kaginilmaz olarak
bu sireci ydnlendirmistir. Nitekim Tirk
sinemasinin  toplumsal ve  mekansal
gercekligi ortaya koyma c¢abalarinin ilk
tretimleri olan filmler, sanatci ve aydinlar igin
yeni fikirlere ilham kaynagi yaratan 1960’li

yillardaki sosyal devlet anlayisinin etkiledigi
bir ortamin sonug urinleri olmusglardir. Tabu
sayllan konularin ele alindigi bu dénemin
sinemasinda; dinyadaki ve Tirkiye’deki
tolumsal ve ekonomik gelismelere bagl bir
bas kaldin ve itiraz dénemin en O6nemli
Ozelligi olarak beyazperdede kendine vyer
bulmustur (Kasim ve Atayeter, 2012: 29). Bu
dénemde koOy ile kent arasina sikisan
gecekondulunun uyumlanma ile ilgili dnemli
sorunlar vardir ve bir yandan gecekondulu
kentlilesirken kent de kdoylilesmektedir
(Yalvag, 2013; Erman, 2004: 4; Erman, 2010:
235-246). Dogal olarak dénemin filmleri de
oncelikle s6z konusu kdyli-kentli ikilemini ve
kimlik bunalmini anlatan, bununla birlikte
iktidar ve diizeni elestiren, sémirilen isgi
sinifinin sorunlarini ele alan, kadinin toplum
icerisindeki yeri ve rolini g06steren
eserlerdir. i¢ go¢ filmlerinde konut hakkini
elde etmeye calisan ve ayakta kalmak isteyen
insanlarin hikayeleri vardir. G&¢ edenlerin
hayalleri ve beklentileri karsisinda 6zellikle
istanbul, mutluluk vadeden masalsi bir
kenttir (Oztiirk, 2004; Tezcan, Gézen ve
Celik, 2014: 972). Bu dénem sinemasi bitiin
bu ayrim ve sorunlari geleneksel mahalleler
ve pahali semtlerdeki liks konak/yallarla
mekansallastirmakta; iyi karakterlerin alt-orta
siniftan ve yozlasmis iliskiler ile kotu
aliskanliklara sahip insanlarin ise Ust gelir
grubundan oldugu vurgusunu yapmaktadir.
izole yalilar, soguk ve mesafeli iliskileri ve
glvensizligi sembolize ederken, kiicik ve
birbirine  bitisik ~ konutlardan  olusan
mahalleler, sicak iliskileri temsil etmektedir
(Akyol Altun ve Uzun, 2012).

Bu dénemin filmlerinden bazilar “Karanlikta
Uyananlar” (1964), “Sehirdeki Yabanci”
(1962), “Suclu” (1960), “Otobis Yolcular”
(1961), “Gecekondu Pesinde” (1967), “Ah
Giizel istanbul” (1966), “Gecelerin Otesi”
(1960)’dir. Bu bolimde “Gurbet Kuslar”
(1964), “Kesanli Ali Destan’” (1964) ve
“Bitmeyen Yol” (1965) daha detayh
incelenecektir.
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Sekil 1. Film Afisleri (Gurbet Kuslari, Kesanl Ali Destani, Bitmeyen Yol)

GURBET KUSLARI (1964): Marash bir ailenin
zengin olma umutlariyla Haydarpasa Garinda
baslayan ve biten hikayesi anlatiimaktadir.
Haydarpasa Garl, istanbul’un dar sokaklari,
eski evler, tamirci diikkani gibi kentsel
mekanlarin agirlikli olarak kullanildigi filmde
kahramanlarin kente gelme amaci biyiik
kentin sundugu nimetlerden faydalanmaktir
(Tugen, 2014: 165). Filmde kentli-kdyll ve
kente tutunabilen ve tutunamayanlar
arasindaki ikilem stirekli olarak verilmektedir.
Ailenin yeni bir is kurmak icin sermayesi
vardir ve para kazandiklari sirece dislanma-
yacaklardir. Bu da dayanisma ve akrabalik
iliskilerinin géctin temel dinamiklerinden biri
olarak her zaman 6nemli bir konuma sahip
olacaginin da ilk isaretlerini vermektedir. Film
agisindan 6nemli bir baska husus, degisen
deger yargilar ile ilgili agihmlarin da ortaya
konmasidir ki, istanbul’a gé¢ eden ailenin
batiya karsi Anadolu ve islam degerleriyle
birlikte gelisi (Adiloglu, 2005: 86) film
boyunca sorgulanmistir. Kente uyum sagla-
manin ahlaki hi¢ bir kaygi tasimaksizin, etik
benlikten uzak, pragmatist ve oportiinist bir
deger dinyasi icinde mimkiin olabilecegini
ele alan calismada (Refig, 1964), farkl deger
yargilari istanbul ve gelinen kent temelinde
karsi karsiya getirilmistir.

KESANLI ALI DESTANI (1964): Kesanli Ali,
uzun yillar agalarin hakim oldugu sémiiri
dizenine bas egmek zorunda kalan halkin,
kendi ¢ikarlarini kollayacak bir kahraman
yaratmak zorunda olmasindan dolayi ortaya
¢ikan bir karakterdir. Hikayenin gectigi

Sineklidag ise basibozuklugun, otorite
boslugunun,  ekonomik  yetersizliklerin,
cehaletin, ahlaki degerlerin asinmishginin bir
semboliidir ~ (Gariper, 2005:  92-97).
Gecekondu semtinde, ne kdyiin ne de sehrin
degerleri gecerlidir; sehir ile arasindaki
uzaklik, erisilememe ve tek basina birakilma
(Gurel, 1991: 311) filmde islenen konulardir.
Sinirlart  igerisinde  olmalarina  ragmen
yasayamadiklari sehir “Sineklidag burasi,
sehre tepeden bakar. Ama sehir irakta,
masallardaki kadar” sézleriyle; gecekondulu-
lar ise “Her cins insan var burada. Caliskani,
tembeli. Dért bucaktan gelmigler. Hirli, hirsiz,
serseri. Lazi, Kiirdt, Pomagi, Maraslsi, Vanlis,
Erzincanli, Kemahli. Hepsi kader yoldasi” ile
anlatilmistir. Gecekondular “Te surasi bizim
ev. Kontir plak doért duvar. Bir kapi (g
pencere. Tenekeden dami var. Bir yanimiz
mezbele. Bir yanimiz yokus yar. Oniimiizden
sel gibi. Sir sir akar lagimlar” sozleriyle ifade
edilir. Tim aile fertlerinin birlikte yaptig
gecekondu ile baslayan filmde erke karsi
hissedilenler “Devlet bizle ugrasir. Polis bizle
hirlagir. Agalar les kargasi. Sus parasi sizdirir”
sozleriyle emek gicl ise “Sabah olur giin
dogar. Horoz éter ¢oplikte. Isir yosun kayalar.
Herkes diiser yollara. Kimi hamal kalayci. Kimi
stfli dilenci. Kimi kipti macuncu. Helvaci ya
kofteci. Kizlar ¢okluk hizmetci. Ya giderler
tatline” ile belirtilmektedir (Yilmaz, 1964).
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BITMEYEN YOL (1965): Ezan sesi esligindeki
gecekondu gorintileri ile baslayan filmde
yedi arkadasin kente goécl ve bu siirecte
yasadiklart anlatilmaktadir. Bir miicadele
alani olarak kentte zengin olma ve kdye
dénme hayali filmde ele alinmaktadir. Kente
uyum sireglerinin anlatildig filmde issizlik,
kir-kent ayrimi, birbirlerini ezerek is bulmaya
calisan issizler, calisma kosullarinin zorluklari,
isverenin  gbziinde isci, is¢i  haklari,
makinelesme, yabancilasma, sendikalasma,
sigorta konulart ve yurtdisina goé¢ de
islenmektedir. Go¢men kendilerine verilen
lcrete ve is guvenligi sorunlarina ragmen
calismaya devam eden isglicidir ki yasanan
bir is kazasi sonrasinda isveren bu durumu
“onlara bir sey olmaz, olan bizim paralara
oldu” sozleriyle ifade etmektedir. Bu yoniiyle
insan  yasaminin  ekonomik  beklentiler
karsisinda ne kadar ©6nemsiz hale gelmis
olduguna vurgulanmistir. Yasam sartlari
agisindan kabullenmislik ve yine de kente
dair umutlarin  devami iki farkh kadin
karakteri Gizerinden verilmistir. Egitim de bu
hayaller icinde 6nemlidir, ailenin en kigiik
bireyi okuyup adam olacaktir (Koluacik ve
Kula, 2014). Mekansal anlamda gecekondu
tarifi ise donemine uygun bir bicimde
verilmistir. Tek odali gecekondu hem yasama
hem de uyuma alanidir. Altyapi eksiklikleri ile
mahalle ¢amurlu yollardan olugmaktadir.
Kent merkezleri ise is arayan go¢menlerle
doludur. Kahvehane gecekondulu erkeklerin
hayal kurdugu, gecekondu ise dagilan
ailelerin beklentilerini ve umitlerini temsil
etmektedir (Sagiroglu, 1965; Tezcan, G6zen
ve Celik, 2014: 974).

3. 1970-1980 YILLARI ARASINDA TURK
SINEMASINDA GO¢

Bu yillar yasanan siyasi ve toplumsal olaylarin
sonucunda daha da yoksullagsan bir kirsal
kesimin biylk kentlere gé¢ ettigi Yesilcam
filmlerinin bir devami niteliginde olmasina
ragmen arabesk kiiltirin de giderek
sinemada kendine yer buldugu bir dénem
ortaya ¢ikarmistir. Zengin kiz-fakir erkek
temasinin siklikla kullanildigr bu dénemde
istanbul, is bulmak ve zengin olmak icin hala
ideal bir yer olarak seyirciye sunulmaktadir.
Artik gocenler kentin cekiciligi icin degil
yalnizca para kazanmak icin  kente
gelmektedirler (Kirik, 2014: 108; Piskin, 2010:

53).

Bu dénemde yasanan sorunlar, gecekondu-
lularin  kentsel sorunlarin kaynagi olarak
gorilmeye baslamasina neden olmustur. Bu
alg1 gecekonduya karsi olumsuz bir tavr da
pesi sira getirmistir. BOylece gecekondu
kentin imarli kesimlerinde yasayanlar igin
haksiz kazancin saglanmasina aracilik eden
bir aracin adi halini almistir. Diger yandan
zaten bu doénem, gecekondu (izerinden
gelisen diizeni kendi ¢ikarlar dogrultusunda
kullanmay! basaran kesimlerin miiteahhi-
tlerin ve sermayedarlarin ve hatta arazi
mafyasinin  ortaya c¢ikmasi ile de
sonuclanmistir ~ (Yildiz, 2008).  Giderek
gecekondulu da diizenle bitiinlesmek yerine
var olani kendi ¢ikarlari dogrultusunda
degistirmeye c¢alisan sakincali  Otekiye
doénismistir (Erman, 2004: 8).

Bu donem filmleri arasinda “Umut” (1970),
“Fatma Bac” (1972), “Kéyden indim Sehire”
(1974), “surd” (1978), “Tasi Topragl Altin
Sehir” (1978), “Yusuf ile Kenan” (1979)
bulunmaktadir. Bu déneme ait filmlerden
“Canim Kardesim” (1973), “Sultan” ve Omer
Litfi Akad’in “Gé¢ Uglemesi” daha detayls
olarak incelenecektir.
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HULYA KOCYIGIT
HAKAN BALAMIR

Sekil 2. Film Afigleri (Canim Kardesim, Sultan, Akad’in Gé¢ U¢lemesi)

CANIM KARDESIM (1973): Gecekondulagma-
nin gercege yakin bir dille anlatildigi filmde
c¢amurlu yollar, derme ¢atma konutlar, kdye
Ozgu Ogeler, saglik sorunlari, temel altyapi
ihtiyaclarinin  karsilanamamasi, vb. gosteril-
mektedir. Bu ¢aresiz manzaralara sosyal
yapidaki eksiklikler de eklenmistir. G6¢men-
lerin oturdugu mahallelerde artik herkes ev
sahibi olamamakta; evler ya da odalar kiraya
verilmektedir. Kaderine terk edilmis bu
alanda hayat miicadelesi giini kurtarmaya
yoneliktir. Almanya’ya gidecek saf issizleri
kandirma ydntemleri, kanlarini  satarak
gecimlerini saglama filmdeki marjinal islere
ornektir. Filmde toplumsal kirilmalar, fakir ile
zengin arasindaki ucurum vurgulanmistir.
Kardesinin son ginlerini iyi gecirmesi i¢in cok
da liks olmayan ama onlar icin degerli
aktivitelere yo6nelmislerdir ve bu isyan
karakterleri giderek suca ydnlendirmistir.
“Kuclk insanlar”in  ginlik  dertlerini,
hayallerini, mutluluklarini, Gztntdlerini
dokunakli ve insancil bir bi¢cimde ifade eden
filmde hasta olan Kahraman’in 6limiinde
etkili olan nedenler yoksulluk, konut ve saglk
sorunu, ilgisizlik ve esitsizlik olarak ortaya
konmustur (Egilmez, 1973; Yildiz, 2008: 113-

115).

SULTAN (1978): Kente dair anlatimlarin
dolmus yolculuklar ve temizlik yapilan yerler
disina ¢ikmadig filmde, gecekonduya dair
izole ve ayrik mekanlar anlatmaktadir. Filmde
gecekondu mahallesi arabesk miizik, kenar
mahalle dostlugu ile ifade edilirken gecekon-
dulu sevimli ve mutlu insanlardan olusan bir
topluluk olarak gdsterilmektedir. Filmde
kentin mekansal ve toplumsal bicimlenisinin
disinda olmak olagan bir durum olarak
anlatiimaktadir ~ (Piskin, 2010: 55). Cok
cocuklu aile yasantisi, cocuklardan bazilarmin

calisarak aile ekonomisine katki koymasi,
calismayanlarin ise aileye farkli bicimlerde
destek olmaya c¢alismalarn yoluyla olusan
sosyal yasantinin Ozellikleri filmde ele
alinmistir. isgiizar, uyanik ve kurnaz bir
karakter olarak tariflenen muhtar gog
edenleri kent mekaninda organize eden
yerlesmelerini saglayan kisidir. Tapusuz
evlerin oldugu bélgede Bogaz kdpristinin
gececegi icin yapilan arsa spekiilasyonuna
ortak olmayi tercih etmistir. Bu siirecte
gecekondulunun kendi arasindaki dayanis-
may! kirma yolunu benimsemis ve bdylece
gecekondu yasantisinin temel bileseni olan
dayanismanin énemine vurgu yapmistir. Film,
¢amurlu  yollar, merkezdeki ¢esmeden
saglanan su ve esasen altyapi eksikliklerine
dikkat cekerken, gecekondu ile gecekondulu
arasinda olusan baga-onu kente baglayan en
6nemli unsur olarak da vurgu yapmistir.
Gecekondulan yikilan topluluklarin yeni bir
bolgeye gelerek yeniden  gecekondu
yapmalari tekrarlanan bu siirecin
zorunlulugunu goéstermektedir (Tibet, 1978).

GELIN (1973) - DUGUN (1973) - DIYET (1974)
UCLEMESI: Kente goc eden, elbirligiyle
kentteki olanaklardan faydalanmak ve
zenginlesmek isteyenlerin anlatildig1 filmler-
dir. Cok cocuklu gecekondular, sigortasiz
calisma kosullari, marjinal meslekler, kente
ekonomik olarak tutunabilmek icin tim aile
fertlerinin dayanismasi, kadinin  konumu,
fabrikada yasanan sorunlar gibi pek c¢ok
unsur filmlerin Gglinde de temsil edilmistir
(Tezcan, Goézen ve C(Celik, 20141 977).
istanbul’a gé¢ eden alti kardesin hikayesini
anlatan “Digiin”de istanbul, insani ve onun
degerlerini yutan bir unsurdur. Mekansal
anlamda ise gecekondu, kenar mahalle
dibinde yiikselen apartmanlar, marjinal islerin
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yapildigi kentsel alanlar olarak gésterilmekte-
dir (Akad, 1973a).

Haydarpasa Gari'ndan gecekonduya gidil-
mesiyle baslayan “Gelin” filmindeki gecekon-
du, Istanbul’da olmasina ragmen yasam
bicimi bakimindan sanki Yozgat’taymis gibi
ifade edilmektedir. Kente duyulan giiven-
sizlik koydeki tarlalarin satiimasini engelle-
mektedir. Amag gecekondudan kente saldi-
rmak ve daha da zenginlesmektir yani evin
icinde gelenekler devam ederken disarda
kapitalizmin kurallarina gére davraniimakta-
dir. Kadinin ¢ocugunu bu siiregte kaybetmesi
onu degisim sirecine sokmustur ki bu da
kirsal kadinin eski diizene baskaldirmasidir
(Akad, 1973b; Oztiirk, 2004; Kaplan, 2003:
157). “Diyet” filmine gore ise kent, kocaman
bir makinedir ve ona gereken ‘“diyet”
O0denecektir (Yildiz, 2008: 108). Afyonlu
Hacer’in merkezinde fabrikada yasanan isci
sorunlari, sendikalagma, kadinin konumu, aile
yapisi kentte fabrikayla beraber yasanan
gecekondulularin  degisimini anlatmaktadir.
insanin  degerinin  olmamasi  ve bu
degersizlige ekmek parasi ugruna gosterilen
talep caresizligi anlatmaktadir. Filmde yeni
yapilan gecekondular ile eski gecekondularin
miteahhitte  verilerek  apartmanlasmasi,
kentsel yeni yoksulluk alanlarinin yaratiimasi
yoniinde bir unsur olarak da gdsterilmistir

(Akad, 1974).

4. 1980-1990 YILLARI ARASINDA TURK
SINEMASINDA GO¢

Dinyanin ve Turkiye’nin hizla degismeye
bagladigi bu dbénemde emek giciiyle
nitelenen kentlesme dénemi sona ermis,
sermayeye tamamen teslim edilmis bir
kentsel ortam agga c¢kmistir. Bdyle bir
ortamda tasinmaz Uzerinden sermaye
yaratma  c¢abalanr  6nem  kazanirken,
gecekondu alanlarinin da bu siirecin énemli
bir parcasi olarak 6zel bir konum elde
ettigine taniklk edilmistir. Pesi sira ¢ikan af
yasalart bu sirecin  temel dinamigini
olusturmustur. Bu asamaya kadar gelisen
s6zim ona yasaklayicr tutum, bu asamada
gecekondunun kentin ayrilmaz bir parcasi
olarak yasal imar sireclerine  dahil
olabilmesinin de 6ninid ag¢mistir. Bu

asamanin toplumsal ve mekansal dizeyde
o6nemli sorunlart vardir. Ama en Onemli
sorunlardan biri, gecekondunun artik kente
gelenlerin barinma sorununu ¢6zen masum
bir barinma araa olma vasfini yitirmis
olmasidir. Bir baska ifade ile artik
gecekondulu da kentteki ranttan pay alan ve
calisma ya da becerileriyle degil elindeki
gecekondu yoluyla kentlesme siireglerine
dahil olan bir topluluktur.

Diger yandan bu dénemde ilkesel sartlar
nedeniyle gocln niteligi de degismis ve
kentlere eskisinden daha yoksul ve kirilgan
topluluklar akmaya baslamistir  (Erman,
2004). Bdyle bir asamada zaten kosullari
agirlasmis  bir  kentsel yasam ortamina
tutunabilmek, gé¢menler agisindan farkli bir
tavir ve yapilanmayi gerektirmeye baslamistir
(Unverdi, 2002). Béylece toplumsal diizeyde
dayanisma aglan guglenirken, farkli kimlikler
ve buna bagli olarak bi¢imlenen kendi icine
kapali ama yan yana mahalleler kentin
belirgin unsurlari haline gelmistir.

Dénemin sinemasinin da kentlere ydnelttigi
en oOnemli sorular bu temelde gelisim
gostermistir. BOylesi bir kentsel ortam icinde
kente gelenlerin nerede, nasil yasayacaklari
ve herkesin bir késeyi kaptigl bir ortamda
gelirin nasil yaratilacagi islenen temel konular
olmustur (Simsek, 2013: 44). 1980’li yillardaki
anlamin cercevesini (Kirik, 2014: 93), kdyden
kente gocenlerin kendilerini kabul ettirme,
sesini duyurma ve Ozel bir kiltir yaratma
istegi ve buyilk kent sakinlerinin de yeni
gelenleri geri puskirtme c¢abalar cizmistir.
Bu dénemde kente gocle gelen kesimin
kendi i¢  dinamikleriyle  olusturdugu
“arabesk” kdltir de artik kente yerlesmistir.
Filmlerde de buna baglh olarak mduzigin
kullaniminda ya da kahramanlarin yasam
Oykulerinde  arabesk  kiltirin  belirgin
unsurlarinin islenmis oldugu gorilmektedir.

Bu donem filmleri arasinda “Devlet Kusu”
(1980), “Fidan” (1984), ‘“Cicek Abbas”
(1985), “zugurt Aga” (1985), “Ondort
Numara” (1985), “Muhsin Bey” (1987),
“Gulen Adam” (1989) 6ne cikmaktadir. Bu
bolimde “At” (1982), “Bir Yudum Sevgi”
(1984) ve “Bir Avuc Cennet” (1985) daha
detayli olarak incelenmistir.
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Sekil 3. Film Afisleri (At, Bit Yudum Sevgi, Bir Avug Cennet)

AT (1981): Kdyde baslayan sémiriniin, daha
acimasiz bir bi¢imde kentte devam etmis
olmasi islenmektedir. Kéydeki evini ipotek
ettirerek Istanbul’a gelen baba-ogulun
karsisinda yoksullari diglayan acimasiz bir
istanbul vardir (Celikcan, 1997: 165). Filmde
emek piyasasinin zorluklar ve bu baglamda
isportacilik ele alinmaktadir. Bu grubun
gecekondu dahi yapacak glici yoktur ve
kentte hayatta kalabilmeleri icin tek varliklar
isporta  tezgahlandir.  Gunlik  paralarini
onunla kazanirken gece de onun Uzerinde
uyumaktadirlar. Bu hayati bag, ¢ocugunun
okumasi icin arkadasinin arabasini  calan
Hiseyin’in ekmek tezgahi i¢in dldirilmesi ile
daha da vurgulanmistir.  Film  cekildigi
dénemin en caresiz ve  karamsar
kurgularindan birine sahiptir. Fakirler itilip
kakilmaktadir ve okumak, is bulmak,
barinmak artik neredeyse imkansizdir. Ama
onlarin kentten yine de umudu vardir. Ferhat
babasina “kéye dénelim” derken istanbul
manzarasi bitiin glzelligiyle arkalarinda
durmaktadir (Ozgentiirk, 1981; Yildiz, 2008:
191; Tezcan, Gozen ve Celik, 2014: 980).

BiR YUDUM SEVGI (1984): Tasraya 6zgii duvar
halilar ile baslayan filmde agirlikli olarak
kullanilan mekanlar gecekondu ve fabrika
yakin  ¢evresidir. Cocuklarin  oynadiklari
mezarlk ve ¢6p toplama alanlar da filmde
gosterilmektedir. Ataerkil toplum diizeninin
ele alndig filmde, kadinin ekonomik
6zgirlGgi ile gercek 6zglrlGgl arasinda bir

bag bulunduguna vurgu yapmaktadir
(Yilmaz, 1984; Kasim ve Atayeter, 2012: 36).
Bu noktada ise girme kosullarinin zorlugu ve
isteki glvencesizlik de ele alinan konular
arasindadir. Gocle gelen topluluklarin kente
karsi gilvensizliklerini 6ne ¢ikaran filmde,
kahvehaneler haberlesme ve yardim toplama
gibi faaliyetlerin ydritildigld dayanisma
merkezleridir (Yilmaz, 1984; Oztiirk, 2004).

BiR AVUC CENNET (1985): Daha iyi kosullarda
yasamak icin blyik kente gdéc¢ eden iki
¢ocuklu bir ailenin yasanan aksilikler ve
maddi yetersizlikler nedeniyle bir otobiiste
yasamaya baslamalarinin hikayesidir. Bir
otobuist 6nlindeki kiiglik bir bahge ile sicak
bir yuvaya dénistiren aile, ¢evre sakinlerinin
“gortntt  kirliligi”  bicimindeki sikayetleri
sebebiyle polis tarafindan buradan atilirlar.
Ancak filmde hakim olarak igslenen mutluluk
ve umut duygulan ile aile bir ¢adirda
yasamaya baslar. Hikaye biyik kente
tutunmaya dair kararliigr ve kadinin bu
surecteki  direncliligini  donemin  temel
dzelliklerinden biri olarak isler (Ozer, 1985).
Gecekondular, modern binalarin karsitlari
olarak gosterilmektedir (Simsek, 2013: 48).
Filmde, kentin vaat ettigi umudun, azalmis
olmasin ragmen hala kir karsisinda daha
glgcla bir konumu vardir.
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5.1990 SONRASI TURK SINEMASINDA GOC

1990’ll yillar bu tarihe kadar sorun olarak
nitelendirilen pek ¢ok unsurun daha da
yogun bicimde beyazperdeye aktarildig
yillardir. Kiiresellesmenin etkileri bu siirecte
ekonomik yarilmanin derinlesmesi, barinma-
nin ve kentte tutunabilmenin glglesmesi,
yoksullugun kentlerde daha da hissedilir
olmasi ile gériinir hale gelmeye baglamistir.
Bununla birlikte bu dénemde sinemanin go¢
temelli filmlere ilgisi azalmistir. Bunda gogilin
neden oldugu sorunlarin zaten krizlerle 6rili
kentsel ~ortam icerisinde  kaniksanmis
olmasinin etkisi buylktir. Diger yandan
zaten bu dénem Tirk sinemasinin icerisine
dastlgi bir kriz ortami bulunmaktadir.

1990’h yillar &zel televizyon kanallarinin
arttig), Video - VCD - DVD gibi alternatiflerin
tercih edildigi ve yilda ondan daha az filmin
uretildigi bir doénemdir. Buna ek olarak
izleyici profilinin degismesi ve teknik
Ozelliklerde diinya sinemasinin yakalanmasi-
nin ardindan 2000’ler sonrasinda sinemacilik-
ta bir sigrama yasanmistir (T.C. Kdiltlr Ve
Turizm Bakanligl Sinema Genel Midurlig,
2017). Bu kriz ortaminda yeni yonetmenler
onceki donemlerde  yasanan  gociin
nedeninden ¢ok, gé¢meni kentin bir parcasi

olarak ele almig, onun yasadigl sorunlar
kentli degerler Gizerinden seyirciye
sunmuslardir.

Bu doénem filmlerinde 6nceki dénemlerde
goc etmis ailelerinin  kentte dogmus
blylmis yeni nesilleri anlatiimaktadir. Bunu
yaparken arka planda kentin ve gecekondu
alanlarinin  degisen  ¢ehreleri  filmlere
yansitilmakta ve temel beklentinin sinif
atlama arzusu oldugu ortaya konmaktadir.
Gecekondu alanlarinin artik “varos” olarak
nitelendirildigi  filmler istanbul’'un arka
sokaklarindaki yeni kusak gdc¢menlerin
hikayeleri Gizerine kuruludur.

“Benim Sinemalarim” (1990), “Boynu Bukiik
Kiheylan” (1990), “Gece, Melek Ve Bizim
Cocuklar” (1993), Zeki Demirkubuz filmleri (C
Blok-1994, Masumiyet-1997, Uciincii Sayfa-
1999) 1990’l yillarin filmlerinden bazilaridir.
“Uzak” (2002), ”Gondl Yaras” (2005), “Sir
Cocuklar”  (2002), “Metropol Kabusu”
(2003), “Kayip Cennet insanlar” (2004),
“Baska Semtin Cocuklar’” (2009) ise son
dénem filmlerine drnek verilebilir. “Bir Kiigiik
Bulut” (1990), “Kara Kopekler Havlarken”
(2009) ve “Ginesi Goérdim” (2009) daha
detayl incelenmistir.

http://

Sekil 4. Film Afisleri (Bir Ktk Bulut, Kara Képekler Havlarken, Glinesi Gordiim)

BiR KUCUK BULUT (1990): Daha rahat bir
yasam siirebilmek icin istanbul’a gé¢ eden bir
ailenin hikayesi olan film, kent icerisinde
yasama alanlari  agisindan  devingenligi
anlatmaktadir. Filmde ilk gé¢ edildiginde bir
akrabanin evinde kalinmakta, ardindan 6nce

merkezdeki ¢o6kintl alanlarindan ve daha
sonra da bir gecekondu mahallesinden ev
kiralanmaktadir. Gecekondu yapimi artik
yoktur ve kente alisamama, kira 06zlem
ailenin en yash bireyi Uzerinden siklikla
vurgulanmaktadir. Kent vitrinler ve arabalar
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Gzerinden anlatilirken gecekondu mahallesi
yalin ayakh ¢ocuklar, cesme basinda kuyruk
bekleyen kadinlar ve toprak yollarla ifade
edilmistir. Filmdeki bir tirad dénemin kente
bakis agisini bizlere sunmaktadir: “... bir evin
oldu mu gerisine karisma, gerisi gelir, her isin
basi ev, cocugu da okula yazdirdik mi degme
keyfimize, bir de kiicik muhallebici...”.
Sahnelenen evlerdeki bahge ve kirsal yasam,
kentsel hizmetlerden yararlanamama genel
gecekondu ortamini bizlere sunmaktadir.
Film ayrica gecekondu alanlarindaki siyasi
ortami ortaya koyan toplumcu sinemanin
nadir 6rneklerinden de biridir (Turgut, 1990).

KARA KOPEKLER HAVLARKEN (2009):
Gokdelen ve gecekondularin siklikla filmin
arka planini kapladigi film gogten 6te
gocmenlerin - glinimuazdeki yeni nesilleri
tzerine kurgulanmustir. iki alanin ayrimi ise
bir alisveris merkezi lizerinden verilmektedir.
Burada her gecen sahnede (ist aramasindaki
siklik, her yerde gorilen glvenlik elemanlar
ve kimi sahnelerin giivenlik kamerasindan
verilmesi dikkat ¢ekmektedir. Filmde sinif
atlama talebi kendi isini kurmak (zerinedir
ancak bu ge¢mis dénemlere oranla oldukga
zordur. Kendi islerinin sahibi olmak icin
ihaleye girmek isteyen iki arkadas esit
kosullarda rekabet edememektedir. Karsilari-
na ¢ikan mafya lideri bir énceki dénemin
gdcmenlerindendir ve filmde, “...Istanbul’a
ilk geldigimde ben de sizin gibiydim... Sokakta
iyi-kotl yok, ekmek var...”ifadesiyle yasadigi
doniisimi ortaya koymustur. Kahramanlar
filmin sonunda bu rekabeti canlari ile
O0deyerek kaybedeceklerdir. Mahalle (zerin-
den anlatilanlar, degnekcilik gibi marjinal
isler, TOKI 6demeleri, asker ugurlamalari ve
sehit cenazeleri filmde sosyal yapi ile ilgili
olarak vurgulanan diger konulardir (Er ve
Gorbach, 2009).

GUNESI GORDUM (2009): Film 1990’larin
hakim go¢ sebeplerden biri olan zorunlu
gocu anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Kéyde
son kalan bir ailenin hikayesini isleyen filmde
dogu bolgelerinde yasanan ¢atisma, mayin-
dan dolayi sakat kalma, egitim gibi en temel
sosyal hizmetlere erisememe gibi sorunlar

cercevesinde go¢ anlatilmaktadir. Filmde gog
sinemasinin ilk 6rneklerinde de gordldigu
bicimde Istanbula  duyulan  hayranlk
islenmektedir. istanbul Bogazi ve Galata
Kulesi goériintiileri ile islenen bu sahnelerin
ardindan bir ailenin biyiik kentteki ¢ozillist
ortaya konmaktadir. ilk gécilen yer bir
tanidigin yardimiyla Tarlabasi’nda kira ile
tutulan bir evdir. Mekan &zellikle travestiler
gibi otekilestirilmis gruplarin yasadiklari bir
yer imaji ¢izmekte ve onlarin bu alanlari
kirlettigi vurgulanmaktadir. Filmde insan
kagak¢iligl,  sirekli  bir  Tdrkiye-Norveg
kiyaslamasi  anlatilan  diger  konulardir
(Kirmizigl, 2009).

6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Sinema toplumsal ve siyasal sireclerden
etkilenen bir sanat alanidir. Bu sekliyle kent
ile biylk bir benzerlige sahiptir. Toplumsal
ve siyasal yapilanmanin bi¢imlendirdigi
kentler, tipki filmler gibi, hayat hikayeleri ve
anlatilarla ordlidir. Dolayisiyla her hikaye,
her yasam 6ykusu kentin temel bilesenidir ve
bu cercevede filmler de kentleri anlamada
bize 1sik tutan 6nemli belgesel eserlerdir.
Sinema diliyle kentler ve kent pargalar,
gercek mekanlarin renkler, sesler, anlam ve
duygular yoluyla yeniden sunumudur (Oktug,
2008: 117-123). Sinemanin arka planini
olusturan sokak, cadde, meydanlar, yapilar
dénemi anlatan 6nemli belgelerdir (Marie,
2014: 73) ve biylk bolimi kent ortaminda
sekillenen filmlerde bir sitre¢ dizgisi
icerisinde kent mekanlarinin déntisimd ve
kullanicilarinin -~ kenti  nasil  algiladiklari
gosterilmektedir.

Nitekim Turkiye kentlesme tarihinin de
kendine 0zgli deneyimleri ve sorunlari
cercevesinde farklh  doénemlerdeki film
senaryolarina konu oldugu disiindldiginde,
yasanan mekansal ve toplumsal donisimi
anlamayl saglayacak c¢ok sayida belgesel
niteliginde yapitla karsi karsiya oldugumuz
aciktir.  Ozellikle de Tirkiye'nin goc ve
gecekondulasma sdrecini dénemsel
farkliliklan itibariyle tarifleyebilmede her bir
Oyki 6nemli bir eser haline doniismektedir.
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Ulkenin gecirmis oldugu degisimlerin, yeni
degerler ve yasam bicimlerinin ortaya
¢tkmasi siirecinin en belirgin gézlemlendigi
mekan, istanbul kentidir. Farkli dinamikleri
ile modern ve batili yasamin temsil unsuru
olarak istanbul sinema perdelerine siklikla
yansimistir.  Asklarin, arzularin, hayallerin,
kirilan kalplerin, basarisizliklarin ve yalniziigin
islendigi bireysel ya da ideolojilerin, siyasi
distncenin, modernitenin, kiltirin, sosyo-
ekonomik yapinin ifade edildigi daha
toplumsal anlatimlarda kent énemli bir dekor
olmustur. Hikayelerin agirlikla istanbul’da
gecmesinin yani sira, filmlerin neredeyse
tamami da istanbul’da retilmistir. Bu durum
referanslarin  istanbul filmleri (izerinden
olusmasini neredeyse zorunlu kilmaktadir.
Ancak elbette yasanan toplumsal ve
mekansal donlsimin baska kentler i¢in de
benzer 6zellikleri bulunmaktadir. Nitekim
go¢ ve gecekondulagma baglaminda istanbul
lzerinden gerceklesen anlatimlarin benzerle-
rinin farkll kentlerde de ortaya c¢ikmis
oldugunu gosteren ¢okga veri mevcuttur. Bu
calisma da bdyle bir noktadan hareketle,
istanbul film okumalari (izerinden olmakla
birlikte, gé¢ ve gecekondu tarihinin genel
dénemsel 6zelliklerine odaklanmistir.

1950’li ve 60’li yillarin sinemasinin izleyicisine
sundugu harika istanbul manzaralan ve
masalsi oykiiler, blyiik él¢lide kentlesmenin
oninld agan ve bir anlamda gogl tesvik
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etmeye programli yapitlardir ki, bu etki tim
buylk kentlere ydnelen bir gé¢ akisi ve
gecekondulasma ile sonuglanmistir. Biyik ve
erisiimez kentin giris kapisi Haydarpasa
Garidir ve Eminénili, Galata, Ayasofya,
Sultanahmet ve  Siileymaniye camileri
oniinde suziilen vapurlar, Camlica, Adalar,
Sarayburnu izleyiciye sunulan c¢ekici kent
manzaralari  olmustur. Yabancilara goére
enerji dolu ve buyik umutlar vadeden bu
muhtesem sehir, uzun siire yasayanlara gore
ise dipsiz bir kuyu gibidir (Aymaz, 2008: 357;
Oztiirk, 2014b: 275-284; Cicekoglu, 2015: 74).
Filmlerin  ilerleyen  kisimlarinda  kent
goriintilerinde “Gurbet Kuslari”’nda oldugu
gibi, kahramanlar kendisine ceken giizel
istanbul manzaralarinin yerini, giderek alt
gelir gruplarmin yasadigr eski mahalleler
almaktadir. “Bitmeyen Yol” filmi de kentsel
hizmetlerden uzak, istanbul’'un yiikselen
yapilarini uzaktan izleyen bir gecekondu
alanini gézler 6niine sermektedir. Kesanli Ali
Destani’nda da hikaye cogunlukla gecekondu
alaninda gecmekle birlikte, kente dair
anlatimlar  Iiks konutlar ve arabalar
Uzerinden yapilmaktadir. Tim filmlerde
benzer bigimde islenen bu ikili yapr gégle
gelisen kentlerin temel mekansal o6zelligi
olarak ortaya konmaktadir ve zaten sonraki
asamalarda da varhigini siirdirmeye ve yeni
sorunlarla kentin glindemini yaratmaya
devam edecektir (Sekil 5).

%f)‘(l}l/f »,C’///' ,ynl lane

Sekil 5. Gurbet Kuslari, Bitmeyen Yol, Kesanlt Ali Destani Filmlerinden Sahneler

Nitekim filmlerde islenen istanbul’a dair o
biyllli atmosfer, siyasal ve ekonomik krizler,
emek  sireclerinde  beklenen  etkinin
olusmamasi ve go¢ eden Kkitlelerin daha
kalkis noktalarindan itibaren yasadiklari farkl
toplumsal sorunlar nedeniyle giderek nitelik
degistirmistir. Hikayelerdeki ilk d&nemin
mutlu gé¢menlerinin yerini 1970’lerden sonra
kentte varolma savasi veren kitleler almistir.
Toplumsal sorunlar ve sosyal adaletsizlik
1970-1980 yillari arasinda cekilen filmlerde
daha da belirginlesmeye baslamistir. Ornek

olarak incelenen Canim Kardesim, Sultan ve
Diyet filmlerinde go¢ eden ailelerin yasamlari
ve dizenlerini kurduklart mekanlar derin
yoksulluk sartlari icerisinde anlatiimaktadir.
Diger yandan s6z konusu filmler gé¢ ve emek
piyasasi arasindaki dengesizligin bir sonucu
olarak bu ddénemde belirgin hale gelen
marijinal is kollarina, yoksullukla bas edebilme
arayislarinin - bir  GrGnid  olarak  yer
vermektedir. Canim Kardesim filminde
istanbul, marjinal sektérler bakimindan
firsatlar sunan bir kenttir ve bu mesleklerin
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kan/idrar saticihgr gibi en ilginglerini secerek
bize  sunmaktadir.  Gurbet kuslarinda,
hamallik ve otopark bekgiligi karsimiza
¢tkmakta ve Sultan’da ise mahalledeki
kadinlarin gogunun kent merkezine temizlige
gittigi gosterilmektedir. Gecekondunun bir
yan urlnd olan dolmus, gé¢cmenlerin kentle
baglantisini saglayan bir arag¢ olarak ortaya
konmaktadir.

Bu dénem filmlerinin bir baska 6zelligi ahlak
ve deger yargilari agisindan modern kent ve
kir arasinda kiyaslamalar yapryor olmalaridir.
Turk filmlerinde diinyadaki biciminden farkli
olarak gecekondu mahalleleri masum ve
degerleri olan topluluklarin yasadigi alanlar
olarak gosterilmektedir. Kent ise tim
cekiciligine ve hos gorintisiine ragmen
deger sistemleri acisindan asinmis, dejenere

Gurlle /./’/{(3141"

olmus bir yerdir (Sekil 6). istanbul bu
anlamda giivene dayali iligkiler kurmanin zor
oldugu bir kent olarak pek ¢ok filme konu
edilmistir.  Nitekim “Gurbet Kuslar”’nda
gocmenlerin  kentte  tutunabilmek icin
sermayeleri vardir ancak onun bir kismini
hileyle kaybetmislerdir. S6z konusu gilivensiz
ortamda aile ve hemsehrilik iliskileri tek
siginilacak yer olarak ve yoksullukla bag
edebilme stratejilerinin bir parcasi olarak
ortaya konmaktadir. Nitekim “Bitmeyen
Yol”, “Gelin” ve “Dugin” filmlerinde kente
tutunma sireci daha once kente gocle
gelmis tanidiklar aracihgiyla saglanmistir. is
piyasasl icerisinde yer alma sartlarni
etkileyen s6z konusu iliskilerin varligl hemen
hemen tim filmlere konu edilmistir.

-5‘9{7/}1(}«» 74 L/)/(/"m/zé e Destune

Sekil 6. Gurbet Kuglari, Bitmeyen Yol, Kesanli Ali Destani Filmlerinden Sahneler

Bu dénemde artk filmler istanbul
manzarasiyla degil, gecekondu ve is yerleri
gorintileri ile baglamaktadir. Sultan filminde
oldugu sekliyle bu alanlar artik kentle iligki
kurmayan insanlarin daha kapali yasamlar
sirdirdikleri yerler olarak anlatilmaktadir.
“Canim Kardesim” filminde kentsel mekanlar

ile gecekondu alanlari oldukga zit bir icerikle
izleyiciye sunulmaktadir; camurlu yollarin
karsisinda diizenlenmis yollar, ¢amurda
oynayan cocuklarin alanlarmin karsisinda
rekreasyon alanlari, gecekondularin
karsisinda yiiksek yapilar gibi (Sekil 7).

Sekil 7. Sultan, Canim Kardesim, Diigtin, Gelin Filmlerinden Sahneler

Bu anlatimlar ayni zamanda bu dénemde
kentlerde altyapr yetersizlikleri acisindan
kritik sartlara ulasmis gecekondu alanlarinin
durumunu da carpicl bicimde gézler 6nline
sermektedir (Sekil 8). Filmlerde bu tir
alanlarda giderek kiracilik yaygin bir egilim
olarak yer almaya baslamaktadir. Diger
yandan doénemin sartlarina uygun olarak
arazi ve rant piyasasi, bu piyasadan c¢ikar

saglamaya calisan taraflar da ele alinan
konular arasindadir. Sultan filminin ilerleyen
sahnelerinde muhtarin  bir gecekondu
alanimin olusma strecindeki rold
anlatiimaktadir. Kentlerin ¢eperinde yer
secen bu alanlar istanbul’un biiylimesiyle
konum acisindan degerli olmaya baglamstir.
Filmlerde buna bagl olarak kentin yasal
olmayan bu olusumlara yénelik yikici tutumu
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ve tasfiye siiregleri islenmistir. Bu noktada
anlatimlar adeta kentlinin gecekonduluya
karsi sergiledigi tepkisel tutumu degistirme
yoniinde bir ¢abadir. Kullanilan dramatik dil
kentlinin duygularini yumusatacak ozellikler
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icererek, ashinda neredeyse tim kentsel
yapilanmalarin yaridan fazlasini olusturmaya
baslamis gecekondu olgusunu kucaklayabil-
mesinin bir araci olmaya baslamistir.
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Sekil 8. Sultan, Canim Kardesim, Gelin Filmlerinden Sahneler

1970’lerdeki toplumsal filmlerinden sonra
go¢ ve goc¢ eden kitlelerin sinemada ele
alinisi  bireye indirgenmeye baslanmis ve
toplumdan  bagimsiz  olarak  sahneye
konmustur. 1980’li yillar &zellikle arabesk
sinemanin yiikselise gectigi bir ddnemdir. Bu
filmlerde go¢, kentte gé¢men olmak kaderle
iliskilendirilerek anlatilmaktadir.

Gecekondularda  yasayan  gbé¢menlerin
zorlukla tutunduklar kentte yasama entegre
olabilme sartlarinin giderek zorlasmis olmasi
one ¢ikan bir konudur (Sekil 9). Bir Yudum
Sevgi filminde fabrikaya isci olarak
girebilmek bir umuttur ¢linkii bu dénemde
evlerde vyapilan taseron islerin degeri
kaybolmaya baslamistir.
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Sekil 9. At, Bir Yudum Sevgi, Bir Avug Cennet Filmlerinden Sahneler

1980 sonrasi sinemasinda gogu ele alinan
filmlerde farkliliklar baslamistir. Gecekondu
alanlari hala kentsel hizmetlerden yoksundur
ancak 1970’lerin sonlarinda yapsatgi sistemin
yaygin  hale getirdigi apartmanlasma
filmlerdeki yerini almistir. Gé¢menlerin
yasadigl alanlar ise, kohne, kirli ve terk
edilmis kent merkezindeki alanlar olarak
sahnelenmeye baslamistir. Gecekondu insa
edecek sartlan bile saglayamayan
yoksullugun kent merkezindeki eskimis
bolgelere c¢6kelmesi sinema sahnelerinde
ifade bulmustur. Bir Avug¢ Cennet’teki
terkedilmis otobiis ve At filmindeki isporta

tezgahi go¢ sinemasinda barinma sartlarinin
ne kadar zorlastigini gésteren dikkate deger
anlatimlardir. Bu asamada gogle gelmis
topluluklarin mutsuzluklari ve marjinal islerin
mafyalasmasi ele alinan 6nemli konular
olmustur. is bulmanin artik giderek giiclestigi
istanbul’da “Bir Yudum Sevgi”de evlerde
yapilan ara isler ve fabrika isciligi ele alinirken
(Sekil 10), “At” filminde isportacilikta daha
Once gog¢ edenlerin yarattigi mafyaya dair
anlatimlara yer verilmistir.

Cilt/Volume: 2, Sayi/lssue: 2 Aralik/December 2017, ss./pp. 619-636. 632
ISSN: 2548-088X
http://dergipark.gov.tr/bseusbed



Hayat Zengin Celik & Senem Tezcan

B Yadeom Svge Bon e Cenmet

Sekil 10. At, Bir Yudum Sevgi, Bir Avug Cennet Filmlerinden Sahneler

1990’larda Tirkiye’de kiiresellesme soylemi
giderek 6n plana ¢ikmis, istanbul daha biiyiik
bir metropol olmaya baslamistir. Sorun-
laryla, tehlikeleriyle, birbirine yabancilagsmis
insan topluluklariyla, bireysel, psikolojik ve
toplumsal problemleriyle, arka sokaklaryla,
karanlik giicleriyle istanbul artik karmasgik bir
kenttir ve gérkemli profili, dogal giizellikleri
ya da tarihi yapilant bu karmasanin arka
planinda kalmaktadir. Bdylesi bir yapi
icerisinde bireyler artik kendisini kaybolmus
ve en 6nemlisi de mutsuz hissetmektedir.

Kiiresellesen istanbul’da, bir tarafta kentsel
hizmetlerden yoksun, gecekondunun
temelleri tzerinden apartmanlasmaya
baslayan mahalleleri ve terk edilmis kent
merkezleri ile diger tarafta kiiresel dlgekte
kolejleri, alisveris merkezleri, ofis ve konut
rezidanslar ile yiikselen mekanlar ile
tezatliklar yer almaktadir. Bu mekansal
esitsizlik aslinda istanbul’daki sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik esitsizliklerin de semboli
gibidir. Bu ivme 2000’li yillarda kendini daha

Bon Jebicisk Broteot

Kone Ko Mondis

belirgin bir sekilde gbéstermeye baglamistir.
Yiksek vyapilarin sayisi artmig, kentsel
déniisiimle birlikte eski gd¢menler TOKI’lere
girmeye baslamis, yeni gdc¢menler ise
Tarlabasi gibi semtlerde kiralarda oturmaya
devam etmistir. Ancak yoksulluk artik
istanbul’un hemen her yerindedir. Prestijli,
modern kentsel mekanlar da mendil satan,
araba cami silen ya da dilenen c¢ocuklar
istanbul’u  celiskilerin ~ ve  sinif  alti
olusumlarinin merkezi yapmakta ve uzak-
yakin yasamlari yan yana getirmektedir
(Yildiz, 2008: 61-62).

Go¢ sinemasinda istanbul’'un sembolii bu
zithiklar, arka plandaki goriintilerde vyer
almaktadir. “Bir Kiigiik Bulut”ta kentin yogun
trafigi, “Kara Kopekler Havlarken” filminde
ise gecekondularin c¢atilarindan yiikselen
gokdelenler gozler 6niline serilmektedir.
Giinesi Gordim filminde ise istanbul uzak
ama arka planda hem tarihi degerleri hem de
yeni gokdelenleri ile varhigini hissettir-
mektedir (Sekil 11).

Sekil 11. Bir Kiiglik Bulut, Kara K6pekler Havlarken, Giinesi G6rdiim Filmlerinden Sahneler

1990’lardan  ginimiize kadarki  siireg
icerisinde kiresellik ve tasralilik arasinda
kalan gé¢menler icinde bulunduklari ekono-
mik sorunlar nedeniyle tahammilsiiz ve
ofkeli bir hale gelmisler ve hatta birbirlerini
ezmeye, yok etmeye  baslamislardir.
istanbul’un yoksul mahallelerindeki (Sekil 12)
gencler para kazanma ile glc elde etme
arayisinda yeni degerlere tutunur hale
gelmislerdir (Oztiirk, 2014b: 272). Bu vurgu

Ozellikle Kara Kopekler Havlarken filminde
cok belirgindir. Asin givenlikli gokdelenlerin
kenti simgeledigi filmde kentte daha iyi bir
pozisyona ylikselebilme c¢abasina yer
verilmektedir. Otopark ve glivenlik mafyasi
arasinda kalan iki arkadasin 6niindeki engel
baska kentliler degil, kendilerinden ¢ok énce
kente gé¢miis ve mafyalasmis eski gégmen-
lerdir. Ekmek kavgasi eskisinden ¢ok daha
acamasiz olarak stiirmektedir.
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Tara Fiipek len Havlanken Liinese Gendiim

Sekil 12. Bir Kiiglik Bulut, Kara Képekler Havlarken, Giinesi Gérdiim Filmlerinden Sahneler

Sonug olarak bu ¢alismada ele alinan yapitlar
Uzerinden belirlenebilen degisim, Tirk
sinemasinda daha genis bir inceleme ile ¢ok
daha fazla veri elde edilebilecegini de agik¢a
gostermektedir. Ozellikle de glinimiizde
6nemli bir gindem yaratan “kentsel
donitsim”in  kendisine gogle olusmus
yasama alanlarini  agirlikla hedef aldig
disindldiginde, bu tir alanlart anlamanin
farkl yollarini aramanin énemi daha da net
olarak anlasilmaktadir. Ginimizde kent
planlama pratikleri icerisinde uygulama
yapilacak alanlarin ilk dénemlerden bugiine
degin geqirdigi doénisim, bu mekanlarin
kentle kurduklart bag ve icinde bulunduklar
sosyal yapiyr anlamak bakimindan sinema ve
ona yon veren déneminin aydinlart olan
yonetmenlerin bakis acilari bize dénemli
veriler sunmaktadir. S6z konusu filmler
lizerinden elde edilen veriler, her ne kadar
senaristlerinin 6znel yaklasimlarini iceriyor
olsalar da, go¢ ve gecekondulasma siirecine
dair donemin sartlari ve siireci yonlendiren
tim aktorler itibariyle bakabilmeyi olanakl
kilmaktadirlar. Béylece go¢ ve gecekondulas-
ma sadece yasal olmayan, anizi icerigi ile
okunmanin dtesine tasinarak, farkli bir
pencereden tanimlanabilme firsatini elde
edebilmektedir.
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