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OZET

Sinema kesfinden glinimuize kadar dncelikle ticari bir arag ve kitlelere eglence sunan kapitalist bir pratik olarak
ortaya ¢ikmistir. Sinema, gorsel ve isitsel unsurlarin bir araya gelerek hikaye anlatimi, duygu iletimi ve estetik
deneyim sadladigi bir sanat formudur. Sinema birgok farkli disiplinin birlesimini igerir; bu disiplinler arasinda
resim, edebiyat, tiyatro, muzik, mimari ve daha birgok sanat dali bulunur. Sinema yonetmenin, senaristin,
oyuncularin, gortntd yonetmeninin, muzik yapimcisinin ve dider sanatgilarin isbirligi iginde calismasiyla
olusturulur. Film, gorsel anlati, diyaloglar, oyunculuk, mizik ve gorsel efektler gibi gesitli 6delerin bir araya
gelmesiyle izleyiciye bir deneyim sunar. Sinema insanin igerisinde yasadigi toplumla, zamanla ve mekanla
kurdugu iliskiyi betimleyen en énemli sanatlardan birisidir. GUnimiz postmodern sanat anlayigi da farkl sanat
disiplinlerinin birbirleriyle olan iliskileri lzerine orilidir. icinde bulundugumuz postmodern dénem sanat
anlayisinda metinlerin okuma yéntemi olarak metinlerarasilik kavraminin benimsendigi gortilmektedir. iki ya da
daha fazla metin arasindaki aligveris islemlerini belirten metinlerarasilik kavrami yazinsal ve diger disiplinlerin
disinda sinema alaninda da karsilik bulmustur. Bu galismanin ana hatlarini sinema alaninda farkli filmlerin
birbirlerini alintilama, kopyalama, birbirlerine gonderme vb. islemler metinlerarasilik baglaminda degerlendirme
olusturmaktadir. Metinlerarasilik kavrami farkli filmlerdeki konu, tema, s6z, dialog vb. tzerinden oldugu gibi
karakterler Gzerinden de ele alinabilir. Bu baglamda calisma kapsaminda metinlerarasilik baglaminda farkli
filmlerde ortak kullanildigi gozlemlenen joker karakteri Gzerinde sug temasi incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, sinema, sug, joker

The phenomenon of crime in the context of intertextuality and the
Joker character in cinema

ABSTRACT

From its invention until today, cinema has primarily emerged as a commercial tool and a capitalist practice that
offers entertainment to the masses. Cinema is an art form where visual and auditory elements come together to
provide storytelling, emotional transmission, and aesthetic experience. Cinema involves the combination of many
different disciplines, including painting, literature, theatre, music, architecture, and many other branches of art.
Cinema is created by the collaboration of the director, screenwriter, actors, cinematographer, music producer,
and other artists. The film offers an experience to the audience by combining various elements such as visual
narrative, dialogues, acting, music, and visual effects. Cinema is one of the most important arts that depicts the
relationship of man with the society he lives in, time, and place. Today's understanding of postmodern art is based
on the relationships between different art disciplines. It is seen that the concept of intertextuality has been
adopted as the reading method of texts in the understanding of art of the postmodern period we are in. The
concept of intertextuality, which indicates the exchange processes between two or more texts, has found a
response in the field of cinema as well as in literary and other disciplines. The main lines of this study are the
ways in which different films in the field of cinema quote, copy, refer to each other, etc., transactions constitute
evaluation in the context of intertextuality. The concept of intertextuality can be used in different films such as
subject, theme, words, and dialogue. It can be discussed through the characters as well as through the characters.
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In this context, within the scope of the study, the theme of crime is examined on the joker character, which is
observed to be used commonly in different films in the context of intertextuality.
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Intertextuality, cinema, crime, joker
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Sinema hem sanatsal hem de ekonomi-politik anlamda farkli olanaklar sunmasi nedeniyle her
donem kendini yeniden tanimlanabilir bir konuma getirmistir. Ornedin ses ya da rengin sinemaya
gelisi, izleyiciler Uzerinde sesin ve rengin etkisinin daha islevsel kullanimi noktasinda, yalnizca
yonetmenlerin degil ayni zamanda bu tecribeleri deneyimlemek isteyenler Gzerinden ticari bir
firsat yakalayanlarin da istahini kabartan gelismelerdir. Bu ve buna benzer teknolojik asamalar,
sinemanin zaman ve uzaminin surekli olarak degismesini saglamistir. Sinema, genellikle film adi
verilen gorsel hikaye anlatimi igin kullanilan bir sanat formudur. izleyicilere duygusal, entelektiel
ve/veya estetik deneyimler sunmak amaciyla kullanilan bir medya tudrudur. Sinema, hareketli
goruntdlerin kullaniimasiyla karakterize edilir ve genellikle bir hikayeyi veya konuyu anlatmakiicin
oyuncular, diyaloglar, sahneler, goruntuler ve diger ses ve gorsel unsurlariicerir. Sinemanin tarihi,
19. ylzyilin sonlarina dayanmaktadir. ilk sinematik deneyler, hareketli gorintilerin kaydedilmesi
ve gosteriimesi Uzerine yapilmistir. Thomas Edison, Lumiere Kardesler ve diger mucitlerin
galismalari, sinemanin gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Sinema, baslangicta sessiz filmlerden
olusuyordu, ancak daha sonra ses kaydi ve diyaloglarin eklenmesiyle konusmali filmler de
yapilmaya baslandi. Tum sanat dallarinda oldugu gibi, sinema da belirli teknolojik gelismeler
sonucunda bugunkd halini almistir. Sanat dallar, yalnizca toplumun siyasi, felsefi ve ekonomik
gelismelerinin degil, teknolojisinin de bigimlendirdigi alanlardi. Kimi zaman estetik kaygilar
teknolojiyi tetiklerken, kimi zamansa teknoloji yeni bir estetigin ya da islevin gelismesine katkida
bulunmaktadir. Bu etkilesim ise toplumun sanatsal deneyimlerinin yonund ve kulturinu
belirlemektedir. Sinema, kulttrel bir etkilesim ve ifade bicimi olarak buytk bir oneme sahiptir.
Film yapimcilar, yonetmenler, senaristler, oyuncular ve diger sanatgilar, izleyicilere farkli
dunyalari, duygulari ve deneyimleri aktarmak igin sinemayi kullanirlar. Sinema, eglence amagli
yapimlarin yani sira, toplumsal mesajlar ileten, tarihi olaylari anlatan, insanlarin yasamlarini ve
deneyimlerini yansitan onemli bir aragtir. Bugun, sinema endustrisi, Hollywood'un yani sira
dunyanin dort bir yanindaki diger sinema merkezlerinde de buyuk olgude gelismistir.

Modernizm ve Sanat Anlayisi

Belli zaman dilimlerinden olusan donemler siyasal, ekonomik ve toplumsalin yani sira bu
unsurlari yansitan sanat anlayislariyla da belirir. Tarihsel kronolojiye donemsel olarak
bakildiginda kilise ve feodalitenin egemen oldugu donem ortagag, akil bilim ve bilimsel bilginin
egemenligi modern donemi ifade ederken gunumuzde siklikla ‘postmodern’ yaklagsimdan soz
edilmektedir. Modern donem sureklilik iceren yapisi ile "cogunlukla yeni olana gonderme yapar.
Modernizm, genellikle 19. ve 20. ylzyillar arasinda ortaya ¢ikan bir sanat, kdltur ve dustnce
akimidir. Modernizm, eski geleneklere, degerlere ve formlara karsi bir tepki olarak dogmustur.
Bu akim, sanatta, edebiyatta, mimarlikta, muzikte ve dider alanlarda yeni ve deneysel
yaklasimlarin benimsendigi bir donemi temsil eder. Modernizm, geleneksel normlara ve
estetiklere karsi cikarak, siradisl, yenilikci ve cogu zaman karmasik eserlerin Uretilmesine yol
acmistir. Bu donemde sanatcilar, toplumun degisen yapisini ve teknolojinin ilerlemesini
yansitmakicin yeniifade bicimleri aramislardir. Modernizm, bir¢ok farkli bicimde ortaya ¢ikmistir
ve zaman iginde farkli yonleriyle evrilmistir. Ornegin, modernist edebiyatta, igsel monologlar,
zaman ¢izelgeleri ve diger deneysel teknikler sikga kullaniimistir. Modernist resimde, soyutlama
ve geometrik sekiller one c¢ikmistir. Modernist mimarlikta ise, minimalist tasarmlar,
fonksiyonellik ve malzemenin one ¢ikarilmasi gibi ozellikler dikkat gekmistir. Modernizm,
toplumun ve kultdrin genis capta degistigi ve gelistigi bir donemde ortaya ¢ikmistir ve bu
nedenle karmasik ve gesitli bir akimdir. Bu akimin etkileri hala ginumuz sanati ve kulturu
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dzerinde belirgindir. Modernizm bir donem, bicem, yapit tirl ya da bunlarin kombinasyonu
olarak cesitli bicimlerde tartisilan bir kavramdir. Kelime, halihazirda olan, simdiki zamana ait,
'tam simdi'yi karakterize eden yapisiyla kismen de avangardi ifade etmektedir" (Childs, 2003:22).
Bircok kaynakta aydinlanma ¢agi olarak gorulen ve kapitalist sistemin gelismesiyle basat hale
gelen modernlik, akil, bilim ve demokrasi gibi kavramlarin da bas taci edildigi donemdir. "Modern
kelimesi farkli tanimlarla karsilik bularak kimileri tarafindan aslinda 'gelenegin islahi* (Williams,
2005:252) olarak ele alinirken kimi tanimlardaysa "geleneksel olanin yasamin birgok alaninda
modern olanla birlikte varhigini strdirdigu" (Giddens, 2001:113) seklinde ifade edilir.

Modernizm, kabul gordtgu ilk donemde gelenekselin reddedilmesi ve orta gagdan kopus olarak
algilanan, ozellikle Bati'da kilisenin, dinin baskisindan kurtulus olarak sunulan bir kavramdir.
Aydinlanma felsefesinin daha 0zgurllked, esit ve elestirel yaklasimiyla beraber modern
toplumlarin gelisimine katki saglayan dtsunce bicimi olarak benimsenen modernizm ilerici ve
devrimci bir gu¢ olarak ortaya ¢ikar; ayni zamanda butun kurum ve kurallariyla kulturel yapida
belirleyicidir. "Cikis noktasi olarak Ronesanssin gosterildigi modernlik kavrami bilimsel bilgi ve
bireyciligin one ¢iktigi bir anlayistir. Bu baglamda rasyonalizm onemli bir kavram olarak
karsimiza cikar ve rasyonalizm dinsel gelenekleri akilla uzlastirma ve populer dinsel bilinci
olusturan kavramlarin altinda yatan mantikli dlslnceleri tanimlama girisimidir" (Symonds,
2005:237). Bu noktada onemli olan uygarlasma, gelisme, ilerleme gibi kavramlardir ve kultur
sanat alaninda etkili olan bu yaklasim sayesinde egitim, yeniye olan ragbet ile akilcihgin on
planda tutulmasi yukselen deger olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal ve kdlttrel yapida bir kirilma
ani olarak nitelendirilen modernlesme kavraminin zihinsel sureci Fransiz devrimi ile baslar.
Modernizm ilk baslarda ilerici, aydinlik¢i ve devrimci gibi pozitif nitelikler iceren yapisina ragmen,
yasanan toplumsal trajediler nedeniyle zamanla olumsuz elestiriler alir. Ozellikle iki dinya
savasinin yarattigi ekonomik ve kultirel cokuntuler o donemde endise, korku ve kaygi yaratir. Bu
baglamda modernizme duyulan inang ve guven duygusu sarsilir ve insanlar yasadiklari topluma
guvenlerini kaybederler. Modern donemin sonunu ozellikle Nazizm ve ekonomik buhranlar,
Vietnam savasi ve dogadaki tahrifatlar gibi olumsuzluklardan dogan inangsizlik, umutsuzluk
hazirlar. Bu baglamda sanayi devrimi ve endustrilesme ile olusan sinif kavrami, emegin
somurulmesi, esitsizlikler, inang ve guvenin bunalimi insanlarin siyasal-toplumsal olana karsi
baskaldirmalarina neden olur. Sanatin ve sanatcinin ugras alanina konu olan bu somut
gerceklikler bir bosluk ve hiclik duygusu yaratarak insanlari o donemde nihilizmne dogru
yoneltmistir. Modern olarak nitelendirilen donemde sanat ve sanatci, baski altinda ve ezilen
bireyin gundelik sorunlarindan uzaktir. Sanat eserinin 6zgunligu Uzerinde duran ve bozulan
yapilarin birey Uzerindeki etkilerini eserine taslyan sanat¢i bu donemde drettikleriyle daha gok
muzelerde ve halktan kopuk tavriyla bir yabancilasma icindedir. Gelinen noktada toplumsal
gerceklerden uzaklasan ve hiclik duygusuna kapilan birey igin artik farkl bakis agilari onem
kazanir. Modern donemde sanat bir anlam tasiyici olarak neden-sonug iliskisine bagli, basi sonu
belli, yaratici yazar figirinu ve sanatginin otoritesini benimseyen, surekliligi onemseyen yapida,
halkin istek ve ihtiyaglarindan uzaktir. Modernizmin ana temalarindan biri yenilik kavrami
oldugundan bu vurgu dogal olarak sanat alaninda da kendini gosterir. "Modern sanat daha ¢ok
gecmigin ve gelenekselin degerleriyle baglarini koparan, yenilik ve daha once soylenmemis
olanin Uzerine kurulan yapidadir. ifade etmektedir. Baska bir gortse gore ise "yazin alaninda
modernizm kavrami, geleneksel bakis acgisiyla anlamin dayatildigl, kurallarin  6nceden
belirlendigi, alicinin edilgin bir konuma sokuldugu, her seyin 'belli' oldugu bir yazin ve yapit
anlayisini getirmistir' (Aktulum, 2008:1). Bu baglamda modern donemde sanat yaratici yazarin
egemenligi altinda, okurun ikinci planda oldugu 6zgunluk pesinde ve otoriter bir yapidadir. "Sanat
hayattan kopmus sadece bicime dontsmistir. ik donemlerinde avangart ozellikler tasiyan
modern sanat neredeyse yasamdan kopuk bir yerdedir. Modernist sanat sonsuz ve degismez
olani temsil eder" (Baudelaire, 2003:61). Sanat igin sanat anlayisinin dnemsendigi bu donemde
sanat siradan insanin yasamina degil neredeyse burjuva alanina ait bir kavramdir, burjuvazinin
sanatidir. Bu soyut yaklasim modern sanatta elitist ve otoriter anlayisi getirir. Modern sanat,
genellikle 19. yUzyillin sonlarindan 20. yuzyilin ortalarina kadar olan donemi kapsayan ve
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geleneksel sanat anlayislarina karsi gikan bir sanat akimini ifade eder. Modern sanat, geleneksel
sanat formlarini ve tekniklerini reddederek, daha deneysel, soyut veya yenilikgi yaklasimlari
benimseyen bircok farkli sanat hareketini icerir. Modern sanat, gesitli akimlar bunyesinde
barindinr ve gok gesitli teknikler, tarzlar ve ifade bigimleri igerir. Oregin, izlenimcilik, post-
izlenimcilik, fauvizm, dadaizm, surrealizm, kubizm, disavurumculuk gibi cesitli hareketler
modern sanatin icinde yer alir. Modern sanat, geleneksel sanat anlayislarini sorgular ve
degistirirken, ayni zamanda sanatin amacini, igerigini ve estetik degerlerini yeniden tanimlama
cabasi icindedir. Sanatcilar, duygulari, distnceleri ve deneyimleri ifade etmek icin daha ozgur
bir platform bulmusglardir. Modern sanat, sanat eserlerinin yalnizca nesnel gercekligi degil, ayni
zamanda sanatc¢inin i¢ dunyasini ve duygularini da yansitabilecegi bir alan olarak goruldr. Bu
nedenle, modern sanat eserleri genellikle soyut, sembolik veya deneysel olabilir ve izleyiciye
farkli yorumlama olanaklari sunabilir. Modern sanat, ¢cagdas sanatin temelini olusturur ve
gunumduz sanat dinyasinda hala etkili bir sekilde varhigini surdirmektedir. Modern sanat
anlayisi ayni zamanda sanat yapitinin tekligi ya da biricikligini onemser. Modern yaklasim,
sanatginin drettigi yapitta 6zerkligi vurgular ve orijinal, 6zgin olan dnemsenir. Sanat¢i modern
yaklasimda yaratici olmakla beraber eseri de ayni zamanda 6zgun metin olmak zorundadir.
Farkli olani Uretmek sanatglyr daha once yapilanlardan karmasik bir yapida tretime zorlayarak
seckinci bir tavir edinmesine neden olur, bu baglamda yapitin izleyen kitlesi de daha dar bir
toplulugu ifade eder. Surekli yenilik, 6zgunltk ve farkllik pesinde kosmak durumunda olan
sanat¢i elbette baski altindadir. "GUnumuz modernligini, oteki ¢aglarin modernliginden ayiran
sey, onemli olmakla beraber yeni ile sasirtici olana tapmamiz degil; bir yansima, yakin gegmisin
bir elestirisi, strekliligin kesintiye ugratiimasi oldugu gergedidir" (Paz, 1996:15). Sinema da bir
modern donem aygiti olarak kapitalist kiltirin eglence araci olarak ortaya cikmistir. ik
donemlerinden itibaren sinemasal alanda farkli anlati bigcimleri 6zellikle klasik/modern
karsithkligr ile belirmigtir.

Modern Sinema

Bu donem, sinema tarihinde onemli bir dondm noktasi olarak kabul edilir ve geleneksel hikaye
anlatimi ve tekniklerinden farklilasan yeni yaklasimlarin ortaya ¢iktigi bir donemi temsil eder.
Modern sinemada, geleneksel sinema anlayislarinin yani sira yeni teknikler, tarzlar ve temalar da
ortaya gikmistir. Bu donemdeki sinema, daha karmasik hikaye anlatimi, karakter gelisimi ve
gorsel anlatim Uzerine odaklanmistir. Ayni zamanda, sinemada politik, toplumsal ve psikolojik
iceriklerin de onemi artmistir. Modern sinema, Ozellikle Avrupa'da Yeni Dalga hareketi ile
baslamistir. Bu hareket, geleneksel sinema kurallarini reddeden ve daha kisisel, deneysel ve
6zgun filmler yapmaya yonelen bir grup yonetmeni igerir. Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard,
Michelangelo Antonioni gibi yonetmenler bu donemin onemli temsilcileridir. Ayrica, Amerikan
sinemasinda da modern sinemanin etkisi gorualmusttr. Bu donemde, Hollywood'da da yeni
yonetmenler ve yapimcilar, daha deneysel ve sira disi filmler yapmaya baslamislardir. Ornegin,
Alfred Hitchcock'un psikolojik gerilim filmleri, Stanley Kubrick'in sira disi yaklagimlari, Francis
Ford Coppola'nin ve Martin Scorsese'nin toplumsal ve psikolojik derinlikli filmleri bu donemin
onemli orneklerindendir. Modern sinema, geleneksel sinema kurallarini ve sinirlarini zorlayarak,
sinema sanatinin gelisimine onemli katkilarda bulunmustur. Bugun hala modern sinemanin
etkileri, sinema yapimlarinda ve yonetmenlerin yaklasimlarinda gorulebilir. Gorsel masallar
anlatan Sinemanin anlati yapisy, filmlerin hikaye anlatma bicimini ve yapilarini ifade eder. Her film
kendi icinde bir hikayeyi aktarma bicimiyle, karakter gelisimleriyle, olay orgusuyle ve anlatim
teknikleriyle sekillenir. Genel olarak, sinemanin anlati yapisi U¢ ana bolume ayrilabilir: baslangig
(giris), gelisme ve sonug (son). Baslangig (Giris): Filmin baslangicy, izleyiciye temel bilgileri sunar.
Karakterlerin tanitimi yapilir, temel ¢atismalar kurulur ve izleyiciye filmin temasi ve atmosferi
hakkinda ipuglari verilir. Bu asamada, olaylarin gelismesi icin gerekli olan zemin hazirlanir ve
izleyici hikayeye giris yapar. Gelisme: Bu asamada, ana ¢atismalarin derinlestigi, karakterlerin
gelistigi ve hikayenin ilerledigi bir donemdir. Karakterler arasindaki iligskiler ve catismalar
belirginlesir. Olaylar karmasiklasir ve gerilim artar. Bu bolum genellikle filmin en uzun kismidir ve
hikaye cesitli yonlere dogru ilerler. Sonug: Hikayenin doruk noktasina ulasildigi ve ana gatismanin
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¢OzUuldugu asamadir. Karakterlerin 0grendigi dersler vurgulanir ve hikaye sonlanir. Bu asamada
genellikle bir kapanis sahnesi veya epilog bulunur. Sonralari calismalarini klasik anlati disinda
ornekleyen bircok modernist yonetmen kara film anlayisindan izler tasir. Bu etkilenmelerin yani
sira modernist anlatiyr olusturan filmler ¢ogunlukla akim yonetmen ve filmleridir. Digsavurum
sinemasindan Yeni Dalgaya kadar olan butin yonetmen filmleri auteur baglaminda modern
anlatiya sahip filmler olarak kabul edilirler. "EGer kara film klasik anlatimdan bir sapma olarak
gorulebilirse, baska bir cagdas olan yeni gercekgilikte bu anlatima gercek bir alternatife uygun
unsurlari sunmustur. Sinemada yeni gergekgilik akimi, gercekligi ve dogal yasami yansitmayi
amagclayan bir film tarzini ifade eder. Bu akim genellikle amator oyunculari, dogal aydinlatmayi
ve gercek yasam mekanlarini kullanarak gergek¢i ve dogal bir atmosfer olusturur. Yeni
gercekgilik akimi, genellikle sosyal sorunlari ele alir ve siradan insanlarin gunlik yasamlarini ve
micadelelerini yansitir. Bu akimin énclleri arasinda italyan Yeni Gergekgilik hareketi yer alir.
194Q'larin sonlari ve 1950'lerin baglarinda italya'da ortaya gikan bu akim, savas sonras
yoksullugu ve toplumsal sorunlari ele alan filmler Gretmistir. Roberto Rossellini'nin "Roma, Acik
Sehir" (Rome, Open City), Vittorio De Sica'nin "Bisiklet Hirsizlar" (Bicycle Thieves) ve Luchino
Visconti'nin "Yoksullarin Glnahi" (La Terra Trema) gibi filmler bu akimin 6rneklerindendir. Yeni
gercekgeilik akimi, sinemada dog@al goruntuler, gergekei diyaloglar ve karakterler araciligiyla
izleyicilere daha samimi ve otantik bir deneyim sunmayi amaglar. Bu akim, genellikle politik,
ekonomik ve sosyal konulari vurgular ve siradan insanlarin yasam mucadelelerine odaklanir.
Buglnun sinemasinda da yeni gercekgilik akiminin etkileri hala hissedilmekte olup, birgok
bagimsiz film yapimcisi ve yonetmen, gercekgi ve otantik hikayeler anlatmayi tercih etmektedir.
Fransiz Yeni Dalga akimi, 1950'lerin sonlarinda ve 1960Q'larin baslarinda Fransa'da ortaya gikan
ve sinema alaninda buyuk bir etki yaratan bir harekettir. Bu akim, genellikle gen¢ yonetmenler
Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer ve Jacques Rivette gibi
isimlerle iliskilendirilir. Fransiz Yeni Dalga, oncelikle onceki kusak yonetmenlerin geleneksel
Hollywood sinemasinin kaliplarina karsi ¢ikmasi ve daha ozgun, deneysel ve 6zgurlikgu bir
sinema anlayisi gelistirmesiyle taninir. Bu akim, sinemayi daha kisisel bir ifade araci olarak goren
yonetmenler tarafindan yonlendirildi. Diyaloglarin dogaclama, dogal isik kullanimi, el kamerasi
kullanimi gibi teknik yenilikler ve klasik sinema tekniklerinin kirlmasi gibi 6zellikler, Fransiz Yeni
Dalga'nin imzasi haline geldi. Fransiz Yeni Dalga akimi, genellikle genclik kulturd, ask iligkileri,
toplumsal degisimler gibi konulari ele alirken ayni zamanda film yapim teknikleri ve sinema diline
odaklanmistir. Bu akimin etkileri, sadece Fransiz sinemasinda degil, ayni zamanda dunya
sinemasinda da hissedilmis ve bircok yonetmen ve sinemaciya ilham vermistir. Fransiz Yeni
Dalga, sinema tarihinde onemli bir donim noktasi olarak kabul edilir ve hala sinema uzerinde
derin bir etkiye sahiptir. Modernist sinema bir stil ya da pratik degil 6zel bir dobnemde genel olarak
kabul edilmis dustnceleri ifade etmek icin c¢esitli stilistik ¢cozimleri uygulayan bir modernist
sanat bigimiydi (Yilmaz, 2010:49). Klasik Hollywood stilini ve bu stilin oykuyu fark ettirmeden
anlatmayi benimsemis oncullerinden farkli olarak, bazi cagdas yonetmenlerin stili gizlemesi ve
bize bir film izledigimizi unutturmasi daha az olasidir" (Kolker,2009:62). "Modernist filmlerde
genellikle izleyicide olusan gergeklik yanilsamasini ve 6zdeslesme surecini kirmak igin gorulen
ya da duyulan bir anlatici figurine rastlanir. Jean Luc Godard'in Serseri Asiklar filminde oldugu
gibi seyirciye dogrudan seslenen anlatici figlr bazen filmin bas karakteridir. Bu illizyon bozan
yabancilastirma efekti uygulamasina Federico Fellini'nin 'Roma’, 'Ve Gemi Gidiyor', Ingmar
Bergman'in 'Persona’, Godard'in 'Ginli Kiz', Wim Wenders'in ‘Berlin Uzerinde GokyUlzu' gibi pek
cok modernist filmde rastlanir" (Oluk, 2008:36). Godard karsi sinemaci olarak izleyicinin olay ya
da kahramanla 0zdeslesmesini degil, zihinsel faaliyette bulunmasini tercih eden
yonetmenlerdendir. "Godard’'in amaci ayni zamanda izleyiciye bir film izlemenin rahathgini
saglayan her seyi ortadan kaldirmaktl. Godard kendi filmini izleme ediminin tanimlanan
gergeklige katilmak kadar zahmetli olmasini isterdi" (Yilmaz, 2010:327). Modern doénem
sinemasi, genellikle 20. yuzyilin ikinci yarisindan gunumduze kadar olan donemi kapsayan ve
sinema sanatinin gagdas gelisimini ifade eder. Modern donem sinemasi, birgok farkli akim, tarz
ve tekniklerin ortaya ¢iktigi, geleneksel sinema yapilarinin sorgulandigi ve deneysel yaklasimlarin
on plana ¢iktigi bir donemdir. Modern donem sinemasi, klasik Hollywood sinemasinin disina
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cikarak farkli kilttrel, politik ve sanatsal perspektiflerin sinemada yansitiimasina olanak tanir.
Modern donem sinemasinin onemli 6zellikleri sunlar olabilir: Cesitlilik: Modern donem sinemasi,
farkl kdltirlerden, cografyalardan ve perspektiflerden gelen filmleri icerir. Kiresellesme ve
iletisim teknolojilerindeki gelismeler, diinya gapinda film yapimcilarinin birbirleriyle etkilesimini
artirmis ve farkli sinema tarzlarinin bir araya gelmesine olanak tanimistir. Deneysellik: Modern
donem sinemasi, deneysel tekniklerin ve anlatim bi¢imlerinin kullaniimasina daha fazla yer verir.
Bu donemde, geleneksel hikaye anlatim yapilar siklikla sorgulanir ve yenilikgi yaklasimlar
benimsenir. Bagimsiz Sinema: Modern donem sinemasi, bagimsiz film yapimcilarinin ve
bagimsiz film festivallerinin yukselisiyle birlikte, daha 6zgun ve alternatif bakis acilarini destekler.
Bagimsiz sinema, genellikle ticari kaygilardan uzak, daha kisisel ve deneysel projelere odaklanir.
Teknolojik ilerlemeler: Modern donem sinemasi, teknolojik gelismelerin  etkisiyle dijital
sinemanin yukselisine taniklik eder. Dijital gortntuleme ve efektlerin kullanimi sinema Uretimini
ve post-prodiiksiyonu blyik dlclide degistirmistir. Cokseslilik ve ifade Ozgurligi: Modern
donem sinemasi, farkli toplumsal, politik ve cinsel kimliklere sahip karakterlerin ve hikayelerin
sinemada daha genis bir yer bulmasina olanak tanir. Bu donemde, sinema sanati daha fazla
cesitlilik ve temsiliyet arayisina girer. Modern donem sinemasi, surekli olarak evrilen bir alan
oldugundan, ginumuzdeki sinema pratigi ve trendleri degismeye devam etmektedir. Ancak, bu
donemdeki sinemanin gesitliligi, deneysellik ve 0zgunlik, ¢agdas sinema sanatinin temel
Ozelliklerini olusturur. Yabancilagsma efektleri kullanilarak seyirciye anlatilan olaylari sorgulama
firsati verilir. Modern donemin belki de en onemli icadi olan sinemada klasik anlati sayesinde
hikayedeki kahraman ya da kahramanla 0zdeslesen seyirci elestirme duygusundan yoksun
birakilir ve olaylarin icine karistirlarak yasanti birligine sokulur. "izleyici dolayisiyla bilinclenip
birtakim kararlar verecegine, bilincaltina sokusturulan yargilan edilgen, pasif bir bicimde
kabullenmek zorunda birakilir' (Parkan, 1991:15). Sinema hikaye anlatan kurgusallidi ile insanlar
icin ayni zamanda bir kagis, bosalma ve gundelik sorunlardan uzaklasma alanidir.

Postmodernizm ve Sanat Anlayigi

Postmodernizm, 20. yuzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bir disunce ve sanat akimidir.
Postmodernizm, modernizmin elestirel bir tepkisi olarak dogmus ve modernist yaklagimlarin
yerine alternatif bir perspektif sunmustur. Sanat alaninda da buyuk etkileri olmustur.
Postmodernizmin sanat anlayisini anlamak igin su ana ozelliklere odaklanmak onemlidir:
Cesitlilik ve Karisim: Postmodern sanat, farkli sanat turleri, tarzlari ve teknikleri bir araya getirme
egilimindedir. Bu akim altinda, ytksek ve dusuk kultur arasindaki ayrimin bulaniklastigi, populer
kdltlrin sanatin bir pargasi olarak kabul edildigi gortlir. Parodi ve ironi: Postmodern sanat,
siklikla parodi ve ironi yoluyla modernist veya ge¢cmis sanat akimlarini elestirir. Bu akim altinda,
sanat eserleri siklikla alintilar yapar, referanslar kullanir ve var olan sanat formlarini degistirir.
Degiskenlik ve Gegicilik: Postmodern sanat, sabit ve evrensel bir gerceklik yerine, degisken ve
goreceli bir gerceklik algisini vurgular. Bu akima gore, hicbir kavram veya gergeklik kalici degildir
ve her seyin degiskenlik icinde oldugu kabul edilir. Temsiliyetin Sorgulanmasi: Postmodern
sanat, temsil ve anlamin nasil olusturuldugunu sorgular. Gergekligin tek bir dogru temsiliyeti
olmadigini, farkli bakis acilarinin ve yorumlarin mevcut oldugunu vurgular. Kilturel ve Siyasi
Elestiri: Postmodern sanat, kilturel ve siyasi konulari ele alirken siklikla elestirel bir yaklagim
benimser. Toplumsal normlari, ideolojileri ve gug iligkilerini sorgular ve elestirir. Postmodern
sanat, karmasik, cesitli ve elestirel bir perspektifi benimser. Bu akim altinda, sanatin tek bir tanimi
veya amaci olmadigi kabul edilir ve sanat eserleri siklikla izleyiciyi etkilesime gegmeye tesvik
eder. Bu nedenle, postmodern sanatin anlami ve etkisi izleyiciye bagh olarak degisebilir ve
yorumlanabilir. Postmodernizm, genellikle 20. yuzyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan ve
modernizmin elestirisini iceren bir dlstnce ve kulturel akimdir. Postmodernizm, modernizmin
getirdigi bazi temel inanclara ve degerlere karsi gikar. Modernizmin evrensellik, ilerleme,
nesnellik ve belirlenmis gerceklik gibi kavramlarina karsi ¢ikarak, bunlarin sorgulanmasi ve
gesitliligin vurgulanmasi gerektigini savunur. Postmodernizm, gercegin tek bir sabit ve nesnel
bir bicimi olmadigini dne surer. Bunun yerine, gerceklik, farkli bakis acilarina ve kdlturlere bagl
olarak degisen ve sekillenen bir kavramdir. Postmodernistler, gercegin surekli olarak yeniden
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insa edildigini ve degisken oldugunu savunurlar. Postmodernizm, ayni zamanda gec¢misin
anlatilarina, ideolojilere ve kurumsal yapilarina da stupheyle yaklasir. Bu akim, modernizmin tek
tip bir ilerleme ve evrensellik anlayisina karsi cgikar ve yerel, bireysel ve cesitli deneyimleri
vurgular. Postmodernist eserlerde ironi, parodi, pastis ve metinler arasi referanslar sikga
kullanilir. Postmodernizm, sanat, edebiyat, felsefe, mimarlik, medya ve kulturel galismalar gibi
bircok alanda etkili olmustur. Postmodernist dustnce, bilgi ve kultirin karmasikhgini ve
gesitliligini vurgulayarak, farkli perspektiflerin ve deneyimlerin degerini one cikarir. Ancak,
postmodernizmin net bir tanimi yoktur ve farkl disiplinlerde ve baglamlarda farkli sekillerde
yorumlanabilir. Bu nedenle, postmodernizm genellikle gesitli ve karmasik bir akim olarak gorulur.
Sarup'a goreyse modernizme karsit olarak "postmodernizmde, cogulculuk, cok kdlttrlultk,
yuksek ve algak sanat ile populer ve elit kultur arasindaki tek diizen ayriminin gokertilmesi; sanat
ve gundelik yasam arasindaki sinir kaldirmasi, parodi, pastis, ironi ve oyunun one gikarilmasi;
bicimsel eklektisizm ve kodlarin karisiminin savunulmasi ve surekli olarak dusunumsellige,
ozgondergelilige, aktararak soylemeye, alintiya, rastlantisallia, anarsiye, parcaliliga, pastise ve
benzetmeye gonderme yapilmasi s6z konusudur" (Sarup, 1997:189). "Daginik ve c¢ok uglu
dusunce bicimiyle ortaya c¢ikan postmodernizm ileri kapitalist kulturdeki bir hareketi, ozellikle
sanatsal alanda dusundmselligi, ironiyi, oyunculugu, keyfiligi, anarsiyi, pargalanmayi, pastisi
vurgulayan hareketin adidir" (Ryan, Cev. Kugik, 1994:298). Postmodernizm kendine
okuma/cozimleme yontemi olarak metinlerarasiligi benimser. Metinlerarasilik oncelikle
yazinsal alanda ortaya cikan ve farkli metinlerarasindaki aligveris islemlerini ifade eden
yaklasimdir. "Bu sekilde algilanan postmodernizm, sosyolojik yazilarin ironileri, tutarsizliklari ve
metinlerarasiliklariyla oynayip duran yapidadir' (Rosenau, 2004:31). insan Ronesans'tan beri
yillardir dinyayi ve yasami akil yoluyla tanimaya, 0grenmeye calisir. Doltas'a gore "aklin bolucd,
ayirici, sinirlandirici, dolayisiyla da garpitici yontemleri nedeniyle gergeklikte karsiliklari olmayan
sozcukler ve kavramlar Uretilmeye baslanarak batili sanat¢i ve dusundr ile bilim insanlari dinyayi
boyle algilarlar. Her dilin kendi disunce ve algilama bigimi ve de@erler dizgesini kendi ile getirdigi
postmodern dusunurler icin acgik bir gercektir. Postmodern anlayis, eski eserlerin, yazarlarin,
yapitlarin  tekrarlandigini  soyler. Sanat eserindeki  biriciklik, teknolojiyle  ¢ogaltilip
siradanlastirilarak ticari nesne haline getirilir ve hemen her yerde herkesin ulasabilecegi trtnler
olur.

Metinlerarasilik Kavrami

Metinlerarasilik (intertextuality), Roland Barthes tarafindan ortaya atilan ve daha sonra Julia
Kristeva tarafindan gelistirilen bir kavramdir. Bu kavram, bir metnin baska metinlere atifta
bulunmasi veya diger metinlerden izler tasimasi anlamina gelir. Metinlerarasilik, metinler
arasindaki iliskileri ve baglantilari vurgular ve bir metnin anlaminin, diger metinlerle olan
iliskisinden etkilendigini one surer. Metinlerarasilik kavramiyla ilgili bazi onemli noktalar
sunlardir: Alintilar ve Referanslar: Bir metin, diger metinlerden alintilar yapabilir veya onlara
gondermelerde bulunabilir. Bu alintilar veya referanslar, izleyici veya okuyucunun baska
metinlerle olan iliskisini kesfetmesine ve anlamini zenginlestirmesine yardimci olur. Yazinsal
Baglantilar: Metinlerarasilik, bir metnin kendi icinde bir dizi yazinsal baglantiyi icerdigi fikrini one
surer. Bir yazarin diger yazarlardan, edebi eserlerden veya kiltlrel referanslardan etkilendigi ve
bu etkilesimlerin metinlerde gorilebilecegdi kabul edilir. Parodi ve ironi: Metinlerarasilik, parodi ve
ironi gibi edebi tekniklerin kullanimini destekler. Bir metin, baska bir metni alayci bir sekilde taklit
edebilir veya onunla oynayabilir, bu da hem kaynak metnin hem de yeni metnin anlamini etkiler.
Metinlerarasi Analiz;Metinlerarasilik kavrami, bir metni incelemek icin diger metinlerle olan
iliskisini dikkate almayi gerektiren bir analitik arag sunar. Bir metnin anlamini anlamak igin, o
metnin diger metinlerle nasil etkilesime girdigi ve nasil konumlandigi dikkate alinir.
Metinlerarasilik, postmodern edebiyat ve sanatin onemli bir 6zelligi olarak kabul edilir. Bu
kavram, tekil bir metnin kendi icinde degil, daha genis bir kilturel ve edebi baglam iginde
degerlendiriimesi gerektigini savunur. Bu nedenle, metinlerarasilik analizi, bir metnin anlamini
aciklamak icin genis bir perspektif sunar ve edebi ¢alismalarda yaygin olarak kullanilr.
Metinlerarasilik, bir edebi eserin veya sanat eserinin, baska edebi veya sanat eserleriyle
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iliskilendirilmesi veya bu eserler arasindaki referanslarin incelenmesi anlamina gelir. Bu terim,
ozellikle postmodernizm baglaminda kullanilir. Metinlerarasilik, bir eserin kendi iginde tamamen
kendi basina anlam tasimadigini, ancak diger eserlerle iligskilendirilerek veya referanslar
araciliiyla anlam kazandigini savunur. Yani, bir eser, kendisini gevreleyen kilturel, edebi ve
tarihsel baglam icinde anlam kazanir. Metinlerarasilik, bir eserin baska eserlerle olan iliskilerini
inceleyerek eserin derinligini ve anlamini agiga ¢ikarmayl amaclar. Bu yaklasim, bir eserin
anlaminin sadece kendi iceriginden dedil, ayni zamanda diger eserlerle olan iliskisinden de
kaynaklandigini vurgular. Metinlerarasilik, eserler arasindaki benzerlikler, alintilar, gondermeler,
motiflerin tekrari ve diger iliskileri inceler. Bu yaklasim, bir eserin daha genis bir edebi veya
kulturel gelenegin bir parcasi oldugunu ve bu gelenegin icinde anlam kazandigini one surer.
Metinlerarasilik, eserlerin tekil ve izole birer varlik olarak degil, bir agin bir pargasi olarak
gorulmesini savunur. Bu yaklasim, edebiyat ve sanat eserlerinin birbiriyle olan iliskilerini ve
etkilesimlerini anlamak igin onemlidir. Julia Kristeva, metinlerarasilik kavramini gelistiren ve
literatlire kazandiran onemli bir figlrdur. Kristeva'ya gore, metinlerarasilik, bir metnin sadece
kendi icinde degil, diger metinlerle olan iligkileri ve etkilesimleri goz ontnde bulundurularak
degerlendiriimesi gerektigini one surer. Kristeva, bu kavrami 6zellikle "Bakhtin'den Alintilar" adli
eserinde ve semiyoloji alanindaki c¢alismalarinda kullanmistir. Kristeva'ya gore, bir metin,
yazarinin kisisel deneyimlerinden veya dusuncelerinden bagimsiz olarak var olmaz. Bir metnin
anlami, o metnin iginde bulundugu kulturel ve edebi baglama ve diger metinlerle olan iliskisine
gore sekillenir. Kristeva, metinlerarasilik kavramini, bir metnin i¢sel ve digssal kaynaklar
arasindaki surekli bir etkilesim olarak tanimlar. Kristeva'nin metinlerarasilik kavrami, metinlerin
birbirleriyle olan iliskilerini G¢ kategori altinda inceler: Genetik Metinlerarasilik: Bu kategori, bir
yazarin eserinin olusumunda etkili olan kulturel, tarihsel ve kisisel etkenleri ifade eder. Yazarin
okudugu diger eserler, yasadigi deneyimler ve toplumsal kosullar, yazdigi metnin icerigini ve
anlamini sekillendirir. Diger Metinlere Gondermeler: Bir metin, diger metinlere dogrudan veya
dolayh olarak atifta bulunabilir. Bu atiflar, okuyucunun metnin anlamini daha derinlemesine
anlamasina ve metnin baglantilarini kesfetmesine yardimei olur. Parodi ve ironi: Kristeva,
metinlerarasiligi parodi ve ironi gibi edebi tekniklerin kullanimiyla iliskilendirir. Bir metin, baska
bir metni alayci bir sekilde taklit edebilir veya onunla oynayabilir, bu da hem kaynak metnin hem
de yeni metnin anlamini etkiler. Kristeva'nin metinlerarasilik kavrami, modern edebiyat ve kultur
calismalarinda onemli bir yer tutar. Bu kavram, bir metnin yalnizca kendi iceriginden degil, ayni
zamanda diger metinlerle olan iliskisinden de anlamlandinimasi gerektigini vurgular ve
edebiyatin ve kdlturel Uretimin karmasikhigini anlamak igin bir ara¢ saglar. Cunku yeni diye
olusturulan metin, daha once yaziimis metinlerden aldigi bolimleri yeni bir birlesim duzeni
icerisinde bir araya getirmektedir. Onceleri Rus Bigimcilerce metinler cogunlukla dis etkenlerle
ele alinmistir. Sonradan "soylemlerin i¢ ige gectikleri, yapitlarin Ust Uste gelerek birbirleriyle
karistiklar, her yazinsal metnin aslinda ¢ok sesli 6zellikte oldugu, metnin ve anlamin buyuk
Olcide onceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gecmelerine bagl olarak Uretildigi savi ileri
sUrllerek yeni bir metin tanimi ve anlayisi ortaya konur" (Aktulum, 2000:7). Metinlerarasilik
kavramina ilk zamanlarinda dolayli olarak deginen ve iki metin arasindaki iliskilerde oncelikle
bicim olgusunu onemseyen Rus Bicimcilerin arasinda olan ve sonralari bigimciler ile yollarini
ayiran Mihail Bakhtin, her metnin baska metinlerden etkilendigini, otekinden izler tagidigini ve her
metnin bir kesisme noktasi oldugunu belirtir. Metinlerarasilik kavramini postmodern sanat
anlayisinin merkezine yerlestiren Kristeva, metinlerarasiligin bir kaynak elestirisi degil yazinsal
alanda zenginlestirici unsur oldugunu savunur. "Metinlerarasi baska metinlere ait unsurlari taklit
etmek ya da onlari oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir “yer (ya da baglam)
degistirme” (transposition) islemi ve kabaca iki ya da daha gok metin arasinda bir alisveris, bir tir
konusma ya da soylesim bigimi olarak anlasiimalidir" (Aktulum, 2000:17). Bu baglamda her
metin Otekini i¢cinde barindinr ve her yapit oncekilerin harmanlanmasi seklinde olusur. Bu
yaklasimdan hareketle postmodern donem de Uretilen yapitlar icin tam anlamiyla 6zgunluk
kavramindan soz edilemez. La Bruyere'in belirttigi gibi, “her sey daha once soylenmistir’, “yedi
bin yildir insanlar vardirlar ve dustnmektedirler”. Yazin hep ayni icerigin yinelenmesinden baska
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bir sey degildir. Metinlerarasilik da bu ¢ergevede “her sey daha once soylenmistir” sozlerinin
benimsettigi diistinceden kaynaklanir ve bu distnceyi strdrtr" (Aktulum, 2000:18).

Postmodern yaklasima gore her sey birbiriyle baglantilidir ve ginimUtz dinyasl neredeyse
metinlerarasi bir dinyadir. "Michael Riffaterre, metinlerarasi kavramini ‘bir metin pargasinin
okunmasiyla ilgili olarak bellekte olan, gonderimde bulunulan metinlerin tamamidir’ bigiminde
tanimlamaktadir. Bu bakimdan metinlerarasi kavrami, yalnizca yazili metinle ilgili bir durum
degildir. Edebiyattan baska tur anlatim bigimlerinin -resim, muzik, heykel, sinema- yansimasi da
olabilmektedir. Diger bir deyisle bir metin, sinemaya da gonderimde bulunabilmektedir’
(Glnay'dan akt. Emet 2003: 190). Bu noktadan hareketle "postmodern bir okumaya nereden
baslanip nerede son verildigi onemli degildir. Her olayda oldugu gibi her metin de birbiriyle
baglantilidir; her sey siki bir metinlerarasi iligki igindedir" (Rosenau, :166). Bu baglamda
postmodern donemde her sey birbirinden etkilenir ve her olay birbiriyle ilintilidir, her metin
oncekini 6zimser ya da onu kendi iginde dontsturtr. Bu sayede metinler ¢cok sesli ve sdylemlerin
birbirine karisarak anlam goklugunun yaratildigr yapidadir. Metinlerarasiliga gore her metin
essuremli ya da artsturemli olarak baska metinlerden etkilenir, baska metinlerin izlerini tasir.
Metinlerarasilik fikrinde, her metin kendinden once ya da ¢agdasi olan baska metinlerin alaninda
yer alir ve higbir metin dnceki, eski metinlerden timdyle bagimsiz degildir. Ornegin “David Lean’in
‘Buytk Umutlar’ baslikli filmi algilayisimiz, Dickens'in romanini okuyusumuzdan veya tam tersine,
romani anlayisimiz filmi seyretmis olmamizdan etkilenir. Metinlerarasilik, hi¢chir metnin, ona
iliskin devam eden yorumlama ve yeniden yorumlama faaliyetinin disinda var olamayacagi tezi
bigciminde anlasilabilir” (Andrew-Sedgwick, 2008:188). Ginimuzde metinlerarasiigin yogun
kullanildigl alanlardan biri de teknolojidir. McLuhan “metinlerarasilik olgusuna en duyarli olan
donemlerin yeni iletisim araglarinin ortaya ¢iktigi donemler oldugu varsayimini ortaya c¢ikarir.
Gergekten de yeni teknolojilerin metinlerarasi kullanimlarin  yogunlasmasina yol actigi
soylenebilir. Kes yapistir yontemiyle metinlerin yer degistirmeleri kolaylasmistir (Aktulum,
2011:170). Kristeva'nin yani sira metinlerarasiligi olumlu bir yaklasim olarak degerlendiren bagka
elestirmenler de vardir. Roland Barthes bu baglamda "acik yapittan soz eder ve bir metnin onceki
doneme ait diger metinlerden izler tasidigini belirtir. Metin Kurami yazisinda Barthes, "olusan her
metnin metinlerarasi oldugunu soyleyerek her metnin iginde farkli dizeylerde taninabilecek
Olcude baska metinler oldugunu belirtir. O'na gore her metin eski alintilarin yeni bir orgdsudar”
(Barthes, 2006:120). Bu baglamda 'yeni' olan her metin 6ncekine yaslanir, Barthes'in cagdasi
olan Genette ise, "bir yapitla ondan oncekiler ve sonrakiler arasinda kurulan iliskilerin okur
tarafindan algilanmasina metinlerarasi iliskiler adini verir. Genette'e gore "tim yazarlar sadece
tek bir kitap yaratirlar ve tum kitaplar sonsuz bir kitaptir. Boylece her metin bir alintilar mozaigi
olarak okunur, her metin bir baska metne dondsur, bir baska metni igine alir" (Kiran, 2000:279).
Bu baglamda dUretilen her yapit baska yazar/sanatcilarin soézi ya da cumlesidir, onceki
yapitlardaki soylemlerin harmanlanmis yeni versiyonlaridir. Etrafimizi ¢evreleyen her metin
aslinda bir genel metin iginde sentezlenerek varligini sirdirmektedir. insanin yasadigi strece
cevresi ile iliski kurma zorunlulugu, konusanla dinleyen, gonderenle alici gibi gokluk yapisi, tekrar
ve alintilara siklikla yol agmaktadir. Sanatsal alanda tarz ya da stil ne kadar farkli olursa olsun
yazarin, yapitin otekinden etkilenmesi, 6tekinden izler tagimasi neredeyse kacginilmazdir. Yazarin
yasadiklarindan ve icerisinde bulundugu toplumun yapisindan oldugu kadar gocuklugundan
itibaren cevresinden edindigi tecribeler ve egitiminden etkilenmemesi neredeyse mumkin
degildir, bu sure¢ dogal olarak yazar/sanatc¢inin dretimlerini belirleyen bir unsur olarak karsimiza
clkmaktadir.

Postmodern Sinema

Postmodern sinema, postmodernizm felsefi akiminin etkisi altinda gelisen ve modern sinemanin
geleneksel normlarina meydan okuyan bir sinema akimidir. Postmodern sinema, 20. ytzyilin
sonlarina dogru ozellikle belirgin hale gelmistir ve geleneksel hikaye anlatimi, karakterizasyon ve
sinematografik tekniklerde cesitli deneysel ve vyenilikgi yaklasimlari igerir. Postmodern
sinemanin bazi temel 6zellikleri sunlardir: Metinlerarasilik: Postmodern sinema, metinlerarasilik
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kavramini sikga kullanir. Bir film, diger filmlere veya kultlrel referanslara atifta bulunabilir,
alintilar yapabilir veya onlarla oynayabilir. Bu, izleyiciye farkl katmanlarda anlamlar sunar ve film
deneyimini zenginlestirir. ironi ve Parodi: Postmodern sinema, modernizmin ciddiyetini sorgular
ve ironi ve parodi gibi edebi teknikleri sikga kullanir. Geleneksel film tdrlerini alaycr bir sekilde
taklit edebilir veya onlarla oynayarak, izleyiciye beklenmedik ve sasirtici deneyimler sunar.
Gerceklik ve Gorsel Yapr: Postmodern sinema, gerceklik algisini sorgular ve goruntdler
araciliiyla farkli gerceklik dizeylerini bir araya getirebilir. Deneysel sinematografik teknikler
kullanarak, filmde gergeklikle oynar ve izleyiciye farkli bakis acilari sunar. Karsi Anlatilar ve Alt
Kulttr: Postmodern sinema, siklikla karsi-anlatilar veya alternatif hikaye anlatilari kullanir. Ayrica,
alt kulttrlerin ve marjinal gruplarin deneyimlerini merkeze alabilir ve onlarin perspektifinden
hikayeler anlatabilir. interaktif ve Katiimci Deneyimler: Postmodern sinema, izleyiciyi daha aktif
bir sekilde film deneyimine katiimaya tesvik edebilir. Bu, filmde interaktif unsurlarin kullaniimasi
veya izleyiciyi filmdeki hikaye ve karakterlerle etkilesime gecmeye davet eden deneysel
yaklagimlari igerebilir. Postmodern sinema, genellikle belirsizlik, celiski ve ¢okanlamlilik gibi
temalari kesfeder ve geleneksel sinema normlarini sorgular. Bu akim altinda gesitli tarzlar ve
tdrler bir araya gelir ve siklikla karmasik ve gok katmanli filmler ortaya cikar. Bu, izleyicilere daha
derinlemesine dustnmeye ve sorgulamaya tesvik eden bir film deneyimi sunar. Postmodern
olarak adlandirilan donem igerisinde bu aligverisler gesitli yontemlerle kendini gostermektedir.
Turlerin i¢ igeligi, sureksiz, kopuk, farkli sanat disiplinleri arasindaki etkilesimler, orijinalligin
onemsenmedigi, alintt  ve gondermelerle onceki donemlerin  hatirlandi§;,  kisaca
metinlerarasilik/gostergelerarasilik teknik ve uygulamalari postmodern sanat estetigi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Bu donem sanat anlayisinda, sanatci farkli ve 6zgun bir calisma pesinde
degildir, seckinci ve toplumdan kopuk, dar bir kesime hitap eden modernist sanat anlayis
degersizdir. Postmodern donemde sanat eserinin yapisi karmasik olmayan, alisik ve anlasiimasi
kolay olandir. igerik tanidik, bildik, 6ncekilere yapilan gondermelerle orilidir ve algilamasi
kolaydir. Elitist ya da otoriter yapida olmayan postmodern yaklasim gorece daha genis kitlelere
seslenir ve teknoloji sayesinde cogaltilarak hemen her yerde bulunabilir. Bu donem sanat
anlayisinda yontem olarak onceki donemden alinti ve gondermelere basvuruldugu igin yeni olani
Uretmekte neredeyse mumkun degildir "GUndmuz sanatgl ve yazarlarinin da 6zgun tsluplar ya
da yeni ifade bigimleri bulamayacaklarina dair bir kani vardir. Her sey kesfedilmis, en essiz
olanlar goktan dusunulmustur. Artik mumkun olan var olanlarin degisik kombinasyonlaridir”
(Jameson, 1993:29). Postmodern sanat anlayisinda ozellikle metinlerarasilik yontemleriyle
dretilen sanat yapitlarinda "taklit ve kopyalama vardir ve yenilik¢i Uslubun tukendigi yerde ancak
oncekilerin taklit edilmesi ve metinlerin yeniden uretilmesi soz konusudur. Her yazinsal yapit -
Bakhtin'in  soylemiyle- “soylesim” igerisindedir ve igerisinde baska soylemlere gonderme
yapmayan, aktarim bicimi nasil olursa olsun, baska sozcelere yer vermeyen anlati yoktur"
(Aktulum, 2001:34). Gunumuz  postmodern sinema anlayisida neredeyse
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemleriyle oruimdsttr. Postmodern sinemada ozellikle
80'li yillardan sonra metinlerarasilik yontem ve teknikleri siklikla kullaniimaktadir. Yazinsal
alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki iligkileri belirtmek icin kullanilan metinlerarasilik
kavramini sanatin diger formlarinda yeni tanimlamalar ile kullanmak olasidir. Glinimuz sanat ya
da sinema anlayisinda oOncelikle okuma/cozimleme yontemi olarak kabul goren
metinlerarasilik/gostergelerarasilik kavramlari postmodern ogretinin unsurlari olarak kabul
edilir. Sinemanin kendi i¢cinde ya da farkli disiplinler ile olan iliskiler ve aligveris islemlerini ifade
eden bu yaklasimlarda; postmodernizmin ana karakteri olan acik yapit, cok seslilik, anlam
coklugu, turlerin i¢ iceligi, sanatcinin orijinal, 6zgin olanin pesinde kosmamasi, streksiz, kopuk
yapit anlayisi gibi degerler on plandadir. Yani sira postmodern donem sinemada
metinlerarasiligin iki onemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bicimler son donemde siklikla
uygulanir olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tur taklit etme, 6tekinden yola ¢cikma,
kopyalama iligkisine girilen teknikler postmodern sinemada olgut kabul edilir. Bu baglamda
postmodern filmleri; metinlerarasi/gostergelerarasi iligkilerin yani sira "yalnizca bir ruh halini ya
da zihinsel durumu" (Karadogan, 2005:138) aktaran filmler olarak da incelemek mumkdindur.
Postmodern sinema, genellikle 1980'lerin sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan ve postmodernizm
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felsefesine dayall olarak gelisen bir sinema tarzini ifade eder. Postmodernizm, modernizmin
ozellikle evrensellik ve ilerleme gibi temel inanglarina karsi ¢ikar ve bunlari sorgular. Benzersiz
bir estetik ve anlati tarzini igeren postmodern sinema, genellikle geleneksel sinema kurallarini ve
normlarini reddeder. Postmodern sinema, bir¢ok farkli tarzi ve turu icerebilir, ancak genellikle su
ozellikleri tasir; Parodi ve ironi: Postmodern sinema, geleneksel sinema tirlerini, kaliplarini ve
kliselerini ele alarak parodi ve ironi yapar. Bu, seyirciyi beklenmedik ve mizahi sonuglarla
karsilastirabilir, Metinlerarasilik: Postmodern sinema, diger filmlere, edebi eserlere, kilturel
referanslara ve medya urUnlerine sik sik gondermeler yapar. Bu eserler arasindaki iligkiler ve
baglantilar, filmin anlamini zenginlestirir, Anlatisal Karnisiklik: Postmodern sinemada, geleneksel
lineer anlati yapilari siklikla bozulur veya pargalanir. Zaman ¢izelgeleri atlanabilir, anlatilar kesilip
duzen degistirilebilir, boylece seyirciye farkli bakis acilari sunulabilir, Soyutlama ve Deney:
Postmodern sinema, soyutlama, simulasyon ve deney gibi modern sanat akimlarindan etkilenir.
Gorsel ve kavramsal olarak karmasik, deneysel yaklasimlar sikga kullanilir, Kendine Bilingli ve
Oyunbazlik: Postmodern sinema, izleyici ile etkilesimde bulunarak, kendine bilingli bir tavir
alabilir. Bu, izleyiciyle dogrudan iletisime ge¢cme, filmin yapisini veya slrecini gosterme veya
hatta filmi seyirciyle bir oyun olarak kullanma seklinde olabilir. Postmodern sinema, geleneksel
sinema anlayisini ve normlarini sorgulayarak, sinema sanatinin sinirlarini genisletir ve seyirciye
yeni ve ilging deneyimler sunar. Bu tarzin onde gelen yonetmenleri arasinda Quentin Tarantino,
David Lynch, Coen Kardesler ve Pedro Almodovar gibi isimler yer alir. Yani sira farkl filmlerde
gortlen ortak karakterler de (6rn. Joker) alinti, gonderge, parodi basliklariyla, belli bir tema
cercevesinde ele alinabilmekte ve sinemada metinlerarasilik olarak incelenebilmektedir. Bu
baglamda calismada farkli filmlerde canlandiriimis olan Joker karakteri suc temali filmler
kapsaminda ele alinmaktadir.

Sinemada “Su¢” Temasi

Sug¢ kavrami hem toplumsal hem de kisisel olarak incelenebilecek bir terimdir. Su¢ temasi,
sinemada siklikla kullanilan ve gesitli alt turlerde ve tarzlarda islenen bir temadir. Bu tur filmler,
izleyicilere sucla ilgili farkli perspektifler sunar ve genellikle karmasik hikayeler ve karakterlerle
doludur. Sinemada sug temasi, bir¢ok farkli turde filmde yaygin olarak bulunan ve sug isleme,
suclularin yasamlari, sugun toplum tzerindeki etkileri ve sucla mucadele gibi konulari ele alan
bir ana temadir. Su¢ temasi, dram, gerilim, polisiye, noir ve sug filmleri gibi ¢esitli alt turlerde
islenebilir ve genellikle karmasik karakterler, catismalar ve etkileyici hikayelerle iliskilendirilir. Sug
temasinin bazi 6zellikleri sunlardir: Suclularin Portresi: Su¢ temali filmlerde, genellikle suglularin
yasamlarina, motivasyonlarina ve i¢ dunyalarina odaklanilir. Bu karakterler genellikle karmasik,
celigkili ve belirsizdir, izleyicilerin empati kurmalarini veya onlarla ilgili daha derinlemesine
dustnmelerini saglar. Polis ve Dedektifler: Su¢ temali filmlerde siklikla polis memurlari,
dedektifler veya diger yasal yetkililerin hikayeleri anlatilir. Bu karakterler, suclulan yakalamak,
suclan gozmek ve adaleti saglamak igcin mucadele ederler. Bu tur filmlerde genellikle dedektiflik
calismalari, delil toplama ve zekice planlamalar gibi unsurlar 6n plandadir. Gatisma ve Gerilim:
Sug temali filmler, genellikle gesitli gatisma ve gerilim unsurlarini igerir. Bu, suglularin ve yasal
yetkililerin arasindaki ¢atismalari, tehlikeli durumlari ve beklenmedik donemecleri icerebilir.
Gerilim, izleyiciyi film boyunca merak iginde tutar ve hikayenin sonuglarini kesfetmeye tesvik
eder. Toplumsal ve Psikolojik Temalar: Su¢ temasi genellikle toplumsal ve psikolojik temalari da
isler. Bu tur filmlerde, sugun toplum uzerindeki etkileri, suclularin psikolojisi, sugla mucadele
stratejileri ve adaletin dogas! gibi konular derinlemesine incelenebilir. Durkheim®e (2010: 75-78)
gore sug, toplum icin normal, zorunlu ve yararlidir. icinde su¢ barindirmayan bir toplum
olamayacagi icin normaldir. Bu baglamda sucun sahsiligi, islenme bicimi ya da eylemin siddeti
onem kazanmaktadir. Sinemadaki herhangi bir tirin aciklamasi karmasik gortnebilir; fakat
durum sug filmlerine gelince iyice karmasiklasir. Sinemada sug temasi, genellikle sug isleme,
yasadigi faaliyetler, hukuk ve ceza gibi konulari igeren filmleri ifade eder. Bu tur filmler genellikle
suclularin, dedektiflerin, polislerin veya sucla ilgili diger karakterlerin yasadigi olaylar ve
gatismalarn konu alir. Sug temasi, birgok farkli alt turd igerebilir, ornegin Polisiye Filmler:
Dedektiflerin, polislerin veya 6zel dedektiflerin bir sug olayini gozmeye calistigi filmlerdir. Bu tur
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filmler genellikle cinayet sorusturmalari veya biyUk soygunlari konu alir, Gangster Filmleri:
Organize sug orgutlerinin liderleri ve Uyelerinin yasamini veya suc¢ dunyasindaki gug
mucadelelerini anlatan filmlerdir. Bu tur filmler genellikle su¢ dunyasinin karanlik tarafini ve
suglularin yasam tarzlarini gosterir, Hirsizlarin veya soyguncularin planladigi ve gergeklestirdigi
soygunlari veya hirsizliklari konu alan filmlerdir. Bu tur filmler genellikle suc islemenin nasil
planlandigini ve gergeklestirildigini detayl bir sekilde gosteren hirsizlik filmleri, Genellikle sugun
islenmesi veya suclularin pesine dusulmesi gibi olaylar etrafinda gerilim dolu bir hikaye gelistiren
gerilim filmleri, Cezaevi Filmleri: Sug isleyen karakterlerin hapse dismesini ve cezaevinde
yasadiklar deneyimleri konu alan filmlerdir. Bu tur filmler genellikle hapis hayatinin zorluklarini,
cezaevindekiiliskileri ve hapishane alt kultlrinu gosterir. Sug temasi, izleyicilere insan dogasinin
karanlk yonlerini, hukukun isleyisini veya adaletin pesinde kogsmanin sonuglarini gosterme firsati
saglar. Ayrica, sucun sosyal, ekonomik ve psikolojik etkilerini ve sugun kurbanlari Uzerindeki
etkilerini de ele alabilir. TUm bunlara ragmen, 6z anlamda sugu temele alan ve anlati yapisini sug
olgusu cercevesinde sekillendiren filmleri, ,su¢ filmi* olarak distinmek mimkindur (Leitch,
2002: 12). Mekan ya da karakterlerde sucun olusma ve islenme bicimlerinde dikkat cekicidir.
Ornegin Sug filmlerinde siklikla secilen bir mekan olarak sehir, genellikle suclu icin éldurtctdir
(Shadoian, 2003: 7). Hatta sehirlerin karanlik ve issiz sokaklari herkes igin oldurtcudur. Lev'in
(2000: 53) vurguladigi gibi, boylesi mekanlarda gegmis ve kisilik bulunmaz. Bu belirsizlik, bu tip
mekanlarin sug islemek icin ideal oldugunu simgeler. Mekanda kullanilan objeler ise, su¢
karakterlerini 6n plana yerlestirir (Place ve Peterson, 1974: 31). Boylece sug ve suglular karanlik
sokaklarin vazgecilmezleri olur. Kara filmler ise, bu karanligin ve belirsizligin estetigini en iyi
sekilde sunan sug film tird olarak distndlebilir. Blood Simple (Kansiz, 1984), Blue Velvet (Mavi
Kadife, 1986) ya da Fargo (1996) gibi cagdas kara filmlerde ise karanlik sokaklar, islerligini
yitirmistir. Bu filmlerde, yozlagsmanin gtinesli diyarlarda (white noir) ve kirsal bolgelerde (country
noir) bile var oldugu gosterilir (Keesey'den akt. Giltekin, 2018)).

Sinema filmlerindeki su¢ temasi farkl bigimlerde ele alinabilir. Ornegin teknik kodlar ya da mekan
tizerinden bu inceleme yapilabilir. Zaman ve ceza pratikleri de baska bir boyuttur. islenen sugun
siddeti ve sunumu ya da olay orgusu icerisindeki anlati benzerliginin yani sira farkli filmlerdeki
ortak olarak kullanildigi gortlen karakterler agisindan da metinlerarasi bir inceleme yapmak
mumkdndur. Bu calisma ozellikle Batman filmlerinde karsilastigimiz suca karismis ya da sug
temasi igerisindeki eylemci bir karakter olan “joker” tiplemesini incelemektedir.

“Joker” Karakteri

Joker karakteri, esrarengiz kisiligi ve ongorilemez dogasiyla izleyicileri buyuleyerek sug
filmlerinde ikonik bir figtr haline gelmistir. Batman ¢izgi romanlarinda ilk ortaya ¢ikisindan beyaz
perdedeki tasvirine kadar Joker, yeralti su¢ dinyasinda kaos ve anarsinin sembolU haline geldi.
Bu esrarengiz disman, palyacoya benzeyen gorunumdu, carplk mizah anlayisi ve kargasa
yaratma tutkusuyla taninir.

Resim 1 Joaquin Phoenix “Joker” (2019).

Suc filmlerinde, Joker karakteri genellikle kolluk kuvvetleri veya stper kahramanlara karsi zorlu
bir disman olarak hizmet eder, ahlaki pusulalarina meydan okur ve onlarin sinirlarini zorlar. bu
baglamda joker karakteri Hollywood sinemasi basta olmak uzere tim dunya sinemalarinin ilgi
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alanina girmistir (Tosun, 2022:206). Karmasik psikolojisi ve guddleri onu bu anlatilarda
kesfedilmesi gereken buyuleyici bir konu haline getirir. Izleyiciler bu sug filmlerine daldikga,
Joker'in zihninin karanlik dehlizlerine cekilirler.

“Joker” Karakterinin Sinemadaki Evrimi

Joker karakterinin sinemadaki evrimi, karakterin dontsumunu ve izleyiciler Uzerindeki kalicl
etkisini gosteren buyUleyici bir yolculuk olmustur. Cesar Romero'nun canlandirdigi 1966 Batman
televizyon dizisindeki ilk goriniminden Jack Nicholson'in Tim Burton'in Batman (1989)
filmindeki ikonik tasvirine kadar, her yineleme sinemaya benzersiz bir sey getirdi. Ancak,
karakterde gergek anlamda devrim yaratan Heath Ledger'in Kara Sovalye (2008) filmindeki
canlandirmasi oldu.

Resim 2 Heath Ledger "Kara Sovalye” (2008).

Ledger'in Joker'i kaosun tehditkar gicu ve saf anarsinin viicut bulmus haliydi ve ona 6liminden
sonra elestirmenlerin begenisini ve Akademi Oduli'ni kazandirdi. Cigir agan bu performansin
ardindan, Joaquin Phoenix 2019 yapimi Joker'de rolu Ustlendi ve son derece rahatsiz edici ve
psikolojik acidan karmagsik bir yorum sundu. Film yapimcilari her yeni canlandirmayla bu
esrarengiz kotd adam igin mumkun olanin sinirlarini zorlayarak onun sinemanin en buyuleyici ve
kalici karakterlerinden biri olarak statstnd saglamlastirdi.

Joker karakteri beyaz perdede pek ¢ok kez hayat buldu ve her yorum bu ikonik kotli adama
benzersiz bir bakis agisi sundu. Jack Nicholson'in Tim Burton'in "Batman” (1989) filmindeki
karizmatik ama dengesiz tasvirinden Heath Ledger'in Christopher Nolan'in "The Dark Knight"
(2008) filmindeki unutulmaz ve ongorilemez performansina kadar her oyuncu karakter tizerinde
silinmez bir iz birakmistir.

Joker kaosu, anarsiyi ve toplumun carpik bir yansimasini temsil eder. Film yapimcilari, ¢esitli
canlandirmalari araciliiyla bu esrarengiz karakterin farkli yonlerini kesfederek kokenlerini,
motivasyonlarini ve psikolojik yapisini incelediler. Bazi yinelemeler sadist egilimlerini ve yikima
olan ac¢hgini vurgularken, digerleri ebedi dusmanlari olarak Batman ile olan karmasik iliskisini
vurgulamaktadir.

Resim 3 “Joker” Heath Ledger Kara Sovalye filmi (2008)
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Joker karakterinin populer kultur Gzerinde derin bir etkisi olmus, sinema dunyasinda ve otesinde
silinmez bir iz birakmistir. Yillar boyunca cesitli aktorler tarafindan canlandirilan bu ikonik
karakter, ongortlemez dogasi ve manyak kahkahalariyla izleyicileri buyuledi. Joker'in etkisi ¢izgi
romanlarin ve stper kahraman filmlerinin ¢ok otesine gegerek muzige, modaya, sanata ve hatta
gunluk dile sizdi.

Kaotik kisiligi anarsi ve isyanla es anlamli hale gelmis, sayisiz sanatgiya delilik, karanlik ve
toplumsal yozlasma temalarini kesfetmeleri icin ilham vermistir. Joker'in carpik felsefesi
geleneksel normlara meydan okumasi ve sinirlart zorlamasi onu dizen karsiti duygularin bir
semboll haline getirmistir. Dahasi, Joker filmdeki kott adamlar igin kdlturel bir arketip haline
gelmigtir. Belirgin bir nedeni ya da kokeni olmayan karmasik bir karakter olarak tasvir edilmesi,
hikaye anlatiminda daha incelikli antagonistlerin ontnu agmistir.

Joker'in Su¢ Davraniginin Arkasindaki Psikoloji

Joker'in suc davranisinin ardindaki psikoloji hem psikologlarin hem de izleyicilerin ilgisini geken
karmasik bir konudur. Joker karakterinin kilit yonlerinden biri, pismanlk duymadan igreng
eylemlerde bulunmasina olanak taniyan empati ve ahlaki pusula eksikligidir. Bu psikopatik 6zellik
genellikle duygusal baglar kurma yeteneginin bozulmasi ve toplumsal normlarin goz ardi
edilmesiyle iligkilendirilir.

Gorsel 4 “Joker” Heath Ledger Kara Sovalye filmi (2008)

Dahasi, Joker'in davraniglari sorunlu gecmisine ve travmatik deneyimlerine baglanabilir.
Genellikle bir trajedi ve istismar oykusu olarak tasvir edilen koken oykusu, suclu zihniyetinin
gelisimi hakkinda fikir vermektedir. Kisisel acilari ve carpik gerceklik algisinin birlesimi kaotik
dogasina katkida bulunur. Buna ek olarak, Joker narsisizm belirtileri gosterir, kaosa neden
olmaktan ve baskalarini manipule etmekten zevk alir.

Sug sinemasinin kurgusal karakterlerinden biri olan Joker her zaman tartisma konusu olmustur.
Anarsik bir super kotu olarak tasvir edilen Joker, kaos ve cilginhigi temsil eder ve genellikle
toplumsal normlara meydan okuyan siddet eylemlerinde bulunur. Bu tartismali karakter, toplum
Uzerindeki etkisi ve gercek hayattaki siddet Uzerindeki potansiyel etkisi konusunda ¢ok sayida
tartismaya yol acmistir. Joker karakterini ¢evreleyen tartismalarin bir yonu de akil hastaligini
tasvir etmesidir.

Elestirmenler, karakterin akil saghgr sorunlari olan bireyleri suglu davranislarla iliskilendirerek
damgaladigini savunmaktadir. Digerleri ise bunun, toplumun akil saghigr sorunlarini yeterince ele
almadaki basarisiziginin bir yansimasi oldugunu iddia etmektedir. Dahasi, bazilari Joker'in
siddet ve nihilizmi yltceltmesinin, bu kurgusal diusmanla 0zdeslesebilecek veya ona sempati
duyabilecek savunmasiz bireyler tzerinde olumsuz etkileri olabilecegini savunmaktadir.
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Sonug

Kriminal Sinemada Joker'in Kalici Mirasi

Metinlerarasilik kavrami butun sanat disiplinlerinde oldugu gibi sinemasal alanda da kendini
siklikla gostermektedir. Kavram igerik olarak oldugu kadar karakterler Uzerinden de birbirine
gonderen, birbirini alintilayan ya da diger karaktere oykiinme bi¢iminde sinema yansimaktadir.
Bu calisma kapsaminda ozellikle joker karakterinin farkli sinemasal metinlerde kendini
gosterdigi ve evrimlestigi acikga gorulmektedir. Farkl filmlerde birbirine gonderme yapan
karakterler bu baglamda metinlerarasiligin pastis ve parodi iglevlerini yerine getirmektedir.
Calisma boyunca goruldugu gibi her bir joker karakteri bir onceki karakterin imitasyon ya da
yeniden Uretimi gibidir. Ozellikle giinimiiz postmodern sinema metinlerinde siklikla karsimiza
cikan bu olgu islevsel olarak bir oncekini guncelleme ya animsatma baglaminda sadece icerik
ya da bicimsel dlzeyde degil ayni zamanda metinlerarasiligin karakter sertveninin de
metinlerarasilik kapsaminda degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Sug sinemasinin en ikonik karakterlerinden biri olan Joker, bu tirde silinmez bir iz birakmistir.
Yillar boyunca bu esrarengiz ve ongorulemez karakter, kaotik dogasi ve garpik mizah anlayisiyla
izleyicileri buyuledi. Batman ¢izgi romanlarinda ilk ortaya ¢ikisindan Jack Nicholson, Heath
Ledger ve Joaquin Phoenix gibi efsanevi oyuncular tarafindan canlandiriimasina kadar, Joker'in
su¢ sinemasi Uzerindeki etkisi abartilamaz.

Joker'in kalici mirasl, toplumsal normlara meydan okuma ve sinirlari zorlama yeteneginde
yatmaktadir. Diizen takintisi olan bir dinyada anarsi ve kaosu temsil etmesi, onu film yapimcilari
icin buyuleyici bir karakter calismasi haline getiriyor. Sugluluk, akil hastaligi ve toplumsal ¢irime
temalarini isleyen sayisiz filmde onun etkisi gorulebilir. Dahasi, Joker'in popularitesi suc
sinemasinda daha karmasik ve incelikli kotu adam tasvirlerinin onund agmistir. Boylece
izleyicilerin, iyi ve kotu arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran, ahlaki agidan muglak karakterlere ilgisini
artirmistir.

Joker karakterlerinin toplumsal etkisi ve yansimalari, sinema ve edebiyat dunyasinda derin bir iz
birakmistir. Bu karakterler, toplumun karanlik yonlerini ve insan psikolojisindeki karmasikhgi
temsil etme yetenegine sahiptir. Joker'in antisosyal davranislari, sosyal adaletsizliklere karsi
isyanini ifade ederken, ayni zamanda toplumun c¢urimus yapisini elestirmektedir. Bu
karakterlerin yansimalari ise gercek hayatta da gortlmektedir.

Joker karakterinin 1940l yillardan itibaren ¢izgi romanlarda hayat bulmasiyla baslayan
seruvend, karakterin gorsel olarak betimlenen yuiz ifadesi ve makyaji onu ikonik hale getirren bir
esinlenme silsilesi yaratmistir. Joker karakterine hayat veren onu adeta bir kahraman yaparak
olimsuzlestiren  oyuncular, metinlerarasilik baglaminda bu karakteri 6zUmseyerek
gelistirmislerdir. Bugln “Joker” karakterinin temsili, anarsizm ve toplumsal kuralsizlik ilkeleriyle
ortusen ve bu karakterden esinlenerek sug¢ unsurlarini normallestirmeye ¢alisan bireylere
onculuk etmektedir.

Yazar Katki Oranlari baghgi

Makale tek yazarlidir, yazarin katki orani %100'ddr.

Cikar Gatigmasi Beyani baghgi

“Metinlerarasilik baglaminda sug¢ olgusu ve sinemada joker karakteri” baslikli makalemin

herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢atismasi yoktur. Herhangi bir gikar ¢atismasi
bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

Periods consisting of certain periods of time appear with political, economic, and social elements, as well as artistic
concepts that reflect these elements. When looking at the historical chronology periodically, the period dominated by
the church and feudalism refers to the Middle Ages, while the dominance of reason, science, and scientific knowledge
refers to the modern period, and today the 'postmodern’ approach is often mentioned. The modern period, with its
continuous structure, mostly refers to the new. Modernism is a concept that, in the first period when it was accepted,
was perceived as the rejection of the traditional and the break with the Middle Ages and was presented as liberation
from the oppression of the church and religion, especially in the West. The Enlightenment philosophy is a more liberal,
equal, and critical concept. Modernism, which is adopted as a way of thinking that contributes to the development of
modern societies with its approach, emerges as a progressive and revolutionary force; at the same time, it is decisive
in the cultural structure with all its institutions and rules, despite its structure containing positive qualities such as
progressive, enlightened and revolutionary, due to the social tragedies experienced. It receives negative criticism over
time. Especially the economic and cultural collapses caused by the two world wars create anxiety, fear, and anxiety.
In this context, the sense of faith and trust in modernism is shaken, and people lose their trust in the society they live
in, especially the end of the modern period, Nazism and economic depressions, and the Vietnam War. Disbelief arising
from negativities such as distortions in nature and distortions creates despair. In this context, the concept of class
formed by the industrial revolution and industrialization, exploitation of labor, inequalities, and the crisis of faith and
trust cause people to rebel against the political-social. These concrete realities, which were the subject of art and the
artist's field of endeavor, created a feeling of emptiness and nothingness and directed people toward nihilism at that
time. In this period, where the understanding of art for art's sake is important, art is a concept that belongs almost to
the bourgeois sphere, not to the life of ordinary people. It is the art of the bourgeoisie. This abstract approach brings
an elitist and authoritarian understanding to modern art. Modern art generally refers to an art movement that covers
the period from the late 19th century to the mid-20th century and opposes traditional understandings of art. Modern
art includes many different art movements that reject traditional art forms and techniques, embracing more
experimental, abstract, or innovative approaches. Modern art incorporates various movements and includes a wide
variety of techniques, styles, and forms of expression. For example, various movements such as impressionism, post-
impressionism, fauvism, dadaism, surrealism, cubism, and expressionism are included in modern art. The Joker's
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enduring legacy lies in his ability to challenge societal norms and push boundaries. His representation of anarchy and
chaos in a world obsessed with order makes him a fascinating character study for filmmakers. His influence can be
seen in countless films dealing with themes of guilt, mental iliness, and social decay. Furthermore, the Joker's
popularity has paved the way for more complex and nuanced portrayals of villains in crime cinema. Thus, it increased
the audience's interest in morally ambiguous characters who blur the line between good and evil. The social impact
and reflections of Joker characters have left a deep mark on the world of cinema and literature. These characters
have the ability to represent the darker aspects of society and the complexity of human psychology. While Joker's
antisocial behavior expresses his rebellion against social injustices, he also criticizes the rotten structure of society.
The reflections of these characters can also be seen in real life.
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