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Abstract

Ontology is a branch of philosophy that examines existence, and throughout history, many thinkers have
contributed to its development. In the 20th century, ontology regained attention, becoming a separate field of
philosophy. During this period, new perspectives on the examination of existence emerged. Hartmann, by
refining the views of his predecessors, transformed ontology from a metaphysical phenomenon into a
guestioned science.In the context of art, ontology plays a significant role in understanding the nature of artistic
creation, the relationship between the artist and the artwork, and the ways artworks embody and convey
meaning.In Hartmann's aesthetic philosophy, the focus is on the aesthetic object rather than emotion. Each
artwork evokes different emotions and possesses its unique value. Hartmann argues that to achieve aesthetic
value, it is essential to analyze the aesthetic object and examine the layers of its objective structure.

In this regard, the selected artwork, "Journey to the Depths" by the internationally recognized Mersin-born
artist Ahmet Yesil, is examined within Hartmann's aesthetic framework and the layers theory.This artwork,
awarded in a competition held by the Turkish Naval Forces Command in 1996, currently resides in the
collection of the Istanbul Naval Museum. This study delves into the selected artwork in-depth, considering
Hartmann's aesthetic principles and the layers theory.
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RESSAM AHMET YESIL’IN “DERINLERE YOLCULUK” ADLI ESERININ
HARTMANN’IN KATMANLAR TEORISINE GORE iINCELENMESI

Ozet

Ontoloji, varhdi inceleyen felsefenin bir dalidir ve tarih boyunca birgok disinur bu alana katkida bulunmustur.
20. ylzyilda yeniden ilgi géren ontoloji, ayrn bir felsefe alani haline gelmistir. Bu dénemde, varlidin
incelenmesine yeni bakis agilari getirilmistir. Hartmann, énceki dasutndrlerin goruslerini gelistirerek ontolojiyi
metafiziksel bir olgudan ¢ikarip sorgulanan bir bilim haline getirmistir. Sanat baglaminda ontoloji, sanatsal
yaratimin dogasini, sanatg ile eser arasindaki iligkiyi ve eserlerin anlamini anlamada énemli bir rol oynar.
Hartmann'in estetik diglincelerinde duygu yerine estetik nesne vardir. Her sanat eseri, alicisina farkh duygular
yasatir ve kendine 6zgu bir deger icerir. Estetik degere ulasmak igin estetik nesnenin ¢éziimlenmesi ve nesnel
yapinin katmanlarinin incelenmesi gerektigini savunur.

Bu baglamda, secilen eser "Derinlere Yolculuk", Mersin'li ressam Ahmet Yesil'in 6nemli bir yapitidir. Bu eser,
1996 yilinda Deniz Kuvvetleri Komutanligi'nin diizenledigi yarismada 6édil almis ve su anda istanbul Deniz
Muzesi koleksiyonunda yer almaktadir. Bu ¢alismada, segilen eser Hartmann'in estetik anlayisi ¢cercevesinde
katmanlar teorisine gore derinlemesine incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hartmann, Sanat Ontolojisi, Ahmet Yesil

1.Giris

Ontoloji, sanat alaninda ve étesinde énemli etkileri olan derin bir felsefi kavramdir. Oziinde ontoloji, varlik,
varolus ve gercgekligin dogasiyla diger bir deyisle varlikla ilgili her seyle ilgilenir. Ontolojinin kékenleri Antik
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Yunan'a, 6zellikle de Platon'un galismalarina kadar uzanmaktadir. Platon, fiziksel diinyanin 6tesinde ebedi ve
mikemmel bir alemin var oldugunu éne sirerek formlar ve idealar alemini arastirmistir. Tarih boyunca birgok
distnur ontolojinin gelismesine katki sunmustur. Ancak 20. yizyilda ontoloji yeniden ilgi gérmeye baglamig
ve felsefe iginde ayri bir ¢galisma alani haline gelmistir. Dénemin bilim insanlari, insan varolusuna ve yasanan
deneyime odaklanarak ontolojiye varolusgu fenomenolojik yaklagimlari arastirmistir. Nicolai Hartmann
bunlardan en énemlilerden birisi olarak 6éne ¢ikmaktadir.

Sanat baglaminda ontoloji, sanatsal yaratimin dogasini, sanat¢i ile sanat eseri arasindaki iliskiyi ve sanat
eserlerinin anlami somutlastirma ve aktarma yollarini anlamada ¢ok dnemli bir rol oynar. Sanat ontolojisi sanat
anlayisinin sekillendirmesi ve sanatsal olgularin analizi ve yorumlamasi i¢in kavramsal bir gerceve
sagladigindan bahsedilebilir. Bu dogrultuda, éncelikle ontoloji, sanat ontolojisi ve Hartman'in estetik anlayigi
ile ilgili bilgiler verilip ardindan Ressam Ahmet Yesil'in “Derinlere Yolculuk” isimli eseri bu bilgiler 1sinda
derinlemesine incelenmisgtir.

1.1.Ontoloji Nedir?

Ontoloji, eski Yunan'da “varlik” ya da “var olma” anlamlarina gelen “onto” ile “s6z”, “us”, “konusma”, “bilgi” gibi
anlamlara gelen logos (loji) s6zcugunuln birlegtiriimesiyle “ontoloji” kelimesi olusturulmus, Turkce’ye de “varlik
bilim” ya da “varlik bilgisi” olarak da ¢evrilebilen derin bir felsefi kavramdir. Ontoloji; var olan bir sey olarak var-
olan’in bilimidir. Oziinde ontoloji, varlik, varolus ve gercekligin dogasi ile ilgilenen felsefe dalidir. Diinya
anlayisinin altinda yatan temel kategorileri ve yapilari arastirmayi amaglar. Ontoloji, metot bakimindan mutlak
bir 6ncelige sahip oldugunu iddia etmez; felsefi bir temel ilimin kurulmasina galisan akimlar iginde tamamiyla
yeni bir yer alir. Batln felsefe disiplinlerinde ontolojinin yardimina ihtiyaci olan sorular vardir; bu bakimdan
ontoloji, bunlarin metot bakimindan ilerlemesini mimkdin kilan ilk sartlari saglar; fakat onlardan énce gelmek,
onlara yol gostermek iddiasinda degildir (Cilingir, 2015: 342; Kogyigit, 2018: 265; Tunal, 1971: 9; Hartman,
1968: 10).

Platonun 6grencisi olan Aristoteles “var olan” ve “var olanin kavranilmasi” sorunu Uzerindeki gérisleriyle, “eski
ontoloji” adi altinda biitiin orta ¢ag siresince gegerlikte kalacak olan bir felsefi diinya-gorisiinin baslaticisi
oldu. Eski ontoloji ile ugrasan filozoflarin diinyanin birligine, birlikte i¢ ice gesitliligin oldugunu ve bunlarin
basamak dizenini olusturdugunu soéyledi. Eski ontolojiye ait ortak goériis, maddenin somut bir sekilde
yogunlastigiyla ile ilgiliydi. Bu sekilde dislince ile kavranabilir hale gelen varligin, nesnelerin belirleyici ve
bigimlendirici 6zU olduguydu. Bu durum, insanin da iginde bulundugu nesneler diinyasinin yani sira, zaman
ve madde kavramlarindan bagimsiz, yetkin ve yice varliklardan olugan bir 6zler dliinyasini igeriyordu. Bu
dislncesiyle eski ontoloji kisa ama saglam bir adim atmaktadir. Ancak eski ontoloji deneysel bilgiyi butlinuyle
disarida birakmakta ve salt kavram tanimlari, kavram analiz ve yorumlariyla is géren bir metafizik olmaktan
oteye gecememektedir (Celebi, 2012:95; Etan, 2012: 187; Hartmann, 1968: 20).

20. yy da, orta ¢cagdan beri sure gelen insanligin degisen perspektif ve kaygilari gibi, ontolojik yaklagimlarda
da degisimler ve olusumlar ortaya cikti. Ontolojideki bu yeni olusum “Modern Ontoloji” olarak aniimakta olup,
Hartmann da bu yeni olusuma dnemli katkilar saglayan bir isimdir. Hartmann eski ontolojinin tersine, var olanin
temel yapi ve prensiplerini varlik kategorilerini inceleyen felsefi bir temel bilim olarak, kavram ve yargi
analizlerinden diger bir ifadeyle, varligin maddesel sureti, dislincede kavranabilen, nesnelerin belirleyici 6zu
oldugu inanciyla degil, “real (gercek)” olay ve fenomenlerden hareket eder. Yeni ontoloji varlik kategorilerinin
arastirlmasinda, bilimlerin her alanda elde ettigi sonuglari géz éniinde bulun durur ve bilimlerle felsefe
arasindaki bagin, birbirini tamamlayici, birbirini destekleyici nitelikte oldugunu gosterir. Daha agik bir ifadeyle;
gelistirdigi yeni gorislyle Hartmann bitin sorunlari kendi icinde ¢dzduguni 6ne siren kapali sistem
semaciliginin, yerine sorunlara ve deneye acik bir felsefi ¢calisma tarzinin savunur (Celebi, 2004: 76; Etan,
2012: 188).

1.2. Sanat Ontolojisi

Felsefenin bir dali olarak sanat ontolojisi, sanatin dogasini ve ontolojik statlisiint arastirir. Sanatin “ne oldugu”,
“nasil var oldugu” ve “diinyadaki diger varliklarla iligkisi” hakkinda sorular sorar. Ornegin “bir seyi sanat olarak
tanimlayan nedir”, “sanat eserleri nasil var olur’, “sanat eseri ile sanatgi arasindaki iliski nedir’ veya “sanat
eseri ile izleyici arasindaki iligki nedir” ve benzeri sorularin cevaplarini arar. Sanat eserinin ontik yapisini,
katmanlarini ve estetik degerini arastiran alana sanat ontolojisi denir. Clnkd, varlik yapisina bakildiginda sanat
eseri, katmanlardan olusan ontik bir bltiin ve basamakl bir yapidadir. Sanat eserlerin de bir¢cok “var”
bulunmaktadir. Ama, bu “var” olanlar “nasil ve ne gesitten bir varligi gostermektedir” boyle bir soru tamamen
ontolojik bir soru olup ontoloji gercevesinde ¢ézimlenmesi gerekmektedir. “Sanat eserinin varli§i nasil bir
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varliktir’, “sanat eserinin varligi ile diger varliklar arasinda nasil bir ilgi ve ayrilik vardir’, “sanat eserinin ontik
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yapisi nedir’, “bu yapi ile sanat eserine yukledigimiz deger arasinda nasil bir ilgi vardir” ve benzeri sorular da
ontoloji i¢cin ele alinmasi ve ¢b6zimlenmesi gereken sorulardir. Bu agidan, sanat eserinin ontik yapisini
arastiran bir ontoloji gerekliligi gorilmektedir. Bu gereklilikten dogan ontoloji ise “Sanat Ontolojisi” ismini alir.
Buna goére sanat ontolojisi genel ontolojinin sanat eserini, onun ontik yap1 ve katmanlarini, estetik degerini
arastiran bir kolu olacaktir (Akhan, 2015: 68; Tunali, 1971: 44).

18. yuzyil sanayi devrimi, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da buylk degisimlere, kirilmalara neden
olmustur. Artik estetik obje (yapit) degil, sanatginin 6n plana gikarak 6nem kazandigi bir dénem baslamistir.
Gombrich (2004); “sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir’ ifadesiyle sanatginin énemli
oldugunu vurgulamaktadir (s. 15). Sanat eseri, estetik obje, estetik varlik veya yaratim etkinligi olarak ele
alinan aslinda dort temel ontik yapi elamanin igerisindedir. Sanat eseri de bir insan Griini olduguna gore,
estetik nesnenin bulundugu alan da tinsel (ruhsal) varlik alanidir. Yani sanat; tinsel varlik katmaninda
tanimlanabilir. Bu baglamda, sanat¢i olmadan, estetik objenin varliyi s6z konusu olamamaktadir. Sanatgi;
duygu, distnce dinyasini estetik objeye (yapit) aktarmakta ve orada bir anlam, tinsel bir katman olusmasini
sa@lamaktadir. Bu katmani duyulariyla algilayabilecek bir alimlayicinin varligi esastir. Sanat ontolojisi icinde
sanatin yeri tanimlanirsa, alimlayicinin bulundugu yer tinsel (ruhsal) katmandir. Sanat olayi icin bu Ug varlik
ayagi olmasi zorunludur. Bunlar; sanatgi, estetik obje (yapit), alimlayicidir (Ering, 2004: 23). Sanat ontolojisi,
bir dizi perspektif ve teoriyi kapsayan karmasik ve ¢ok boyutlu bir alandir. Farkli filozoflar ve akademisyenler
bu sorulari ele almak i¢in 6zcullk, kurumsal teoriler ve 6zcullk karsiti yaklagimlar da dahil olmak Gzere gesitli
ontolojik gergeveler dnermiglerdir (Ep6zdemir, 2010: 3-11).

Sanat ontolojisinin devam eden ve gelisen bir ¢alisma alani oldugunu ve farkl felsefi perspektiflerin sanatin
dogasina dair farkli iggoériler sundugunu belirtmek énemlidir. Bu ¢alismada bu gérusler icerisinden Hartmann’a
ait olan gorusler Gzerinden incelenmektedir.

2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, modern ontolojinin kurucusu olarak taninan Hartman'in estetik dusunceleri
cergevesinde, sanatsal yaratimin dogasini, sanatgi ile eser arasindaki iliskiyi ve eserlerin anlamini anlamada
yol gosterici olarak kullanmaktir. Bu dogrultuda, ressam Ahmet Yesil ve onun “Derinlere Yolculuk” isimli
eserinin incelenmesi bu arastirmanin alt amaglarini olusturur. Bu arastirma, énemli TUrk ressamlarindan olan
Ahmet Yesil'in eserinin modern ontolojik yontemlerle incelenmesi yoluyla geng sanatgilarin ufkunu agacagi ve
alan literatlrine katkida bulunacagi icin dnem arz etmektedir.

3. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, nitel arastirma ydntemleri icerisinden dokiman analizi yontemi kullaniimistir. Dokiiman
analizi, detayl bir inceleme ve degerlendirme slireci saglayan bir arastirma yontemidir. Bu ydontem, yazil veya
gorsel materyallerin titizlikle incelenmesini ve igerdikleri bilgilerin anlasiimasini igerir. Arastirmacilar genellikle
kesin yargilardan kaginarak, esnek bir yapiya sahip olan bu yontemi karmasik konularin 6zetlenmesinde tercih
ederler. Dokiman analizi sadece yazili kaynaklari degil, fotograf, video ve film gibi ¢esitli materyalleri de
icerebilir. Bu ydntem, arastirmacinin midahalesi olmaksizin kaydedilmis materyalleri, yazili, gorsel, ses veya
gorsel-igitsel olarak siniflandirarak analiz etmek igin kullanilabilir (Simsek ve Yildirim, 2008; Buyukdzturk vd.,
2016). Bu arastirmada Ahmet Yesil'in “Derinlere Yolculuk” isimli eserini derinlemesine incelemek,
Siniflandirmak ve analiz etmek i¢cin Hartmann’in Katmanlar teorisinden faydalaniimigtir.

4. Bulgular ve Yorum

4.1. Nicolai Hartmann ve Estetik Anlayisi

Nicalai Hartmann 1882 ile 1950 yillar arasinda yagsamis Alman bir filozof olup felsefenin hemen hemen tim
alanlanyla ilgili yazilar yayinlamistir. Birinci Diinya savasina doért yil boyunca er ve subay olarak katiimis olan
filozof, savas slrecinde 6grencilerinin biyulk bir bélimini kaybetmistir. Savastan sonra gesitli Gniversitelerde
gbrev alan Hartmann, Alman dusunce dinyasina 6nemli katkilar saglamistir. Felsefe alaninda kirk yil emek
harcayan diasindr, hayatinin asil eseri oldugu belirtilen, “Ontologie” dort cilt olarak yayinlanmistir. Felsefe
tarihine oldukca katkisi olmasina ragmen Hartmann’in felsefe tarihindeki asil énemi modern ontolojiye
sagladigi katkilardan gelmektedir. Zamanina gére son derece farkh ve ¢igir agan bir distince gelistirerek
cagdaslari arasindan siyrilmaktadir. Gelistirdigi bu ¢cagdas felsefe anlayisi, “var olani” ve “varligin” batininu
kendine konu edinir. Hartmann, Aristoteles, Kant, Hegel gibi Gnli digtnurlerin varlik hakkindaki distncelerini
6zumsedikten sonra c¢agdaslarinin aksine tim varliklari iceren dusunsel yapisini  katmanlar
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(tabakalar)/kategoriler iceren bir teori ile agiklamaya galigsmistir (Turkler, 2011: 3; Cetinkiran Balci, 2017: 106;
Heimsoeth, 2012: 6; Server Keski ve Glines, 2017: 106).

ikinci diinya savagi déneminde bir siire askerlik de yapan Hartmann’in galismalari sekteye ugramistir ve hatta
bir kismi da yok olmustur. Savasin bitmesinin ardindan artik bir i¢ olgunluga erigsmis olan blyilk disunir ana
sorusu “estetik obje” ve “sanat eserinin varlik tarzi” olan biylk eseri, “Estetik” kitabini tamamlamistir.
Hartamann estetik degeri ideal varliktan saymamaktadir. Bu durumun en blylk nedeni, etik degerin aksine
estetik degerinin temelde duyusal bir gériinis degeri olarak kabul edilmesi ve duyu algisinin bir yoni olarak
gorulmesidir. Buna ek olarak, gergek estetik, sadece duyusal olarak algiladigimiz nesne olarak glizel goriinen
seydir. “Eger bir ideanin guzelligi varsa, bu estetik agidan gizel olamaz” distncesi ileri surtlmustir. Bir sanat
eserinin gorlnlr igerigi yalnizca kendiliginden aciklanabilecek bir noktadan ¢ok uzaktir. Yizeyde sadece
estetik deger goriiniyormus gibi algilanabilir ancak bu gorliinisi temellendiren dini, ahlaki ve/veya diger
idealler ile yorumlandigi taktirde degeri olabilecegini ifade etmektedir. Hartmann “Estetik” kitabinin
bitiriimesinin Gzerinden gok gegmeden 1950 yilinin Ekim ayinda hayata gozlerini kapatmistir (Heimsoeth,
2012: 10-12; Turker, 2010: 6-19). Diger bir degisle ifade edilecek olursa; Hartmann'a goére, karsilasilan birgok
farkli varligin bulundugu ve bir ¢esit coklugun meydana geldigi durumlarda, ayni zamanda bu ¢esitliligi icinde
barindiran bir birlik ve batinlik de mevcuttur.

Hartmann kendi gelistirdigi teori ile dinya ve varliklarin katmanlardan-basamaklardan olustugunu ortaya
atmistir. Bir “fenomen”i anlamak igin, o fenomenin bulundugu varlik katmanini ya da basamagini dogru
belirlemek gerekmektedir. “Fenomen”in bulundugu varlik katmanini belirleyip, bu katmanin 6teki katmanlarla
benzerlik, farklihk ve iligkisini gorlip analiz etmek gerekir. Hartmann’in yazmis oldugu dort ciltlik ontoloji
kitabinin Gglncd cildinin Gglinct kismin da “real (gergek)” olanin dért katmana ve bunlarin baglantisina ait
bilgilere yer vermektedir. Bu kisimda, onceki meta fizikin, var olan buitin seyleri bir ana sekle badlama
dusincesine karsi ¢ikmaktadir. Her varlik tarzinin daha ilkel olan varlik tarzina bagh ama ayni zamanda
kendine 6zgllligu olmakla beraber daha yiksek varliklar tarzlarini etkileme ve sekillendirme glict oldugunu
distinmektedir. Daha agik bir ifadeyle Hartmann'a gore, varlik biliminde katmanlarin ayrismasinda temel
etken, kategorilerdir. Ust katmanin varlik kazanmasi veya belirginlesmesi igin alt katmana bagimli oldugunu
belirtir. Ek olarak, bu iliski sonucunda ortaya ¢ikan kategoriler Ust katmanin, alt katmandan farkli bir katman
olarak belirlenmesini saglar; ayni zamanda bu ¢esitliligi icinde barindiran birligin ve bitinliGgadnin var oldugunu
ifade eder (Cilingir, 2015: 353; Heimsoeth, 2012: 9-10; Turker, 2010:16).

Bu dusunceden yola ¢ikan Hartmann, estetigin temelini estetik duygudan ziyade estetik nesnenin analizinde
g6rmekte ve bu nedenle estetik nesnenin ayrintilarina inmeyi gereksinim olarak degderlendirmektedir. Estetik
nesnenin analizinde, nesnenin kendisi gdzlemlenirken ayni zamanda ona iliskin degerler arasinda bir ayrim
yapilir. Bu goérise gore estetik nesne kendi icinde katmanli bir yapiya sahiptir. (Cilingir, 2015: 353). Sanat
nesnesi (yapit) karsisinda hedonist (hazci) bir tavir takinan alimlayici, sanat nesnesini her yonulyle ontolojik
acidan kavrayabilmelidir. Hartmann’in katmanlar teorisi sanat nesnelerini (yaglh boya resim ve benzeri gibi)
analiz etmede ¢ok tercih ediimese de katmanlar yoluyla farkli sanat nesnelerinin ve tasarimlarin da analizine
imkan tanir.

Sanat eserinin genel yapisini anlamak igin oncelikle onun var olanlar ve nesneler alemindeki yerini
belirlememiz gerekir. Hartmann, resmin istisnai bir nesne tiri oldugunu distnir. Bu bir nesnelestiriimis bir
ruhtur (obiektivierter geist). Baska bir deyisle, fiziksel bir maddeye sabitlenmis manevi bir igeriktir (Mordka,
2012 s.68). "Hartmann'a goére, sanat eseri, tasidigi estetik degerlere gére katmanlara ayrilmis bir goriinis
iliskisini yansitmaktadir; giizel nesnesi birden fazla katman igceren bir nesnedir. Sanat eseri, iki farkl varlk
alanina dayanarak agiklanabilir. Birincil olarak, "On yapi" adi verilen gergek varlik alani ve ikincil olarak "Arka
yap!" adi verilen gercekdigi (irreal) varlik alani bulunmaktadir. Bu nesnede sadece ilk katman olan én yapinin
gercekligi vardir, diger katmanlar sadece gorinuse aittir. Daha acik bir ifadeyle, gergcek 6n yapi, duyu
organlariyla algilanabilen ses, mizik, heykel gibi kendi basina var olan objelerin bulundugu alani ifade eder.
Arka yap!i ise aslinda zihinsel bir icerigi temsil eder ve bagimsiz bir varlik sekline sahip degildir. Bu anlamda,
sanat eserinde "sekil almis madde" gercektir; zihinsel icerik ise gercekdisidir. Glzel kavrami, bu baglamda
sadece 6n yapinin gergekligine ya da yalnizca arka yapinin gercekdisi irreal dogasina bagli degildir. Tam
aksine, her iki yonun 6zel baglamina, bdyle bir goérinis iliskisinin varhdina baghdir. Estetik nesnenin
anlasilmasi, sanat eserinin yapisinda bulunan bu tinsel irreal igerigin, gercek 6n yapida gorinis haline
gelebilmesi icin, onu anlayacak bir gdzlemci 6znenin varligiyla mimkin olabilecegini ifade eder (Akan, 2015:
69; Cilingir, 2015: 353; Turker, 2010: 19).
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Nicolai Hartmann’in Katmanlar Teorisi

Birinci Katman Nesne (kisi, sey, manzara), isik ve mekan
ikinci Katman Gorunir olan mekan, isik, form

Ugiincii Katman Varlik alaninda gériinen hareket
Dordiincii Katman Figlrlerin canhhgi

Besinci Katman Eylem, tutku, arzu, insani- i¢ diinya
Altinci Katman Kisisel fikirler

Yedinci Katman ideal

Tablo1. Hartmann’in Teorisindeki Katmanlarinin Tanimlari

On yapi ve arka yap! arasindaki karsitlik, 6n yapinin arka yapidaki unsurlari gériinir kilan belirli bir katman
oldugunu ortaya koymaktadir. Nicolai Hartmann’in teorisine gore; bu iki ana yapi i¢erisinde, resmin ontolojik
acidan incelenmesi icin yedi katman bulunmaktadir. Goértinir olana sahip iki boyutlu gergek bir sahne, bir
resmin ilk seviyesi olan 6n yapisidir. Tablo 1 de yer alan Hartmann'in katmanlari detayli olarak agiklanmasi
ise; Birinci katman gérinenden olusan katmandir 6n yapi igerisinde yer alir. Resimsel olarak kurgulanmis bir
nesne (kisi, sey, manzara), 1sik ve mekan bu birinci katmana aittir. ikinci katman, birinci katmana bagimlidir
ve birinci katmanda goériinen ile gériiniir olan mekan, 1sik, form kastedilir. ilk iki katman 6n yapiya aittir. Arka
yap! bir resmin diger temel yapisidir. Kendi icinde homojen olmayip yine birgok katmandan olusur Ugiincii
katman ise harekettir diger bir ifadeyle kendi varlik alaninda goriinen harekettir. Dérdiincii katman yasam,
diger bir deyisle, hareketi glclendiren figurlerin canliigidir. Besinci katman insan davraniglari(eylemler),
duygular (tutkular ve/veya arzular) ve psikolojik (insani ruhi-igc diinya) sirreglerinden olusur. Altinci katman
bazi kigisel fikirler (insanin kaderi ve genis olan sonuncusu ise genel fikirler metafizik veya dini fikirler)
seviyesidir. Yedinci katman ise; sonunda ideal olarak goriinen seydir. Daha acik bir ifadeyle; iki temel yapi
arasindaki iligkiyi, estetik bir nesnenin 6zl olan gériinim iliskisine deginilmesinden bahseder. Bu iliskinin
tanimlanmasindan énce, bir resmin iki ana yapilarinin incelenmesinin sunulmasi gerekmektedir (Bolu Sert ve
Kipeli, 2020: 266; Cetinkiran Balci, 2017: 107; Gines, 2019:510; Mordka, 2012:69; Tunali, 1971: 130; Tunali,
2014: 109-111).

Bu noktada, Hartmann aslinda bir resmin seviyelerine ait katmanlarini dizenli bir dizi olarak gérmedigini
belitmek gerekir. Ancak birbirlerine bagh olduklari ve birlikte benzersiz bir tlr butlnlik olusturuldugunu
dUsinmustir. Hartmann’a gére bir resim karmasik bir yaratimdir. Hatta gercek dinyadan bile daha
karmasiktir, ¢iink( farkli tirlerde birgcok katmani vardir. Bu katmanlarin ¢oklugu ve cesitliligi, katmanlarin
Olgutleri konusunda kafa karistirici oldugunu da belirtir (Mordka, 2012:70-72).

Alaninda Ustlin galismalariyla ¢igir agan bir diigtinir olarak émrini gegiren Hartmann'in katmanlar yontemiyle
distince diinyasina bir fener tuttugu sdylenebilir. Bunun yani sira estetikle ve guizel ile ilgili teorileri hayatinin
son donemine denk geldigi anlasiimaktadir. Bu dogrultuda, Hartmann'in estetigi kapsamli bir sekilde
arastirmadigini veya kapsamli bir estetik teorisi sunmadigini belirtmek 6nemlidir. Tirk¢e’de Hartmann
estetiginden ayrintili bir sekilde bahseden ilk ¢alisma ise ismail Tunal’nin Sanat Ontolojisi (1965) adl eseridir
(Tarker, 2011: 3).

4.2.Eserin Ontolojik GCoziimlemesi

Resmin ontolojik ¢b6ziimlemesinde, ilk olarak 1sik ve mekandaki nesneler gérunlr. Bir sonraki diizeyin unsuru
olan hareket, nesnel dizey araciligiyla ortaya ¢ikar. Daha sonraki sirada biyolojik ve psikolojik slregler ortaya
cikar ve bu bdyle devam eder. Genel olarak, resmin her bir seviyesi bir Ust seviyenin unsurlarini ortaya
cikarmak icin inga edilir. Bu gérinim uyumluysa ve dinamidi etkilenmiyorsa, bir resim estetik agcidan degerli
olacaktir. Bu nedenle, gériinim sirasi bir resmin buttinligu igin dnemlidir. Bir resmin tim duzeylerini birbirine
baglar. Bu buttnluk estetik butlnlik olarak adlandirilabilir, ¢clink gérindmun iligkisi estetik degerlerin temelidir
(Mordka, 2012:79). Bu ¢alisma; Turkiye’'nin énde gelen ressamlarindan biri olan Ahmet Yesil'in “Derinlere
Yolculuk” adl eserinin, modern ontolojinin temeli olan Hartmann’in katmanlar teorisine goére derinlemesine
analiz etmektedir.

ip-halat imgesi Yesil'in kompozisyonlarinda basat imge olarak ortaya gikmaya baslar. Bu imgeler siireg icinde
kompozisyonlarda yogunlasirken; Yesil de yalin bir anlatima ulasir. Resmin analizine gegmeden dnce Ahmet
Yesil'in hayatini bilmek diger bir ifadeyle sanat tarihi disiplininden de faydalanmak, ontolojik analizin daha
dogru degerlendirilmesi icin gereklilik arz etmektedir. Bu dogrultuda Ahmet Yesil'in yasami ile ilgili bilgiler
verilmistir.
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4.3.1. Ahmet Yesil’in yagami

Sanatci, 1954 yilinda Mersin’de dogmustur. ilk-orta ve lise egitimini bu kentte tamamlayan sanatgi genc
yasinda gegirdigi bir rahatsizlik sonucunda yiriime yetisini kaybetmistir. Resme karsi ¢ok ilgili oldugu icin orta
okuldayken Hurriyet Gazetesi'nin diizenledigi resim yarismasinda &dil almigtir. Ogretmenlerinin de
yonlendirme ve yureklendirmesiyle resim ¢alismalarina agirlik vermis, yasadigi Gzlcu olaydan sonra da tedavi
siirecinde Ankara’da Gazi Universitesi Egitim Fakdiltesi hocalarindan kurslar almistir. Sonrasinda ilhan Cevik,
Nuri Abag¢ ve Ernur Tuzln gibi profesyonel sanatgilardan dersler almistir. Basta, Turkiye Cumhuriyeti Kultar
Bakanhgi olmak Uzere birgok kurum, vakif ve 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunan sanatginin, ulusal ve
uluslararasi diizeyde 20 ‘den fazla 6dili bulunmaktadir. Diinya’da birgok Ulkede yapitlari bulunan sanatgi
UNICEF Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi Gyesidir. Mersin’deki (¢ katli atdlyesinde ¢alismalarina devam
eden sanatgl; kendi atdlye ortamini ve olanaklarini Mersin yerelinde tim sanatsever ve dgrencilere yararl
olmasi amaciyla agmistir (Kisisel iletisim, Aralik 2022).

Mersin sevgisi nedeniyle, bu kentten ayriimayi disiinmeyen Yesil, “istanbul da sanat ortamini gordiikten
sonra, sanatsal 6zgurligimun ve 6zgunligumun kisitlanacag endisesiyle, asla sanatin merkezi kabul edilen
istanbul’a yerlesmeyi istemedim” diyerek sanatta 6zgiin ve 6zgiir olmanin énemini vurgulamaktadir (YouTube,
2020).

Ayrica Mersin Yenisehir Belediyesi tarafindan, tim meclis Uyelerinin onayi ile, Ataturk Kultir Merkezi
icerisinde sanat¢inin adina, ulusal ve uluslararasi etkinliklere yanit verebilecek bir galeri olusturulmustur.
Sanatgl ayni zamanda bu galerinin sanat danigsma kurulu Uyesidir.

4.4. “Derinlere Yolculuk” isimli Eserin Katmanlar Teorisine Gére Analizi

Resim 1 de gorseli yer alan bu eser Yesil'in, 80’li yillarin basindan itibaren kompozisyonlarinda kullanmaya
basladigi, sonra 90’larda tim kompozisyonlarinda baskin imge olarak yer almaya baslayan, halat-ip imgesinin
basarili bir sekilde uygulandigi énemli bir eseridir. Tuval Gzerine yagl boya teknigi ile Uretilen eser; 100 x150
cm olculerindedir. Bu eser, Deniz Kuvvetleri Komutanhidr'nin 1996 yilinda dizenledidi resim yarismasinda oddl
almis olup su anda, Deniz Kuvvetleri Komutanh@: istanbul Deniz Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir
(Kigisel Iletigim, Aralik 2023). Bu eserin énemi, tematik olarak bu tiirden kompozisyonlarin ortaya giktigi
dénemin basarili eserlerinden biri olmasidir. Sonrasinda gelen diger 6nemli ve bagarili eserlerin mihenk tasi
olmasi nedeniyle “Derinlere Yolculuk” isimli eser analiz edilmek lzere belirlenmistir.

Gorsel 1. A. Yesil, Derinlere Yolculuk, 1996, tuval Uzerine yagliboya, 100x150cm. (Ergliven, 1996)
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Yesil'in, “Derinlere Yolculuk” adli eserini Urettikten sonraki sirecinde tematik olarak benzer kompozisyonlarda
birgok eser Urettidi bilinmektedir. 1999 tarihli “Mavi Gunahlara Yolculuk” isimli (Resim 2.) eser ve “Mavi
Gunahlara Yolculuk I” isimli (Resim 3.) eserler bunlardan birkagi olarak gosterilebilir.
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Gérsel 2. Ahmet Yesil, Mavi Giinahlara Yolculuk |, Gérsel 3. Ahmet Yesil, Mavi Gunahlara Yolculuk,

2001, tuval Gzerine yagliboya,100x150 cm 1999, tuval lizerine yagliboya, 35x50 cm.
(www.lebriz.com) (www. lebriz.com)

{

Bu calismada, Yesilin “Derinlere Yolculuk” adl eserinin Hartman’in estetik anlayisi ¢ergevesinde
gelistirdigi yedi katmana ve siraya goére incelenecektir.

ilk katman; real (gergek) yiizeyden olusan én katmandir. Bir resmin ilk seviyesi 6n planidir. Hartmann’a
gOre; bir resmin 6n yapisi gortnir renklere sahip iki boyutlu gercek bir sahnedir. Bunlar tuval, cam veya
diger resim malzemeleridir ve fiziksel olarak anlasilanlar bu diizeye aittir. Gergek diinyanin bir pargasi
olarak nitelendirilebilir (Mordka, 2012: 69). Yesil'in eserinde bu katman; yatay bir dikdértgen ahsap sase
Uzerine gerilmis bir bez ve bezin Uzerindeki mavi renk tonlarinda yagliboya katmanlarindan
olusmaktadir. Bunlar, bir resmin olugsmasi i¢in gerekli olan maddi yapilardir. Bu katmani, maddi yapiyi,
yalniz duyularimizla kavrariz. Bir resim, bir obje bu maddi yapilardan olusmakla birlikte sadece bu maddi

yapilarla amacina ulagamaz.

Bu konu ile ilgili Tunali (1971); “her estetik obje, her resim, yalniz bu maddi, bu real yapidan mi ibarettir?”
veya “sadece bir bez pargasi ve bunun Uizerindeki boya kitlesinden mi ibarettir” sorularini sorar ve ‘hayir’
cevabini verir. Tunali’'ya gore resmin, bu maddi kitlesinin (izerinde bir baska varlik katmani daha vardir;
bu katman, real yapinin, yani duyusal altyapinin (zerinde bir Ustyapi olarak bulunur. Bu Ustyapi,
altyapinin aksine, irreal (gercek disi) bir varlik katmanidir (Tunali, 1971: 47-48).

ikinci katman; tuval yiizeyindeki real katman sayesinde duyularla algilanan, gériinenlerden
olusmaktadir. Resimsel bir nesne, i1sik, mekan ve bunlarin karsilikli iliskilerinden olusur. Ancak bir
resmin buttnselligi sadece bicimsel ve iceriksel dizeyler arasindaki baglar tarafindan yaratilmaz. Bu
batunlik icin énemli olan iki faktér daha vardir. Bunlardan ilki sanatsal kompozisyon, ikincisi ise

gorunenle iliskisidir.

Yesil'in resminin zemininde, baskin imgesi konumunda olan “halat-ip” nesnesinin varligi goze
carpmaktadir. Halat-ip imgesi gergek bir nesne degildir, ressam bu nesneye kendi yaratici sireci ile
kasith olarak yeni nitelikler kazandirdigi anlasiimaktadir. Mordka (2012)’e gdre; bir resmin 6n yapisi
gercek bir sahne degil de sanatsal bir sahne gibi goérinur ¢unki gercek seylerin niteliklerinden uzak,
farkli niteliklere sahiptir. Uzerinde beliren yénsel gerilimler fiziksel degil, zaten sanatsaldir. Daha sonra,
renkli lekeler fiziksel varliklar degil, bir resmin kasitli dizenini (kompozisyonunu) yaratan sanatsal

isaretlerdir (s. 70).

Tum yuzeyi kaplayan, konturlar isik-gdélge ile belirginlesen, mavi tonlarda ip-halat nesnesiyle
olusturulan yuzey aslinda resmin mekanidir. Bu mekan neredeyse resmin tim yuzeyini kaplayan genis
bir alandir. Bu mekanin lzerinde; resmin sag ust kisminda havada duran-ugan, beyaz tonlarda bir
kagittan kayik ve kayigin icinde-uzerinde, sari tonlarinda ip kirpiklari yer almaktadir. Bu yerlestirme
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yoluyla yapilmaya calisilan vurgunun Ugte bir kurali diger bir degisle Ggler kurali ile uyumlu oldugu
gorulmektedir. Bu kural esit aralikli iki yatay ¢izgi ve esit aralikli iki dikey ¢izgi ¢izerek bir gérintlyl veya
sanat eserini dokuz esit parcadan olusan bir 1zgaraya bolmeyi Onerir. Cizgilerin kesistigi noktalar
kompozisyon iginde altin orandaki altin noktalara en yakin hayali dért bolgeye isaret eder. Ugler kurali
da altin oran gibi denge ve guzelligi yakalamak adina gelistirilmis bir kompozisyon kuralidir. Sana t
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eserinin veya ilgilenilen konunun temel unsurlarini bu gizgiler boyunca veya kesisme noktalarina
yerlestirmek bir denge, gorsel ilgi ve uyum duygusu yaratmaktadir (Ertirk, 2019:55; Demirel, 2019).

Gorsel 4. “Derinlere yolculuk” adli eserinin Ugler kuralina gére incelemesi. (www.lebriz.com)

Gorsel 4. de sag Ust kdsede gorilen kayigin altinda golgesinin distigld koyu renkli bir leke
bulunmaktadir. Dikey bir sekilde halatlar sik olarak yan yana yerlestiriimis, ritmik bir Oruntu
olusturmustur. Bu 6riintl gorsel bir doku halindedir. Genel olarak mavi renk degerine hakim olan eser,
soldan saga dogru idealize edilen diger bir ifadeyle kaynagi belli olmayan bir 11k yardimiyla, koyudan
agiga gecis yapan bir gorintl icindedir. Sanatgi bu idealize 111 natlralist (dogalci) tasvirin
kisitlamalarini asarak yaratici ve etkileyici bir se¢cim yapmaktadir. Bu durum izleyicileri daha derin
anlamlari kesfetmeye ve sanat eseriyle sembolik veya duygusal bir diizeyde iliski kurmaya davet
etmektedir. Sag Ust kisimda yerlestirilen kayik beyaz ve tonlari degerler igerirken, kayigin golgesi
halattan olusan mavi mekanin tzerinde, lacivert-siyah arasi bir gdlge olarak dugsmektedir. Bu da kayigin
boslukta asili oldugu ve/veya ugtugu etkisini giiclendirmektedir.

Resimdeki 15131 ve golgeyi, sadece derinlik ve hacim duygusunun arttirlmasi amaciyla agiklamak
yetersiz olacaktir. Modern sanatta ise isik ve goélge, bir sembolik ifade alani olarak kullaniimakta ve
eserlere kavramsal olarak katki saglamaktadir. Surrealist sanatgilar, resimlerinde 151k ve gélgeyi
bilingaltinin ifadesi olarak da kullanmiglardir (Demir ve Anbarpinar, 2020:223-224). Ozellikle romantik
dénemde Goya gibi sanatgilarin kaynagi belli olmayan dramatik bir i1s1§1 kullanmalarinin baslica
nedenlerden biri de bunun duygular Uzerindeki etkileri oldugundan bahsedilebilir. Ayni zamanda Dali
gibi sirrealist ressamlarin riiya etkisini gostermek igin yine kaynagi belli olmayan isik ve atmosferik
denemeler yaptidi goérulebilir. Bu noktada, sanatgilarin 15191 duygulari uyandirmak, sembolizmi aktarmak
ve izleyicileri dogal ya da gézlemlenebilir dinyanin 6tesine tasimak igin kullandigi séylenebilir.
Kompozisyonda gdze goriinen her sey, renkler dahil, 1s1din sayesindedir. Gorsel anlamda dengeli bir
mekan olusturularak gorsel devamlilik gugclendirilmistir ve gdrsel butinlik elde edilmistir. Zemini
olusturan mavi renklerdeki ip-halat imgesi, ayni zamanda deniz etkisini de glclu bir sekilde
cagristirmaktadir. Bu c¢agrisimda gorsel hiyerarside mavi rengin de kayigin da katkisi oldugu
ongorulmektedir.  Yesil'in resimlerinde, sanat¢inin kendine 6zgu, zihninde kurguladidi bir doga
sunulmaktadir. Yesil’e kadar, sanat tarihi boyunca bir¢gok ressam denizi ve kayigi kullanmistir, ancak
higbir ressam bir doga parcasini (deniz) ip-halat imgesiyle ele almamistir. Soycan’a goére; “Yesil'in
resimlerinde doku unsuru her déneminde vardir. Eserlerinin plastik-estetik dilini ifade agisindan hem
malzeme olarak hem de teknik olarak, dokuyu bilingli kullanmigtir. Doku ve malzemeye, resmin iginde
plastik bir deger olarak ihtiya¢ duyulmustur” (2008:8).

Kompozisyon mavi ve tonlari ile ip-halat imgesinin olusturdugu doku, ilkin kendi somut varlidina;
“baglama, tutunma, ipe cekme” ye gdnderme yapar. Ardindan ve belki ayni anda mavinin ilk anlami olan
su-deniz kavramina da bir génderme s6z konusudur. Resimde dalga hareketi, ip-halat imgesinin 1s1k ve
konturlari ile olusturulmaktadir. Soldan saga dogru mavinin koyu tonlarindan agik tonlarina dogru bir
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renk ve isik gegcisi vardir. Yesil resminin soldan saga dogru daha aydinlik ve asagidan yukariya daha
karanlik tasarladigi gérilmektedir. Bu i1sik idealize edilmis bir isiktir ve gérsel dokuyu olusturan, ip-halat
nesnesinin her birinin Gzerine farkh farkli yansimaktadir. Bu sayede de ip-halat nesnesinin kivrimlari ve
titresimleri ortaya gikarak plastik bir degere ulagsmaktadir. Kayik beyaz ve tonlari renklerinde ele alinmis,
temiz ve duru bir sekilde gelecegine dogru yol almaktadir. Ancak kayigin disen golgesinin ipler tzerine
disen isik ile baglantisi yoktur. Resminde kullanilan bu farkli i1sik etkisi resmi gergek digi bir mekanda
bulundugu algisini glglendirir. Dolayisiyla sanatgl eserinde kendi sanatsal yaratimiyla ifade ettigi
sanatsal sahneyi ve duygulari izleyenlere sundugu soylenebilir.

Ugiincii katman, nesnelerin kendi varlik alaninda gériinen hareket olarak agiklanabilir. Yesil'in eseri
genel olarak duragan bir yapidadir. Yesil, eserlerinde ip-halat imgesini ¢cok yogun ve diizenli bir sekilde,
idealize edilmis 1sik-gblge yardimiyla plastik bir deger olarak kullanmaktadir. Yukardan konturlar
sayesinde ritmik hareketlerle olusturulan halat-ip imgesi kendi icinde hareketli goérinse de
kompozisyonda bir duraganlik séz konusudur. ip-halat imgesinin olusturdugu bu ritmik doku sadece
kayigin alt kismindaki golgede biraz daha koyu degerlerle yerlestirildigi i¢in, duragan ritim burada biraz
hareket kazanmistir. Eserde alisildik anlamda formel (bigimsel) bir perspektif yoktur. Derinlik algisi,
kayigin gdlgesi sayesinde belirginlegerek, 6nde ve arkada etkisi kendini gugcli bir sekilde
hissettirmektedir. ip ériintiisii yukardan asag paralel bir diizlemde yer alirken, sag Ustte resmin aydinlk
tarafinda yer alan kayik imgesi sagdan sola dogru bir hareket icinde oldugu distnilmektedir. Resim 5
de goruldugu tzere kagit geminin iginde bulunan ip kirpintilari, eserin genelindeki en hareketli kisim
olarak gbze carpmaktadir. Kirpilmis ipler 6zguirce, farkl hareketleri gozler 6niine sermektedir. Ancak
eserin genelinde duraganligin hakim oldugu gérilebilir.

Gorsel 5. Derinlere Yolculuk isimli eserin detayi

Dérdiincu katman, yasam; diger bir séylemle, figirlerin canhhgidir. Yesil'in eserinde organik formlar
kullaniimamis olup gérinenlerin higbiri canli degildir. Ancak bir sanat eserinde canlilik kavrami farkh
deg@erlendirilebilir.

Ornegin sanatta gizgilerin, sekillerin, renklerin ve formlarin diizenlenmesi, canlilik hissi uyandiran gérsel
bir ritim veya hareket yaratabilir. Cizgilerin, aldiklari konuma goére psikolojik anlamlar tasidigi
bilinmektedir. DUz cizgiler, sadelik, saglamlik ve huzur hissi ile iliskilendirilirken; dikey c¢izgiler, hayat,
canlilik ve dinamizm ifade eder; yatay cizgiler ise sakinlik ve duraganlk, egri ve spiral gizgiler ise enerji
ve hareket duygusu yaratir (Sengir ve Yicel, 2016:481). Bu dogrultuda Yesil'in eserinde dikey ydnde
akan gizgilerle zit olarak kayigin icindeki serbest dalgali gizgilerin bir arada kullaniimasi hareket ve enerji
hissi uyandirabilir. Ancak resim alanin buyik ¢ogunlugun dikey yénde kaplayan cizgilerin ¢oklugu
monotonluk hissiyati da uyandirmaktadir. “Yon zitliklari gérsel anlatimda hareket, canllik ve ilgi ¢ekicilik
saglanabilirken, ayni yonlerin kullaniimasi tekdlzelik hissi vermektedir” (Senturk, 1999:60).

Bir diger canliik etmeni olarak renk gorilebilir. Bu noktada eserde yogun maviligin igerisinde turuncu-
sari renklerde kirpik ipliklerle cesur bir kontrast kullanmasi yine canlilik algisina katkida bulunmaktadir.
Ancak soguk bir renk olan mavi rengin ve tamamlayici tonlarin yan yana kullanimi enerji ve canhhk
hissini azaltmaktadir. “Kirmizi kan basinci sicak renklerle canlilik hissi yaratirken, soguk renkler ise;
sakinlestirici etkisi vermistir. Sicak renk soguk renge gore daha ¢ok goze garpmaktadir” (Kavak, 2015:
S. 40-43).
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Bunlara ek olarak her izleyici sanat eserine benzersiz bir tepki verebilir ve canhlik kavrami kisisel
deneyimlere, kiiltirel gegmise ve estetik tercihlere bagh olarak gesitlilik gosterebilir. Yesil'in eserinde
dokularin ve mekansal iligkilerin etkilesimi bir derinlik hissi yaratmaktadir. Bu durumda izleyiciyi sanat
eserinin dinamik katmanlarini kesfetmeye davet edebilir. Duygusal tepkiler ortaya g¢ikarabilir ve buna
bagl olarak izleyenlerde canlilik hissi uyandirabilir. izleyicinin yorumu, bu esere canlilik hissi atfetme
acisindan da énemli bir rol oynar.

Besinci katman ise; insani davranislar (eylemler), duygular (tutkular ve/veya arzular) ve psikolojik
(insani ruhi-ig diinya) sireglerinden olusur. Burada durumlarin tutku-niyet ve eylemleri goérindr.
Kompozisyonun geneline i1sik ve ritmin yardimiyla hakim olan ip-halat, kendi i¢ kivrim ve titresimleriyle
hayatin bir yansimasi olarak dusitnilmektedir. Ritmik hareket iginde olan varlik bir bakima solunum
yapan, canli bir varliktir. Doku olarak ip-halat da kompozisyonun buitiiniinde metafora doniserek bir
baska “seye” gonderme yaparak sanatsal bir deger kattigi disinuilmektedir. Yatay dikdortgen acgik
kompozisyona sahip olan “Derinlere Yolculuk” adli yapit, mavi rengin yogunlugu nedeniyle sonsuz bir
o6zgurlik ve dinginlik etkisi uyandirmakla birlikte, her an hayatin karmasasinin insanin karsisina
cikaracagi tedirginligini yasatmaktadir. Clnki ip-halat imgesi éyle diizenli bir zemin olugturmustur ki, en
ufak bir ilmegin o zemindeki ip-halatin birbirine karisip, okyanustaki devasi dalgalar gibi, bir kaos
yasanacag endisesini de ince ince hissettirmektedir. On plandaki kirilgan, hassas, narin kagittan kayik
ise dert ve umuttan olugsan yikiyle yoluna usul usul devam ederek, bir taraftan hayatin basitligine
gonderme vyaparken, diger taraftan da kaos karsisinda limana ulagsamayacak korkusunu
duyumsatmaktadir.

Sanki kayik sanat¢inin kendi kurgu dinyasi iginde gesitli badireler atlatarak yol almaktadir. Bu yol alis,
iyiye, glizele, umuda dogru oldugu, mavi renk tonlarindan anlasiimaktadir. Kayigin tasidigi sari renkli ip
kirpintilariyla karmasa ve kaosu sezdirirken, rengin ilk anlami guinesi de ¢gagristirmaktadir. Glnes; umut,
aydinlk, uretkenlik gibi alt anlamlar icerirken ip kirpintilarinin karmasasi insan psikolojisi ve duygularina
vurgu yaptigi dusuintlmektedir. Fakat ayni zamanda ip-halat imgesi ¢ok yodun, bitisik bir durumda
resmedilmis ki, deniz ve dalgadan farkli olarak, bir duvar etkisi de sezdirmektedir. Bu durum; hareket
halindeki kayidin belki yol almasini saglayan, belki de yol almasini engelleyen bir durumu
sorgulatmaktadir. ip-halat duvarinin arkasinda gériinmeyen, gizlenenler hakkinda da slphe
uyandirmaktadir.

Yesil'in bu yapitindaki deniz ve kayik herhangi bir deniz-kayik degildir. Yani objektif bir manzara-nesne
degildir. Sanat¢inin zihnindeki, planlanmig, dizenlenmis kendine has mantigi olan subjektif (6znel) bir
goéruntudir. Fakat eserdeki, minimal anlayisla yeniden dizenlenen imgeler, alimlayicinin zihninde genis
ve zengin anlamlara kavusur. ip-halat imgesinin ulastigi plastik deger ister istemez alimlayiciyi geker.
Soycan (2006)'nin da ifade ettigi gibi; “zaman- mekéan sorunuyla derin bir hesaplasmaya donisen deniz
gibi orman i¢i ve benzeri ¢alismalardaki papagan, k&git kayik, balik, jilet, ip parcaciklari, yosunumsu
figurler, mandallar diz anlamlarinin disina tagsarak zaman — mekan algisini ortadan kaldinr” (s.22).
Sanatc¢inin eserlerinde, zamanin akisinin durduruldugu, gegmis ¢aglara ait yapilarla bulugan, kendi
O6znel deneyimlerinden koparilarak yabancilastirilan mekanlar tuvalde canlandirilir. Bu tuvalde, sanki
baglantilari kopmus bir denizde ugusan bir kurdele pargasiyla, diger ugta neredeyse donmus bir balik
ve farkl dizlemlerden sarkan kesik ip ve halat pargalari, mekansal algiyi aninda felce ugratir. Modern
insan zihni, zamani mekan icinde algiladigi sirece, mekani kaybettiginde zamani da tiketir (Soycan,
2006: 22). Fiziksel olarak var olan bu eser aslinda sanatcinin kisisel ruhu ile iginde bulundugu ve
etkilendigi 6znel ruhun toplaminin bir nesnede vicut bulmusg halidir, yani ruhsal icerigin bir nesnede
ortaya ¢ikmasi; nesnellesmesidir. Yesil'in bu eseri bir kez yaratilmig olsa da, onu algilayacak birden
fazla 6zne vardir. Eser incelendikge Yesil'in irreal ruhani varlidiyla temas kag¢inilmazdir.

Altinci katman; individUel (bireysel) ideye ait goériinen sey. Bazi kisisel fikirler, insanin kaderi ve genis
olan sonuncusu ise genel fikirler (metafizik veya dini fikirler) seviyesidir. Yesil; ¢cocukluk ve genglik
doénemlerinde yasadigi kimi eglenceli gegen, kimi felakete neden olan, kimi hayatinin ydéninu degistiren
olaylar igerisinde ip-halat nesnesinin surekli karsisina ¢iktigini sdylemektedir. Cocuklugunda ders
calismak icin kapatildii odanin penceresinden, mahallenin ¢ocuklariyla futbol oynamak igin, kagis araci
olarak kullandidi ip, babasinin iglerinin bozulmasi ile annesinin evi gegindirmek igin terzilik yaptig
zamanlarda yine karsisina ¢ikmistir. Ya da gecirdidi rahatsizlik sonunda, tutunarak yer degistirmesine
yardimcl olan ip, uykusuz gecelerinde yayini biten televizyon ekraninda da karsisina ¢ikmistir (Kisisel
gérusme, 15,11,2022). Sonra, “bir giin gece uyku tutmadidi icin, televizyonu agtim ve televizyonda
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yayinlar bittigi icin ekranda ¢izgilerden olugsan géruntiler vardi. Ben o gece zaten kullanmakta oldugum
ip-halat imgesi Uzerinde yogunlasmaya karar verdim (YouTube, 2020)", diyerek kendine has plastik
dilinin baslangicini ifade etmektedir. Yesilin sanatgi; kisiliginin ve kimliginin ilk insasi siirecinde bu
nesnenin aslinda onun bir pargasi haline geldigi anlasiimaktadir. Sonrasinda tiim (lkeyi etkileyen
sosyopolitik olaylar da sanatgi i¢in kritik ddnemler haline gelmistir.

Ressam, hayati boyunca Turkiye'nin oldukga karmasik dénemlerine sahitlik etmistir. 1960'larin ve
1970Q'lerin iki 6nemli idam olay! Glkenin glindemini sarsmis ve toplumda gugli ve yogun duygusal bir
tepkiye yol acgti. 1968 olaylari, TUm dinyanin yani sira Turkiye’yi de etkisi altina alarak toplumsal olaylari
tetiklemistir. 1970'lerde yapilan idamlar, sosyopolitik olaylari hizlandirmigtir. 1980 askeri darbesi, bu
idamlari durdursa da slreci sonlandiramamistir. Aydinlar, yazarlar, sairler, sanatcilar, gazeteciler ve
sinemacilar gibi cesur insanlar, buna karsi ¢ikma cesaretini goésterdi ve bu cesaretin sonuglarina
katlanmak zorunda kalmistir. Kimisi cezaevine gonderildi, kimisi sirgine mahkdm edilmistir. Yesil, bu
calkantih G¢ dénemi (1960'lar, 1970'ler ve 1980Q'ler) yakindan yasamis, acilari iginde hissetmis ve
hiazanlG agitlan dinlemigstir. Sanatci kisiligi ve muhalif kimligiyle, "ipe ¢ekilme" kavramina karsgi durmus
ve ona gore masum insanlarin idam edilmesinden kaynaklanan aci ve 6fkeyi "ip" ile ifade etmeye
calismistir. Halat, urgan, sicim, kinnap veya ip gibi nesnelerle, idamin sembollnd kullanarak igini
doékmdis ve derdini dile getirmistir (Ertug, 2019: 89).

Ayrica ip-halat kavraminin bir seyi bir baska seye baglayan, ulastiran bir yani da vardir. Kendi i¢
kivrimlari ve surekliligi ile ip-halat imgesi sanatgi igin bir kirllma noktasi da olmustur. Burada énemli olan
olgu Ergliven’in de dedigi gibi; “....ipin tesadifen Ustlendigi anlam degil her seyin iplesmesine yonelik
iradenin tim resme egemen olmasidir” (Erglven, 1996:2). Yaratici bir bireyin yaratim i¢in bir amaci
vardir. Belirli bir maddede nesnelestirdikleri canli ruhun bir bagka 6zneyi etkilemesini, bir 6zneyle bag
kurmasini isterler. Bu etkilesim i¢in tasarimci veya sanatgi mesaj kaygisiyla bir yaratim gerceklestirdigi
soylenebilir. Bu dogrultuda Yesil'in bu eserinin de kisisel mesajlar igerdigi gorulebilir.

Yedinci katman, goriinen ideal sey. Baska bir ifadeyle; iki temel yapi arasindaki iligskinin estetik bir
nesnenin 6zu olan gérintimle iliskisine deginiimesinden bahseder. Estetik bir nesnenin 6zi, estetik
cekiciligine ve 6nemine katkida bulunan temel dogasini veya igsel niteliklerini ifade eder. Nesnenin
estetik degerini, ayirt ediciligini ve izleyici Gzerindeki etkisini tanimlayan temel 6zellikleri veya nitelikleri
kapsar. Estetik nesneler genellikle sembolik veya metaforik bir anlam tasir ve 6zlerine anlam ve derinlik
katar. Sembolik ¢cagrisimlar, kiltirel referanslar, tarihi baglamlar veya kisisel anlatilar nesnenin estetik
06zUn0 zenginlestirebilir ve izleyicileri daha derin yorum katmanlariyla ilgilenmeye davet edebilir.

Estetik bir nesnenin 6zinin 6znel oldugunu ve kisiden kisiye degisebilecegini belitmek dnemlidir,
¢lnku; ‘alimlayicr’ yorumlama yaparken, elestirirken, 6vgide bulunurken kendi bakis agisiyla,
gecmisiyle, estetik duyarlihdiyla yapita yaklasir. Estetik bir nesnenin 6z, izleyici igin anlamli ve etkili bir
deneyim uyandirma kabiliyetinde yatar ve bu deneyim her birey igin benzersiz olabilir.

Sanatcinin ilk dénem eserlerinde kullandigi plastik dil icerisinde “ip ve/veya halat’ nesnesi, baslangicta
daha ¢ok anlatiya dayali ve simge olarak kullaniimaktaydi. Ancak, zamanla bu malzemeye odaklanarak,
genel sanat literatirine dair bilgi birikimini derinlestirerek ve malzemenin potansiyelini anlayarak,
eserlerinde yeni ve kendine 6zgul bir ifade bicimi gelistirmigtir. Bu sayede sanatginin eserlerinde 6zgin
bir tarz ortaya ¢ikmistir.

Yesil, bu yapitinda ifade etmeye calismistir ki; yagsamin déngusu icinde insanlarin kargilastigi olaylar ve
durumlar, kisi Gzerinde ciddi travmalara yol agabilir. Arka planda zemini olusturan ip-halat imgesi diinya
yuzeyi, insan yasaminin durdugu, yol aldigi bir zemin olarak belirtiimektedir. Bu zeminde her kivrim, her
insanin farkli yasam kavgasi ile var olmaya ¢alistigini ifade etmektedir. Hosa giden, haz alinan, mutluluk
veren birgok sey beklenmedik anda yok olabilir, ya da artik anlamsizlasabilir. Yesil'in eserlerinde, deniz,
gemi, halat ve makara iplikleri, icten gelen bir tutku ve ge¢misten yansiyan bilingaltinin etkisi altinda,
deneyimlerin gercgekliginin bir daha ayni olmayacag fikri zerine yogunlasir. Bu eserler, sanatginin
kendi 6zlemlerinin ve tutkularinin yansimalarini tasirken, sanatsal bir dinya iginde sanal izlenimler
yaratir. insani ayakta tutan ve miicadeleci yapan gok farkli nedenler vardir. iste insanlar bu nedenlerini
iyi belirlemeli ve siki sikiya sariimalilar. insani yasamda var eden, insan oldugunu hissettiren bu
nedenlerdir. Clnkd her insan igcinde k&gittan bir kayik olsa bile, kendisini icinde bulundugu ortamdan
alip gétirecek bir gemiyi hep beklemektedir. Clinkid gemi, deniz klltirtyle yetisen insanlar i¢in, huzurun
ve aydinlik yarinlarin oldugu limana ulastiracak olan son aragtir. Zaten sanat¢inin kendisi de umut ve
heyecan dolu bir kisilige sahiptir.

Her sanat eseri, dusuince veya kavrama karsit olarak, yalnizca sanatsal bir deger hissiyle uygun tarzda
kavranilabilecek olan kendine 6zgl bir degere sahiptir (Cilingir, 2015: 354).

5.  Sonug¢
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Modern ontolojinin dncllerinden biri olan Hartmann eski ontolojiden slire gelen metafiziksel diizeni
reddeder ve varliklarin katmanlara ayirarak incelenmesinden bahseder. Hartmann'in sanat ontolojisine
katkilar felsefenin diger alanlarina oldugu kadar kapsamli olmasa da daha genis ontolojik teorileri “sanat
ve estetik” baglaminda uygulanabilir ve yorumlanabilir. Akademisyenler ve filozoflar Hartmann'in fikirleri
ile sanat ontolojisi arasinda baglantilar kurmus, sanat eserlerinin ve estetik deneyimlerin ontolojik
dogasina iliskin anlayisimizi derinlestirmek igin onun kavramlarini kullanmiglardir. Bu dogrultuda
katmanlar teorisine gore bir sanat eseri degerlendirilebilir. Buna ek olarak, ontoloji ile is birligi icinde
olmasi gereken sanat tarihi ve teorisi, bir sanat eserini anlama sirecinde yardimci olabilir (Mordka,
2012: 79).

Hartmann sanat eserinin degerlendirilebilmesi icin iki ana yapi (6n yapi ve arka yapi) ve yedi katman
dnerir. Bu katmanlardan ilk ikisi 6n yapi iginde yer alir. ilk katman olmadan diger katmanlar
degerlendirilemez. Ancak resmin fiziksel yapisi (6n yapisi) az, ruhani yapisi (arka yapi) ise en ayrintili
dizeydir. Ozetle, birinci katman fiziksel olarak gériinen katmandir, ikinci katman gériinen ile gorinir
olandir, G¢lincl katman gorinenin hareketidir, dérdiinci katman gériinenin canhligidir, besinci katman
davranis ve psikoloji sirecidir, altinci katman kisisel fikirlerdir son olarak yedinci katmansa ideal olandir.
Genel olarak, resmin her bir katmani bir tst katmanin unsurlarini ortaya ¢ikarmak igin insa edilir.
Hartmann ayrica, sanatin izleyiciyle ya da daha genis kultirel baglamla etkilesime girdiginde ortaya
¢ikan benzersiz nitelikler gibi ortaya ¢ikan 6zelliklerin dnemini de vurgular.

Hartmann’in teorisi i1sinda incelendiginde, Yesilin “Derinlere Yolculuk” adli eseri 100 x150 cm.
boyutunda tuval lizerine yagh boya teknidi ile Gretilmis bir eserdir. Resmin fiziksel ylzeyi, yani 6n plani,
maddi olani manevi dlzeyin, yani arka planin temeli haline getirir. Duyularla algilanan, i1sik gdlge ile
belirginlesen, ip halat imgesi ilk olarak fark edilmektedir. Yan yana dikey bir sekilde soldan sada dogru
yerlestirilen ip-halat imgesi mavi tonlarda gérsellestiriimistir. Resimde goériinen ip-halat imgesi ve kagit
kayik gercek dodada olan bir sahne degildir, estetik kaygilar guduilerek hazirlanmis sanatsal bir
sahnedir. Cunku ip-halattan olusturulan dizlem ne denizdir ne de iptir. Kayidin hava da u¢gma hissi
uyandirmasi icin kullanilan 1sik, idealizedir. Bu dogrultuda esere Yesil tarafindan; gorinen nesneler
kendi niteliklerinden uzak farkl nitelikler atfedildigi anlasilmistir. Yesil'in eseri genel olarak duradan bir
kompozisyon olarak goérilmekte ancak kayidin iginde tasidigi ip kirpintilari ile hareket saglanmaktadir.
Kayik, Yesil'in kurgu diinyasinda, umuda, 6zleme, arzulara dogru c¢esitli badireler atlatarak yol alan bir
metafor olarak dusunulebilir. Bu yol alig, iyiye, gizele, umuda dogru oldugu, mavi renk tonlari
kullanmasi dolayisiyla akillara gelebilir. Kayigin tasidigi sari renkli ip kirpintilariyla karmasa ve kaosu
sezdirirken, Ip-halat imgesinin Yesil'in varolus sireciyle ilgili énemi gdz ardi edilemez. Fakat burada
dikkat edilmesi gereken sanatgl icin ip-halat nesnesinin sanatcgisinin metafor olarak kullanmis oldugu
gercegdidir. Clnkud sanatcinin ¢ocukluk ve genclik ddnemi, Turkiye siyasi ve toplumsal hayati igin son
derece calkantili bir surectir. Kendisi i¢in basit anlamlar iceren nesneler, alimlayici icin sanatsal
suzgecten gectikten sonra 6nemli kavram ve imgelere déntusmektedir. Bu dogrultuda sanatginin
yapitlarinda, deniz, kayik ve ip-halat bir ihtiras ve gecmisten buguline bilingaltinin disa vurum tesiri ve de
Ozlemleriyle yasanmigliklarin gercekliliginin bir daha ayni olmayacagi Uzerinden kendi 6zlemlerini,
arzularini sezdirdigi, sanatsal bir diinya olarak nitelendirilebilir.

Bu kapsamda, Yesil'in “Derinlere Yolculuk” isimli eserinin ¢ok derin anlamlara sahip oldugu, eserin daha
iyi anlagilabilmesi igin ontik tabakalarla analizin yapilmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmigtir. Bu dogrultuda
sanat eserlerini anlamak onun varligindaki ontik tabakalari 6zimsemekle mimkin oldugu sdylenebilir.
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