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oz

Geleneksel yontemlerin kullanildigi tas sulu boya
iiretiminin Anadolu’da ve diinyada yiizlerce yila
dayanan seriiveni vardir. Farkli alanlardan alinan
organik ya da inorganik maddelerden yine farkl
yontemlerle saf pigment/boyar madde elde edilir.
Sanatin ve sanat¢inin gereksinimlerine uygun
olarak degisik dogal baglayicilarla ezilen pigment,
kurutularak sulu boya haline getirilir ve sanat¢inin
eserinde anlattigl hikdyeye rengiyle yiizlerce yil
anlam katar. Bu calismada, Tarihimizde zaten var
olan recetelerin, renklerin insan dogasindaki etkisi
goz onilinde bulundurularak gliniimiiz yontemleriyle
yorumlanmasi ve Tiirkiye’de atolye ortaminda
iiretilen el yapimi sulu boyalarin sanat diinyasina
katki saglamasi konu edilmistir.

Anahtar Kelimeler: El yapimi sulu boya, geleneksel
boya, tas boya, sulu boya, sanatsal boya, pigment, el
yapimi pigment, toz pigment.

ABSTRACT

HANDMADE WATERCOLOR PAINTS THAT KEEP
TRADITIONAL ARTS ALIVE

The production of stone-based watercolors using
traditional methods has a history spanning centuries
in both Anatolia and the world. Pure pigments or
dyestuffs are obtained through various techniques
from organic or inorganic materials sourced from
different fields. These pigments, ground with
different natural binders to meet the needs of artists
and their artistic expressions, are then dried to form
watercolor paints, which have added depth and
meaning to artworks for centuries. Historical recipes
were reinterpreted using contemporary methods
while considering the psychological and aesthetic
effects of colors on human nature. In Tiirkiye,
handmade watercolors have been produced in a
workshop setting to make a significant contribution
to the art world.

Keywords: Handmade watercolor, traditional paint,
watercolor paint, watercolor, art paint, pigment,
handmade pigment, dust pigment.
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Giris
°

nsanoglunun kendini ifade etmesindeki en
I onemli etkenlerden biri renktir ve ilk caglardan

beri ¢ok 6nemli bir yer teskil etmektedir. Renk
liretiminde kullanilan boyar maddeler konusunda
Anadolu ¢ok biiyiik bir zenginlige sahiptir. Gerek
bitki Ortiisii cesitliligi gerekse maden, mineral
ve toprak zenginligi acisindan Tiirkiye’de uzun
zamandan beri boyar maddeler {iretilmektedir.
Kadim sanatlarda el yapimi sulu boyalar1 anlatmak
icin oncelikle Osmanli’daki tarihcesiyle baslamak
faydali olacaktir.

Hiikkimdar sarayinda nakkashane bulunmas: gele-
negi, Uygur Tiirklerinden baslayarak Anadolu
Selcuklulari ve Timurlu Saray1’na kadar siiregelmistir.
Osmanl padisahlari da ayni usulii daha yaygin devam
ettirmigtir. Bununla beraber Bursa ve Edirne’de saraya
baghh nakkashanelerin varligina dair herhangi bir
vesika giiniimiize ulasmamustir. istanbul’un fethinden
sonra Ayasofya Camii arkasinda Arslanhane adiyla
anilan eski Bizans kilisesinin iist katinda nakkaslarin
calistign bilinmektedir. Bircok sanatkarin toplu eser
verdikleri bu nakkashane ayni zamanda tatbikat
mektebidir. Usta-girak usuliine goére vyetistirilen
talebeler, sanat1 yalniz tarifle degil uygulamal olarak
burada Ogrenirlerdi. Sernakkas gozetiminde cesitli
islerin bir arada yapildig1 bu nakkaghanelerde yazma
eserlerin tezyinat1 kisa zamanda tamamlanirdi. Ahar
yapanlar, kagit boyayanlar, desen c¢izenler, cetvel ve
tahrir cekenler, boya hazirlayanlar, altin ezenler bu
nadide yazmalarin vakit uzamadan ortaya ¢ikmalarini
saglarlardi. (Derman, 2002, s.464)

Renk kullanimi icin el vyazmasi eserler
incelendiginde Osmanli Devleti’nin ilk yiizyilina
ait tezhip 6rneklerin gliniimiize kadar gelemedigi
goriilmektedir. Bu devre ait en erken tarihli tezhip
Ornegi Sultan II. Murad adina hazirlanan 841-1437
tarihli bir m{isiki nazariyat kitabidir. (Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi — Revan 1726) (Derman, 2002,
S.464)

Renkler, aradan yedi yiiz yi1l ge¢cmesine ragmen
orijinalliklerini hala korumaktadir. Bunun en
Onemli sebebi kadim ustalarin boyalarini kendileri
iiretmeleriydi.

Gorsel 1: Cesitli boya maddeleri (Donmez, 2020)

Osmanli Devleti'nin imparatorluk haline gelmeye
basladig: yillardan sonra saray yonetimi, Osmanl
saray tegkilati icinde ehl-i hiref ad1 altinda sanatg¢i
toplulugu olusturmustur. Ehl-i hiref cemaatinin
en Onemli boliiklerinden biri, cemaat-i nakkasan-1
hassadir. Bu cemaat nakis sanatiyla ilgili her
isi yapmakla miikelleftir. icinde miizehhipler,
miicellitler, kagitcilar, renkzenler, miirekkepciler,
miisavirler, kalemisi yapanlar, ressamlar ve tarrahlar
gibi gruplar mevcuttur. (Ekici, 2020, s.37-53)
Osmanl sarayinda el yazma eser hazirlanmasinda
calisanlarin sarayda nakkashane adi verilen yerde
faaliyet gdsterdikleri bilinmekte ve bu nakkashane
binasinin Topkap1 Saray’’nin Bab-1 Hiimayun’u
disinda Arslanhane’nin yaninda oldugu ve sarayin
birinci avlusunda ressam, miizehhip, miicellit gibi
sanatcilara tahsis edilen atélyelerin bulundugu kabul
edilir. Osmanli Saray1 ehl-i hiref tegkilatinin en
onemli boliiklerinden olan nakkaslar, saraya ait nakis
sanatiyla ilgili her tiirlii isi yapmakla gorevliydiler.
Bunlarin arasinda miizehhiplik, musavvirlik,
ressamlik, cetvelkeslik, renkzenlik gibi kitap sanatina
iliskin faaliyetler bulundugu gibi ehl-i hiref boliikleri
tarafindan {iretilen bazi sanat eserleri i¢cin desen
hazirlamak da saray nakkaslarinin c¢alisma alanina
girmekteydi. (Cagman, 1989, s.35-46) Ehl-i hirefin
boya ustalari Osmanl Imparatorlugu sinirlari icinden
veya Ipek Yolu ile diinyanin farkl iilkelerinden gelen
bitki, kaya, toprak ve minerallerden faydalanarak
yine dogal baglayicilarla kendi recetelerini
olusturmuslar ve bu boyalar1 el yazmasi eserlerin
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bezenmesinde kullanmislardir (Gorsel 1). 16. yilizyilin
ikinci yarisinda Sultan ITII. Murad doneminde bu sanat
doruga ulasmuistir. 16. ylizy1l sonlarindan baslayarak,
imparatorlugun ekonomik giiciiniin azalmasi saray
tegkilatinda, sarayin her tiirlii sanat islerini géren
ehl-i hiref mensuplarin1 da etkilemistir. (Taninds,
1996, 5.16-17-54)

Alasehir, Aydin, Bursa, Edirne ve Larissa, Osmanli
Imparatorlugu’nun boyahaneleriyle meshur sehir-
leriydi. Evliya Celebi’'ye gore Alasehir’de yetmis,
Aydin’da yine bir o kadar boyahaneye mukabil,
izmir’de Basmane civarindan gecen Boyaci Deresi
etrafinda yirmi boyahane mevcuttu. Alasehir ve
Aydin’la beraber biiyiik bir kumas sanayisine sahip
Bursa da Anadolu’nun boyacilik merkezlerindendi.
Evliya Celebi'nin Istanbul Seyahatnamesi’'ne gore
Istanbul’da hayirkar (boyaci tokmakgisi esnafi), sabir
ehli olarak da adlandirilirdi. Celebi, bu esnaflarin
arabalar tlizerindeki diikkanlarinda boyadiklar
bezleri  tokmaklarken simsek giirlemesine
benzer sesler c¢ikardiklarini anlatmistir. Toz
pigment hazirlayabilen bu esnaflar kumas ve
cesitli materyallerde kullanilmak {izere boyalar
hazirlamiglardir. Ama kadim sanatlarda kullanilan
miirekkep tarzi boyalar daha titiz bir hazirhik
gerektirmektedir.

19. yiizyihin sonlarinda miirekkepcilik yapan bazi
zevatin anlatimina gore: “Zeynep Hamim Konagl
karsisinda yani Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesinin
Vezneciler tarafindaki cadde iizerinde Miirekkebciler
Hani vardi. Buna Sabuncu Hani da denirdi. (Derman,
2019 s.94) Burada yer alan kagitci ve miizehhip
diikkkanlarinda cesitli kagitlarla birlikte miirekkep,
bakir rih, altin rih, 13’1 miirekkebi ve kamis kalem gibi
yaz1 gerecleri de satilirdl.” (Acar, 2015, s. 119)

Diinyada ve Avrupa’daysa 17. ylizyilin ortalarinda
gelisen bilim ve teknolojinin sonucu kimyasal boyalar
sentezlenmis; bitkisel boyalarin kullanimi yavas
yavas terk edilmeye baslanmistir. 20. yiizyilin ilk
ceyreginde ve sonrasinda dogal boyamacilik ortadan
kalkma noktasina gelmistir. Ancak 1980’lerden sonra
baz sentetik boyarmaddelerin toksik ve kanserojen
ozellikleriyle, cevre kirliligine yol a¢tiginin farkina
varilmasi sonucu, dogal boyarmaddelerin kullanimi-
nin yeniden giindeme gelmesi s6z konusu olmustur.
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El yapimi sulu boyalarin ragbet goérmesinin en
onemli sebebi, basta insan hayatin1i koruma
icglidiisii ve dogal olani kullanma kaygisidir. Cilinkii
piyasada fabrikasyon yapilan sanatsal boyalarda
metil alkol, formaldehit gibi kimyasal koruyucu
maddeler bulunur. Bu maddeler boyanin uzun siire
dayanmasini saglar fakat insan sagligi acisindan
zararhdir. Giiniimiizde dogal boyalari geleneksel
yontemlerle hazirlamak zahmetli oldugu icin
bunlarin yerine su bazli bazi kimyasal akrilik boyalar
kullanilmakla birlikte gelecekte ne olgiide kalici
olacag bilinmemektedir. insan dogasina en uygun
Ozellikleri tasiyan el yapimi boyalarin hazirlik siireci
zahmetli ve uzun solukludur. Yogun bilgi birikimi ve
denemeler icerir. Her pigment icin farkl receteler
olusturmak gerekmektedir.

Boya Hazirlama Teknikleri:

Bitkiler, kurutularak “gol pigment” (lake pigment)
denilen bir uygulamaya tabi tutulur. Igerisinde sap
ve kalsiyum karbonat bulunan bir karisimla bitkinin
bozunup boyaya hazir hile gelmesi, olgunlagmasi
saglanir. Baz1 bitkiler pigment 6zelliginin ortaya
cikabilmesi icin bozundurma islemine tabi tutulur.
GOl pigment teknigi, bitkinin karakteristik durumuna
gore degisiklik gosterir. Ornegin sogan kabugu,
kaynatilarak saf su icinde otuz-kirk giin kadar
bekletilir. Bu sayede bozunma saglanir. Sap, rengin
sabitlenmesi ve boya dayanikliliginin artirilmasi
icin kullanilir (Neddo, 2014, s.104). Bu teknik,
mordanlama olarak adlandirilir (Gorsel 2). Organik
boyalarin renkleri, inorganiklere gore daha parlak,
daha ince hiizmeli fakat giinese kars1 daha hassastir.
Buna rengin “isik hasligl” denir. Organik boyalarla
hazirlanan renklerin sulu boya resimde kullanilmasi
Onerilir.

inorganik pigmentler dogrudan kaya ve topraktaki
minerallerden, maden cevherlerinden veya tortul
birikintilerinden elde edilip sadece saflastirma ve
ogilitme isleminden sonra kullanima hazir hale gelir.
Toz haline gelen bu inorganik pigmentler, dogal
baglayicilar kullanilarak boyaya c¢evrildigindeyse
yiizlerce yil dayanacak giice ulasir. Kadim sanatlarda,
kullanilan renklerde kalicihk ©nemli oldugu icin
daha c¢ok inorganik pigmentlerle hazirlanmis boyalar
kullanmlir.



Gorsel 2:
Sogan kabugu, ceviz kabugu, cehri saris1 otu gol
pigment agamasi (Dénmez, 2020)

Bugiin tezhipte Bati’min sentetik boyalari tercih
edilmekteyse de eskiden bin bir emekle elde hazir-
lanan tabil boyalar kullaniliyordu. Bu cisimli boyalar
deste-seng (el tasi) denilen ve iist tarafindan
kavranilan, alt tarafi dis biikey bir mermer tasiyla
-sulu vasatta- ezilerek inceltilip zerrelerine ayrilir.
Bu zahmetli islem bitince Arap zamki erigiyle
karistirildiktan sonra kullamima hazir hale gelir.
Giinkii fazlasi catlamaya, azi boyanin yerinden ¢ik-
masina sebep olur. Bu boyalarin niteligi, lizerinden
asirlar gecen tezhip Orneklerinin ayni parlaklik ve
canlilikla renklerini muhafaza etmesinden bellidir.

Bilinen en eski boyalardan bazilar: sunlardir:
Siyah: Is miirekkebi (is ve Arap zamki karisimi)

Beyaz: Ustiibe¢ (bazik kursun karbonat);
tebesir beyazi (kalsiyum karbonat)

Laciverd: Laciverd tasi, lapislazuli (en
makbulii  Afganistan’daki Bedahsan’dan
geldigi icin Bedasi laciverdi olarak anilir).

Mai (mavi): Civit-indigo (en iyisi
Lahur’dan gelenidir).

Mat kirmizi (surh, ver-
minyon): Ham zencefre
(civa siilfiir).

Parlak kirmizi: Lal, kirmiz
boceginin (Cochenille)
kurutulmusundan yapilan
ve yar1 seffaf 6zelligi olan
miirekkep

Tugla kirmizisi: Giilbahar
(demir oksit).

Sar1: Sar1 toprak boyasi
(demir oksit); sar1 zirmk
(zirmih-1 asfar).

Turuncu: Kursun oksit, siiliigen
(minyum); altinbag zirnig1

Yesil: Bakir tasi (bakir karbonati); sar1 zirnik
+ 1ahur cividi.

Bu boyalardan bir kismi birbirine karistirilarak ara
tonlari da elde edilebilir. (Derman, 2002 s.462)

Eski kaynaklarda boyalar bahsine sulu boya adiyla
rastlanmamakla birlikte miirekkep adi altinda pek
cok terkip Osmanli arsivlerinde yer almaktadir.
Bu bahisle miirekkep iki veya daha ziyade seyin
clizlerinin birbiri iizerine bindirilmis oldugunu
ifade eder. Miirekkep denilen siyah mayiin ciizlerini
teskil eden is, zamk, su ve sair zerrelerinin dokiile
dokiile birbiri iizerine binercesine karistirilmis ve
bu suretle bunlar tam mahliil degil, ince bir mahliit
(katisik, karisim) halini almis olmalar1 sebebiyle
buna bir isaret maiyetinde “miirekkep” kelimesi
kullanilmis gibidir. Bu ylizden geleneksel sanatlarda
kullanilan sivi renklere genel bir sifat olarak
miirekkep adi verilmistir. Glinlimiizde miirekkep
yapanlar azalmistir. Siyah miirekkepten baska surh,
cividi, mor, beyaz, zirnik ve altin gibi miirekkepler
sirf tezyini mahiyette kullanilmakla beraber Tiirk
miirekkepgileri bunlar1 da yapmakta mahirdiler.
(Yazir, Kalem Giizeli, 1981 5.151,152).
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Gorsel 3: Farkli renkte pigmentler (D6nmez, 2020)

Sulu Boya Yapiminda Kullanilan Pigment,
Baglayicilar ve Gorevleri

1) Pigment: “Pigment” terimi Latince “pigmentum”
kelimesinden gelmektedir. Genel olarak renklendirici
madde cesitlilik arz eder. Organik, inorganik ve
kimyasal pigmentler olarak ii¢ce ayrilir. Konuya olan
katkis1 ve bilimsel o6nceligi dogrultusunda dogal
pigmentlerden inorganik ve organik pigmentler ele
alinacaktir. Organik pigmentler bitkivehayvanlardan,
inorganik pigmentlerse toprak, kaya ve kaya¢lardan
elde edilir (Gorsel 2). Toprak pigmentleri “okra”
(ocre) olarak adlandirilir. Hava kosullar1 ve gilinese
siirekli maruz kalindigindan renkler kalici haldedir.
(Webster, 2012, s.4). (Earthen Pigments, 2012, s.4).
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Organik pigmentlerse daha ¢ok boyar bitki ve
boceklerden elde edilmektedir. Bitkisel boyalar
bitkilerin tohum, cicek, yaprak ve koklerinden
elde edilir. Tekstilde iplik boyamaciliginda siklikla
kullanilan bazi bitkilerin resim boyasi hazirlamak
icin nadir de olsa tercih edildigi bilinmektedir.
Bunlar icerisinde “civitotu” adi verilen bitkilerin
yapraklarindan elde edilen “indigo” renginin gesitleri
tekstil boyamaciligl disinda pigment olarak duvar
resimleri, tablolar, ebru ve kagit boyamaciliginda
kullanilmistir. K6k boya (bilinen adiyla Tiirk
kirmizisi), cehri otu, ceviz kabugu, sogan kabugu,
havaciva otu, kina ve kahve gibi bitkilerden renkler
elde edilmistir.



Her ikisi de dogal olan bu pigmentler, geleneksel
olarak elde edilen boyalarin hammaddesidir.
Bir boyanin kalitesi pigmentin kalitesiyle
dogru orantihidir. Kaliteli bir pigment
oncelikle temiz, tozsuz olmaldir.
Igeriginde farkli maddeler, tas, kaya,
toz ya da siv1 bulunmamasi gerekir.
Eger inorganik bir pigmentse alindig1
ortamin (maden, kaya, kaya¢c ya da
toprak) en saf yerinden olmalidir.

Ornegin  Kiiciik  Ayasofya  Camii
kalemislerinde siklikla kullanilan siilyen
rengi, demir oksit ve toprak karisimidir
(Aykutalp, Seminer, 2013). Organik
kaynaklarin (bitkiler ve kabuklu hayvanlar)
pigmente  doniistiiriilmesi  icin  ¢esitli
tekniklerle olgunlastirilmas: gerekmektedir. Bu

da mordanlama, gol pigment, kurutma, amonyakta
bekletme gibi yontemlerle olur. Ceviz, sarmasik
bitkisi, hatmigiil, cehri, indigo, kuru cay gibi
organik bitkiler kagit boyamada kullanilabilir. Ancak
boyalari sulu boyaya ¢evirmek icin kil, kalsit, boraks,
sap, muhallebi gibi maddelerle olgunlastirmak
gerekmektedir. Organigin icerigine goére kullanim
sekli ve miktar1 degiskenlik gosterir. Cevizden
elde edilen boya iizerinden Orneklendirildiginde
bu boya, anilin bir boya oldugundan icine kalsit,
nisasta muhallebisi, kil gibi malzemeler katilarak
olgunlastirilir ve pigment haline getirilir. Daha
sonra boyaya cevrilir, burada da sabitlenmesi icin
sap ve boraks kullanilir. Bu malzemeler bitki kokenli
boyalarin kiiflenmesini 6nleyici etki de saglar
(Tiryaki, Sozlii Goriisme, 2022).

Sulu boya yapiminda dncelikle, kaliteli bir pigmente
ihtiyac vardir. Elde yapilmis bir pigmentse parlak ve
ince elenmis olmalidir. (Gorsel 4). Havanda dovmenin
yetmedigi yerlerde makine 0Ogiitiiciilerine ihtiyag
duyulur. Pigmentin pargactk boyuna “partikiil
boyutu” adi verilir. inorganik pigmentlerin par-tikiil
boyutlariortalama 0.01 nanometre ila100 mikrometre
arasinda olmalidir. (Pfaff, Inorganic Pigments, 2017,
s.12).Dahaince partikiiller de 6glitmede yanacagindan
dolay1 bu incelik standart kabul edilmistir.

2) Arap Zamki: Bir pigmentin boyaya doniismesi i¢in
zaman icinde ¢esitli yontemler denenmistir.

Gorsel 4: Pigmentin havanda ezilerek
inceltilmesi (D6nmez, 2020)

Bunlardan biri de insan tiikiiriigii, (Neddo, The
Organic Artist, 2014, s. 107) bir digeri de hayvan
derisinden elde edilen proteinli tutkaldir. Fakat
her ikisi de bakteri liremesine elverisli oldugu icin
kullanimlarindan vazgegilmistir. Bu sebeple Arap
zamki daha kullanish ve vegandir.

Miirekkep imalinde kullanilan zamkin en iyisi,
Sudan’daki Senegal akasya agaclarinin kabuklarindan
sizan ve cellabi denilen Arap zamkidir (Gummi
Arabicum). Bunun Cidde’den gelen cinsi de iyidir.
Makbul zamk, soguk suyla islatildiginda, bir
gecede erimelidir. Sicak suda bozulur ve Kkesilir.
Boza kivaminda hazirlanan zamk mahlilii bezden
gecirilerek siiziiliir; ciiriimesiicin bekletilir. Bozulmak
yerine giizellesir. (Derman, Omriimiin Bereketi 2,
2019, 8.73).

Bu malzeme ayni zamanda boyanin kagida tutun-
masini saglar. Fakat sadece Arap zamki kullanmak
ylizeyin kirillgan ve mat olmasina sebep olur. O yiizden
diger baglayicilarin da eklenmesi rengin daha ¢oziiniir
ve elastik olmasini saglar (Rezeptbuch, 2019, s. 7-9).
Kat1 Arap zamki parcalar saf suda ¢oziindiiriiliir ve
siiziiliir. Kullanirken i¢ine koruyucu olarak karanfil
yag1 ve karabiber suyu eklenerek raf 6mrii uzatilir.
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3) Baglayicilar: Pigmentin durumuna gore farklilik
gosteren cesitli malzemeleri icerir. Saf bal, saf su,
gliserin, karanfil yagi, biberiye yagi, karabiber suyu
gibi dogal malzemeler baglayici olarak kullanilir
(Gorsel 5). Bu malzemeler boyanin akiskanligini,
dogal koruyuculugunu, kdgida yapisma 6zelligini,
parlakligini, piiriizsiizliigiinti ve homojenligini saglar.

Kullanilan diger maddeler hakkinda genel bir
fikir sunmak amaciyla tespit edilenler asagida
listelenmistir:

Maz1 suyu, nar kabugu suyu, giil suyu, kina suyu,
mersin agact meyvesinin suyu, koruk suyu, katir
tirnag1 cicegi suyu, asma yapragi suyu, demir
kirintisi, safran, sabr-1 siikotara, eftinum, efsintin,

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024

Gorsel 5:
Bazi boya
baglayicilari
(Donmez,
2020)

jengar, sirke, nobet sekeri, civit, milh-i enderiini
(Hac1 Bektas tuzu), surh, anzurut, kafuru, Okiiz
kuyrugu cicegi, misk, sar1 zirnik, musul mazisi, sap,
rastik, zag topragi, sigir 6dii, meyan bali.

Bunlardan bir kisminin ne oldugu heniiz tam
olarak bilinmemektedir. Basta siralanan nebat
sularindan bazilar1 miirekkebin akiciligini saglamak
icin kullanilirdi. Ancak ma-i mukattarin (saf su)
hepsinden iyisi oldugu sonunda anlasilmigtir.
(Derman, Omriimiin Bereketi 2, 2019, 5.73).

Gliniimiiz sehir sebeke sulari1 hem klor ve kireg
icerdiginden hem de bu maddeler renk {izerinde
zamanla kararmaya sebep oldugundan sulu boyalar1
kullanirken saf suyla kullanmak gerekmektedir.



Gorsel 6:
Cam ezici ve
karistirma
spatulalari
(Dénmez,
2020)

Boya Hazirlama:

Dogal baglayicilar pigmentle tezgdha alinip toz
hilinde spatulayla karistirilip 1slatilir ve cam
lizerinde dest-i seng veya cam ezici (glass muller)
ile ezilir (Gorsel 6-7). Boya aharli kagit iizerinde
kullanilacaksa elma sirkesi asidik 6zelliginden dolay1
boyanin akigkanligim artirir. Yaklasik iki bucuk saat
ezilir (Kaligrafi sanat¢is1 Emrah Yiicel. Karanlik isler
Atélyesi, Balat-24.03.2019, El Yapimi Boya ve Kagit
Egitimi).

Baglayicilarin niteligi ve orani pigmentin igerigine
gore degisiklik gosterir. Eskiden boyalarda
kullanilan dolgu maddesi yerine siitten elde edilen
kazein kullanilirdi. Hayvansal tutkal icerdigi i¢in
kumas iizerinde fiksatif olmasina ragmen kagit
izerinde suda ¢ok hizli ¢6ziindiigiinden gegerliligini
yitirmigtir. (Uebelle, 1913, s. 391-393)

Pigment ve baglayicilar ezilip boya héline geti-
rildiginde boyanin homojen dagilimi, parlakligi,
ortiiciiliigii, piirlizsiizliigli, kuruduktan sonra cat-
lamamasi aranilan 6zelliklerdendir. Bu 6zellikleri test
etmek icin sulu boyanin kagit iizerine uygulanmasi
ve 6n denemelerinin yapilmasi gerekmektedir. Sulu
boyanin kullanilabilir hale gelmesi icin en az bes -
alt1 defa tavaya dokiiliip konsantre olarak kurutulur.
Ortam sicakliginin ¢ok soguk veya sicak olmasi
boyanin Kkalitesini etkiler. Bir boyanin hazir hale
gelmesi icin yaklasik alti1 hafta gerekir. Boya tavaya
tek seferde dokiiliirse hizli kurumaz, bosluklar ve
catlaklar olusur (Gorsel 8) (Rezeptbuch, 2019, s. 9).

Gorsel 7: Boyanin ezilme iglemi (D6nmez,
2020)

b N

Gorsel 8: Tavaya alinip kurutulmus renkler
(D6nmez, 2020)
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Yaldizli Sulu Boyalar:

islam sanatlarindaysa kadim gelenekten gelen
bir 6zellik olarak dogal altin kullanilmaktadir.
Ancak giliniimiiziin ekonomik kogullari, gercek
altin renklerine uygun miihrelenebilir yaldizlarin
iiretilmesini gerektirmistir. Sulu boya resim sa-
natinda da kullanilan yaldizlar, 6zellikle parlak
gecisli ve 1s1ltili renkleriyle modern ya da fantastik
resimlerde c¢ok tercih edilmektedir. Tezhip,
minyatiir gibi sanatlara yeni baslayan 6grencilere
ya da profesyonel sanatgilara sadece eser Oncesi
denemeler adina dnerilen bu yaldizlar sar1 altin,
yesil altin, beyaz altin, antik altin, kirmizi altin ve
aytasi altin rengi yerine rahathkla kullanilabilir
(Gorsel 9).

Zeytinyagl dogal sabunla ilizerine miihre yapi-
labilmesi 6zelligi, 6grencinin islam sanatlari uygu-
lamalarina alismasini ve yiizeyin {izerine tarama,
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golge, sulandirma, tahrir, perdah, tirilin gibi
islevlerin daha kolay uygulanabilmesini saglar
(Gorsel 10).

Sonug

El yapimi sulu boyalar, tarih boyunca sanatgilar
tarafindantercihedilen,dogalligivekalicilifiyla6ne
cikan malzemeler olmustur. Osmanli doneminde
saray nakkashanelerinde titizlikle hazirlanan bu
boyalar, kadim sanatlarin vazgecilmez unsurlari
arasinda yer almis ve eserlerin yiizyillar boyunca
O0zgiin  renklerini  korumasimi  saglamistir.
Geleneksel yontemlerle {iretilen dogal boyalar
hem sanat¢ilar hem arastirmacilar tarafindan
giiniimiizde yeniden ragbet gérmektedir.

Bu makalede ele alinan dogal boya yapimi, yeni
kullanilmaya baslanan bir teknik olarak dikkat
cekmekte ve yayginlasma potansiyeli tasimaktadir.

Gorsel 9:
Gergek altin
renklerine
uyumlu
miihrelenebilir
el yapimi
yaldizlar
(Donmez,
2020)



Gorsel 10:
Gergek altin
renklerine
uyumlu
miihrelenebilir
el yapimi
yaldizlar
(Dénmez,
2020)

Dogal malzemelerden iiretilen bu boyalarin,
kimyasal icerikli boyalara alternatif olarak
gelistirilmesi miimkiindiir. Ancak, el yapimi sulu
boya iiretimi konusunda akademik yayinlarin ve
bilimsel ¢alismalarin sinirli olmasi, bu alandaki
gelisimi yavaglatmaktadir. Bu makale, dogal boya
Uiretimiyle ilgili temel bilgileri sunarak, konuya ilgi
duyan arastirmacilar ve sanatcilar icin 6nemli bir
kaynak olmay:1 amaglamaktadir.

Gelecekte, dogal pigmentlerin ve geleneksel
liretim tekniklerinin daha fazla arastirilmasi,
belgelendirilmesi ve akademik cevrelerde tarti-
silmasi, bu sanat dalinin gelisimine biiyiik
katki saglayacaktir. Bu nedenle, sanatcilar ve
akademisyenler tarafindan bu alana daha fazla
Oonem verilmesi ve dogal boya yapimina dair
calismalarin artirilmasi, geleneksel sanatlarin

stirdiiriilebilirligi agisindan biiyiik bir gerekliliktir.

Gorsel 11: El yapimi sulu
boyalar (D6nmez, 2020)

KAYNAKCA

Derman, M. U. (2019). Omriimiin Bereketi 2. Istanbul:
Kubbealt1 Negriyati.

Derman, C. (2002). Geleneksel sanatlar cildi: Tiirk tezhip
sanatinin asirlar icinde degisimi (C. 12). Ankara:
Yeni Tiirkiye Yaynlari.

Yazir, M. B. (1981). Kalem giizeli. Ankara: Ayyildiz Matbaasi.

Acar, M. §S. (2011). Osmanl’da giinliik yasam nesneleri.
Istanbul: Yem Yayin.

Tamnd, Z. (1996). Tiirk minyatiir sanati. Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Yayinlari.

Ekici, S. A. (2020). Ehl-i hiref-i hdssa sanatkdrlari. istanbul:
Lale Yayincihk.

Neddo, N. (2015). The organic artist. USA: Quarry Books.

Kremer Pigmente. (2019). Rezeptbuch. Aichstetten: Kremer
Pigmente.

Webster, S. (2012). Earthen pigments. England: Schiffer
Publishing,

Pfaff, G. (2017). Inorganic pigments. Berlin: De Gruyter.

Uebelle, C.L.(1913). Paint making and color grinding. London:
The Trade Papers Publishing.

S0zl Sunum ve Seminerler:

Aykutalp, H. (2013, 31 Ocak). Edirnekari {izerine seminer.
ISMEK, Uskiidar.

Yiicel, E. (2019, 24 Mart). El yapumi boya ve kagit egitimi.
Karanlik Isler Atolyesi, Balat.

Tiryaki, Y. (2022, Mart). S6zlii goriisme.

Cagman, F. (1989). Sanat tarihinde dojudan batiya. Unsal
Yiicel Anisma Sempozyum Bildirileri, Istanbul.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024

75



