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Ozet

Bu calismanin konusu, Walter Benjamin'in 1935'ten sonra Paris'te yazdign ve Pasajlar
Yapiti'yla baglantili olarak yaymlanmis metinlerdir. Calisma, "XIX. Yiizyihin Bagkenti Paris" basta
olmak fizere Benjamin'in bu metinlerini, ardindaki bilgibilimsel ve y&ntembilimsel baglam
gozoniinde tutarak okumayi amaghyor. Giinkii, ilkin, Benjamin'in anlabisinda bilgi ve yéntem
kuramu ile tarihsel, siyasal ve kiiltiirel diigiince, et ve kemik gibi igice gegmistir. Boylece Benjamin'in
ne dedigini, séylediklerini anlamak igin yontemini anlamak énemlidir. Bu énem, ikinci olarak,
Benjamin'in kiiltiir kuramindan bugiin Tiirkiye'de kiiltiirel caligmalar yapmada yararlanabilmek
agsindan da gegerlidir. Calisma béylece su sorularla nihayetleniyor: Tirkiye'de, diyelim ki
1990'larin kiiltiirel diinyasim anlamak ve incelemek istersek, hangi temel gériingiileri segmeliyiz?
Hangi temel fikirlerin toparlayicilig altinda, hangi goriingiileri nasil kiimelestiririz? Tiim bu temel

goriingiilerin segimi, iglenmesi ve kurgulanmasinda, hangi benzer gesmis donemi eszamanh
okuruz? Neden?

Reading Walter Benjamin - 1
Abstract

This study is about the texts, that begin with "Paris, The Capital of Nineteenth Century”
Walter Benjamin wrote in Paris after 1935, which stemmed from his almost life-long project Das
Passagen-Werk. The aim of the study is to try to understand these texts by considering the
epistemological and methodological dimensions to them, Because, first, Benjamin's historical,
political and cultural thought and the way he expresses them is so thoroughly determined by his
epistemology and methodology that in order to understand what he is saying it is necessary to
concieve how he says it. This necessity is also relevant if we are to learn from his thought to do
cultural studies. Thereby this study ends with the below questions: If we want to understand and do
research on the cultural world in Turkey, say of the 1990's, which basic phenomena would we
choose to do it and under which ideas would we group these phenemona as constellations? And, in
editing and processing this body of phenomena, which past period in Turkey would we choose to
correspond to the 1990's? Why?
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Walter Benjamin Okumak - I

"Giizel olan eski geylerden degil, kotii olan yeni seylerden yola gikin™ B. Brecht.

I

Bu calismanuin konusu, Walter Benjamin'in 1935'ten sonra Paris'te
siirgiindeyken yazdii ve Pasajlar Yapitryla baglantili olarak yaymlanmig
metinlerdir.! Calismanin amaci, "XIX. Yiizyilin Bagkenti Paris” bagta olmak
{izere Benjamin'in bu metinlerini, ardindaki bilgibilimsel ve yontembilimsel
baglami gozoniinde tutarak okumay1 denemektir. Caligmann birinci kisminda
Benjamin'in felsefi ve bilgikuramsal diiglincesinin gercevesi cizilecek; ikinci
kisimda ise, bu cergeve dahilinde, Pasajlar Yapiti'ndan kaynaklanmig metinlerin
igerigi okunacaktir. Ciinkii, Benjamin'in anlatisinda bilgi ve yontem kuramu ile
tarihsel, siyasal ve kiiltiirel diisiince, bicim ve &z olarak et ve kemik gibi icige
gecmigtir. Boylece Benjamin'in ne dedigini, sOylediklerini anlamak igin
yontemini anlamak énemlidir. Bu 6nem, ayrica, Benjamin'in kiiltiir kuramindan
bugiin Tiirkiye'de kiiltiirel galigmalar yapmada yararlanabilmek agisindan da
gecerlidir. Ote yandan Benjamin'in diistince biitiiniinii anlamak kolay degildir;
ciinkii qok degisik ve geligkili diisiinsel kaynaklardan beslenmigtir. Felsefi
diistincesi esas olarak, Yahudi mistisizmi kaynakli bir kurtulug felsefesi ile
tarihsel ve diyalektik materyalizmin alagimmdan olugur. Lowy'nin aktardigina
gore, bizzat Benjamin kendi distincesinden-iki yiizii ama tek bir bagt olan
mitoloji kahraman gibi- Janus ylizlii diye bahsetmistir (LOWY, 1999: 216). Bu

1 Pasajlar'dan kaynaklanarak yazilan tiim bu metinler, Ahmet Cemal'in cevirdigi
Pasajlar'da (1992) icerilmektedir. Bu gahsmada bu metinlerin yer aldif1 kaynaklar igin
bkz. (BENJAMIN, 1992a; 1992b; 1993a; 1992¢; 1992d).
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diiglinsel alagim, Sorelci ve Bakuninci anarsist siyasal diiglince, Alman yasam
felsefesi ve goriingiibilim gelenegi, Freudcu ve Bergsoncu bellek diisiincesi,
Fransiz sembolist siiri, Alman romantik ve barok edebiyati, dedektif Gykdleri,
dadaci ve gercekiistiicii (avangard) sanat pratigi, Brechtci epik tiyatro ve erken
Sovyet sinemasirun etki ve esinlerini de igerir2 Ancak belki de Benjamin'i 20.
yuzyl Marxist gelenegi igersindeki en onemli kiiltiir kurameilarindan biri-
bazilarina gére en 6zgiin olani- yapan ézellik, kendisinin bu farkl: kaynaklar
diigiinsel ve dilsel bir rezonansa ulagtirabilmis olmasinda yatar3 Ondaki
diiglinsel alagim, derin bir diisiinme, kapsamli bir aragtirma ve egsiz bir yazma
tarziyla birarada gider.

Benjamin'in yasam ve yapitlari arasindaki kosutluk da, onu Ozgiin kalan
Onemli bir 6zelliktir. Onun melankolisi ve intihari, Angela McRobbie'nin de
dedigi gibi, eserlerinin kenarinda verilecek "yagamdykiisel bir not" degildir
(McROBBIE, 1998: 176). Etrafina oriilen trajik halenin yagantisi ve icinde
yasadig1 calkantili donemle yakindan iliskisi bulunur. 1892'de dogan ve 1940'da
zamansiz Olen Benjamin, iki diinya savasi aras1 donemde yazmushr. Ancak
eserlerinin ¢ok azi yasarken yaymlamr; ve diistincesi'nin yayilmas: esas
1950'lerden sonradir. Benjamin'in yurdu, tecriibesinin 6zii “dehset"* olan Nazi
Almanyasidir. 1933'de Alman vatandaghgindan atilarak Fransa'ya siirgiin giden

2 Benjamin'in diiginsel kaynaklan (ve yapitlarinin kronolojik anlatimim da iceren 6zglin
bir aliyma) igin bkz. (DEMIRALP, 1999; LUNN, 1995 216-242; JAMESON, 1997: 67-77;
EAGELTON, 1998; LOWY, 1999: 192-217; GURBILEK, 1993; ARENDT, 1979; OSKAY,
1982b). Benjamin'in Tiirkge'ye evrilen yazilar: ve tizerine yazilanlar igin bkz. Giirbilek'in
derlemesinde “Tiirkgede Benjamin”: 185-187.

3 1960'larda Almanya'da baslamak tizere Benjamin iizerine yapilan tartismalarda, bazilan
onun dinsel metafizigini, bazilar1 da komiinist materyalizmini 6ne ¢ikararak, diger
ylzinii ihmal etmigtir. Ya da diistincesinin bu iki boyutu arasindaki iligkinin uzlasmaz
oldugunu diigtinenler gikmustir. Lowy ise, Benjamin'in siyaset felsefesinde, gerek
Mesiyanizmin gerekse anarsizmin aym neo-romantik kdklerden gikip geldigini; Yahudi
Mesiyanizmi ile Marxizmin/komiinizmin bilegiminin anargizm dolayimiyla kuruldugu-
nu; onun diiglincesinde titopya, anargizm, mesiyanizm ve devrimin, simyasal olarak
birlestigini; ve ayrica dinsel diigtincenin 'manevi bir yalaz' olugturdugunu éne siirerken,
oldukea ikna edicidir (LOWY, 1999; 215-216, 193-194, 199, 202). Léwy, Benjamin'in
diglinsel alagimi igin "simyacihk”; ve diigiincesindeki metafizik ve materyalist
boyutlariun kangimi igin "birlesik kaplar sistemi" benzetmelerini kullarur (LOWY, 1999
193, 225, 229). Benjamin'de dinsel diistince ile tarihsel materyalizm arasindaki iligkinin
mahiyeti konusunda, bkz. BENJAMIN, 1992d; ozellikle de, "Tarih Kavrami Uzerine" 1.
Tez (33). Bu tez ile Benjamin'in tarihsel olugum alamt ve Mesih'in alan arasindaki iligki
konusunda yazdig: "Dinsel /Siyasal Fragman” hakkinda, bkz. (DEMIRA LD, 1999: 186-191;
LOWY, 1999: 200).

4 Adorno'ya gore “tecriibenin 6zii (Inbegriff), dehsettir. Nesnenin Ozneyi, lizerinde bir iz
bile birakmadan imha etme tehditinden kaynaklanan bir dehget: Kim ki gerceklige bulagir
ve onunla uzlagir, o mahvolacaktir... Yasam canli degildir, gerceklik iginde tecriibe varol
(a)maz". Michael Rutschky aracihfiyla aktaran (HANSEN, 1993: 189). Benjamin, bu
dehset tecriibesini, kargiti yasam izlerini toplay1p kurgulayarak kargilamaya galisacakhr.
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Benjamin, "Avrupa'da savunulmasi gereken mevziler var" diyerek, son ana
kadar kitay1 terketmez. Savag patlak verince 1939'da Nevers'de dért ay calisma
kampina alinur; 1940 yazinda Gestapo evini basar, yazilarinu gétiiriir ve artik
Fransa'da da Alman miiltecilerine yer kalmamugtir. 1940 Eyliiliinde,
Amerika'daki Frankfurt Okulu tiyeleri Adorno ve Horkheimer'in yanina gitmek
icin Fransa-Ispanya smrindaki Port-Bou'ya vardiginda, smnirin kapanmig
oldugunu goriir ve 25 Eyliil aksami morfin haplan icerek intihar eder.5

Benjamin'in diiglincesinin belirlendigi genglik yillarinda geng Yahudi
aydin kugag icin yerlesik burjuva diizeni ve kurumlarina (kendilerini diizenin
dogal bir pargasi sayarak kandiran varlikli aileleri, iiniversite ve yerlesiklesmis
edebiyat cevresi dahil, tiimiine)® isyan etmenin iki bigimi bulunmaktadir:
Siyonizm ve Komiinizm. Arendtin dedigi gibi Benjamin olagandigt bir
Ozgiinliikle bu iki yolu da, varolan kosullarin elestirisini miimkiin kilan
‘olumsuzlayict’ yonlerine dayanarak kendisine agik tutar (ARENDT, 1979: 34).
Benjamin'in diiglincesinin parametrelerini olugturan Yahudi mistisizmi kaynakli
kurtulug felsefesiyle tarihsel materyalizmin kendine &zgii alasimi, onun
donemin biiyiik olaylarina verdigi diistinsel yaniti da belirler. Birinci diinya
savagl aqiga qikarthg barbarlik, getirdigi yikim ve ruhsal pargalanmayla; ve
savag itkisiyle palazlanan teknolojinin insanliga mutluluk degil de felaket
getirecegini gostermesiyle,” Bati uygarligs ve ilerleme fikrine karst biiyiik bir
hayal kirkligi yaratmigtr. Buna mukabil 1917 devriminin yarattigi tecriibe
miithig bir yeniden baglangi¢ beklentisidir. Benjamin'in diigiincesinde de yikim
ve yeniden baglama ayr anda vardir. Onda tarihin yikintilar1 arasindan yeniden

5 Benjamin toplama kampindan, aralarinda Bataille'nin de bulundugu Sosyoloji Koleji
Uyelerinin qabasiyla serbest kalr. Intihari konusunda gerqege yakin iki rivayet
bulunmaktadir: Siir kapanmamugtir ama gérevliler riigvet istemiglerdir; ya da sir
kapanmugtir, ama kendisinin intihar etmesinin ardindan yetkililer simin agarak
digerlerinin gegmesine izin verirler. Sabahleyin midesinin yikanmasina izin vermedigi
ise, 1992'de Port-Bou'daki mezarina dikilen amnt vesilesiyle yapilan konferans &ncesi
aragtirmalarda dinlenen taniklar tarafindan yanhglanmugtir. Benjamin'in intihar1 ve
yasaminda bu fikrin yeri konusunda bkz.( JAY, 1989: 285-286; DEMIRALP, 1997: 210-220).

6 Benjamin'in tiniversite ile iliskileri ve Yahudi sorunu konusundaki tutumu ve Alman
yahudi ailelerinde babalar ve ogullar hakkinda bkz.( OSKAY, 1982b: 23-31; ARENDT,
1979: 29-37; GURBILEK, 1993: 9).

7 Benjamin 1. Diinya Savaginin ve sonuglarinin tecriibe olanagim paralanmasiyla ilgili
1936'da g6yle yazar: "Sadece dis diinya degil moral diinya griisiimiiz de bir gece iginde
hayal edemeyecegimiz kadar degigmistir. Diinya savasiyla birlikte 0 zamandan beri hig
duraksamayan bir siireg kendini géstermeye baglamsgti. Deneyim higbir zaman stratejik
savagin taktik savag, iktisadi deneyimin enflasyon, bedensel deneyimin mekanik savag,
moral deneyimin iktidarda bulunanlar tarafindan bosa qikarildig1 bu dénemdeki kadar
reddedilmemigti. Okula ath tamvayla giden bir kusak, simdi kendini bulutlardan bagka
hergeyin degistigi bir gékyiiziiniin alinda buluverdi ve kiigiik, narin insan bedeni, bu
bulutlarin altinda yikici sellerin ve siddetli patlamalarin ortasinda kaldi" (Aktaran
LUNN, 1995: 27).
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baglamaya iligkin devrimci bir mutluluk vaadinin, gecmisin kefaretini Odeyerek
Ozglirlesme inanciun, derin bir yeri bulunur. Onun diisiincesinde, gecmig
kusaklart da oOzgiirlegtiren bir devrimci kurtulustan, unutulmus ve gozden
diigmis olan seylerin ve ezilen siruflarin Gfke ve umutlariyla beslenen ge¢misin
ozglirlestirici anlarinin belleginin tagidig1 devrimdi giicten bahsedilir.

Benjamin'in konformist olmayan kisiligi ve diisiincesi onu kendisine
calismak igin zaman verecek ve ihtiyac1 olan diizenli geliri saglayabilecek
Universite kurumunun digina itmisgtir (Alman Barok Dramas <Yasoyunu>
uzerine yazdig1 dogentlik tezi 1925'te reddedilir).8 Gegimini gazetelere seyahat
yazilari, edebiyat ve kiiltiir elestirileri yazarak, zar zor saglar. Kurumlarla
gerilimli iligkisi, diisiinsel atmosferini paylastif1 ve 1932'den itibaren iligkiye
girdigi Frankfurt Okulu'yla da siirer. Walter Benjamin'in 6zellikle Adorno'yla
hem arkadashk hem de diisiinsel yakinligi olmasma ragmen aralarindaki
diisiinsel farklar, yazilarinin Frankfurt Okulu'nun Sosyal Arastirmalar Dergisi'nde
yaymlanmasinu sik sik problemli bir hale getirir. 1929'lardan sonra Benjamin'in
arkadaglar1 Scholem, Adorno ve Brecht'le iligkileri®, birbirini diglayan giiclerin
gerilim alaninda’ siirer. Benjamin'in Yahudi mistisizmiyle bag kurmasinda etkili
olan Scholem, Benjamin'in Janus ylizleri konusunda, "bu yiizlerden biri bana
Oteki Brecht'e \doniiktii" der (Aktaran DEMIRALP, 1999: 130). Adorno
Benjamin'in hem mistik dinsel diisiincesi hem de pratik siyasetle iligkisi
baglaminda, Scholem ve Brecht'in Benjamin {izerindeki etkisine kargi cikar.10
Benjamin'in kendisi de, Gogu kez ortiikk bicimde Scholem'e karst Marxizmi,
Adorno'ya kargi siyaseti!l, Brecht'e kargt da metafizik ile Bau delaire ve Kafka'y1
Glkarmigtir. BOylece Benjamin 1938 ylinda kendisini "bir timsahin demir
desteklerle acik tuttugu ceneleri arasinda duran bir adam" olarak betimlemistir
(LUNN, 1995: 240). Ekonomik guvensizlik; Nazilerin giiclenmesi ve kagak

8 Benjamin'in Alman Barok Dramas: (Trauespiel) (izerine bkz. (JAMESON, 1997: 73-77).

9 Benjamin Scholem’le ilk kez 1915'de; Bloch'la 1918'de; Adorno'yla 1923'te; kendisini
Brecht'le de tanistiran Ajia Lacis'le 1924'de; Brecht'le ise 1927'de tanisir.

10 Bu gerilimli durum, Benjamin'in Sosyal Araghrmalar Dergisinde yayinlanmast igin
gonderdigi yazilar iizerine Adorno'mun elegtirileri ve Benjamin'in yanitinda agikca
goriiliir. Mektuplagma igin bkz. JADORNO, 1985: 155-197; BENJAMIN, 1985; 193-215).
Benjamin'in yakin dostlanyla arkadaghk ve diigiinsel yakinhk iligkisi igin bkz. (LUNN,
1995; 290-305; ARENDT; 1979; GURBILEK, 1993; JAY, 1989: 290-305).

1T Benjamin'i 1. Diinya Savagi éncesinde, tipki geng Bloch ve Lukacs'in gengliginde oldugu
gibi, litopyac1 Yahudi Mesihciliginden etkilenmis bir radikal olarak goriiriiz. 11k savag
srasinda, dadaci arkadaglan ve Bloch'la birlikte savag kargiti harekette yer alir. Bu
ogrencilik yillaninda 'Ozgiir Ogrenciler Dernegi'nin aktif tyesidir. bkz. (DEMIRALP,
1999: 58-63). 1917 Bolsevik devrimi ve ardindan Alman konsey hareketinin gidisati
takip etmig; ve savasin sonunun gelmesinde 1917 devriminin &nemli bir itici glig
eldugunu tespit etmisir. Siyasal sol diigiinceye yénelimi nce anargizmle baglams (Sorel,
Bakunin); 1924'ten sonra ise, Marxist literatiire y6nelis seklinde olmustur. bkz. (LUNN,
1995: 222, 227, 238; LOWY, 1999: 192-195, 202-204, 221-222).
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yagam; ufukta goriilen savag'? ve en nihayette 1939'da imzalanan Hitler-Stalin
pakt1, Benjamin'in son yillarinuin felaket konjonktiiriinii belirler. "Hayati, sonsuz
bir ertelenmis umut" icinde ge¢mistir (Scholem'den aktaran LUNN, 1995: 226).

Benjamin, bir melankoliktir. "Melankolik adamin 6zge isi tefekkiirddr,
der". Melankolik kigi, insan yasamunun giindelik basit ihtiyaclar seviyesine
indirgenmesine ve yabancilasmaya tefekkiirle kargi koyar. "Derin diistince
gliciiniin bedeli ve kosuludur, melankoli... tutunamayanlarin, iktidar ele
geciremeyenlerin, yeniklerin alin yazisi"dir. (Aktaran DEMIRALP, 1999: 41, 46).
Benjamin yagamla iligkisini ve elegtirel diigiincesindeki yagami, ozellikle
nesneler iistiine tefekkiir ederek kurar. Kendi hayatinin yikintilan iginde
ilerlerken bir dedektif gibi tecriibe izlerinin pesine diiser; aynen benimsedigi
tarih felsefesinde ve diyalektik diisiince yonteminde oldugu gibi, kurtulusg igin
kefaretinin 6denmesi gereken "pariltili” tecriibe ve diis parcalarini, cocukluk
arularini, arketipik nesneleri toplar. Hem kitaplardan hem giindelik yagamdan
topladigi alintilari, fragmanlar halinde yazar.® Bu fragmanlarda, imajlarin
diigsel yanlarindaki ve tarihin derinliklerdeki inci ve mercan parcalarin,
gelenegin konformizminden kesip alarak yiizeye gikarir (ARENDT, 1979: 42);14
ve onlan gergekiistiiciilerin montaj anlayisina akraba bir gekilde kurgulayarak
dile getirir; yeniden can verir. Berlin'den ¢ok yuvasi saydig1 Paris sokaklarinda
(flandr Baudelaire gibi) tefekkiir ederek dolasirken de yaptigl, gbzden diigmus
ve eskimig kentsel nesnelerin imgesinde ge¢mis ve yarinin diigsel ve iitopik
anlarimin izlerini stirmektir. Benjamin bir toplayicidir (tecriibe anlari, el
yazmalar1, mektuplar, kitaplar, eski baski resimler, alintilar, ayrintilar, olgular,
egyalar toplar).!> Bu anlamiyla toplayiann tutkusu devrimcinin tutkusuna
benzer: Ikisi de bugiinden daha iyi, baska diinyalarda yasamay1 ve nesnelerin
yararlihik (kullaum ya da degisim degeri) agindan kurtulmasimi arzular
(ARENDT, 1979: 42). Melankolik kisinin "agir efkarli goriiniimii altinda giclii

12 Benjamin'in Ernst Junger'in savag estetize eden "Savag ve Savagql” derlemesi lizerine
Benjamin'in yazdigi "Alman Fagizminin Kuramlan" igin bkz. (BENJAMIN, 1982
OSKAY'in 1982 derlemesinde gevirdigi HILLACH: 55-102; DEMIRALP, 1999: 205-209).

13 Benjamin'in fragmanlardan &riilii bir bigim olarak 'deneme’ konusundaki diigtincesi igin
bkz. (GURBILEK, 1993: 23-34). Benjamin'in denemeleri arasinda, Dostoyevsky (1917),
Karl Krauss (1931), Franz Kafka (1934) ve Eduard Fuchs (1937) tizerine yazdiklan da
bulunmaktadir.

14 "Denizin dibindeki incinin su yiiziine qkanlmasi igin istiridyenin kabugu yeni
diigiincelerin olugturdugu yeni yorumlamanmin <gelenek-karsitt> siddetiyle agihr.”
Arendt'en aktaran (OSKAY, 1982b: 45).

15 Benjamin'in alinh ve kitap toplama tutkusu konusunda bkz. (OSKAY, 1982b: 32-46).
Benjamin'in kendi gocukluguyla ilgili amlarim topladig Berlin‘de Gegen Cocukluk'un
yamisira sonradan bulunmug ve Scholem tarafindan diizenlenip 1970 yilinda basilmig
"Berlin Giincesi” adli 6zyagamsal cahigmasi bulunmaktadir. bkz. (DEMIRALP, 1999: 71-76,
91-92; GURBILEK, 1993: 9, 16).
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bir dirim <eylem, isyan, yikicilik> erk(es)i bulunur” (DEMIRALP, 1999: 46).

Jameson, Benjamin'in yapitlariu belirleyen cabarun, tarihsel durumun
parcalamakla tehdit ettigi ruhsal ve yasanti biitiinligiine ulasmak oldugunu
sOyler. Blitinl{iklii yasam ya da birlik fikri, pek cok diigliniirde bulunur, Pek cok
Gagdas filozof, “hasara ugramis varolugtan”, isboliimii ve uzmanlasmann neden
oldugu ruhsal bozulmadan ve modern yagsamun ¢ok yonlii yabancilasmasindan
s0z eder. Ancak Jameson'a gore Benjamin'i digerlerinden ayirdeden ozellik,
ondaki bu coziimlemelerin soyut kalmamasi, entellektiiel olarak kendisini
sakatlanmig bir bugiine teslim etmemesinden kaynaklarur: "Benjamin, kendi
yagamiu da kurtarmak istemesi yoniinden bu diisiiniirler arasinda tektir:
Yalnizca tagidiklari diyalektik anlak, hatta dile getirdikleri siirsel duyarhk
bakimindan degil, ama herseyden 6nce belki de, aklirun Ozyagsamsal
boliimiiniin, soyut olarak, nesnel kisveler icinde dile gelen fikirlerin geklinde
simgesel bir doyum bulmasi bakimindan da e$siz olan yazilarindaki o garip
cekicilik buradan gelmektedir”. Jameson'a gore, "Benjamin'in denemelerinde dile
gelen melankoli-Hzel bunalimlar, ugrasta hayal kirikliklari, dista kalanin hiiznii,
politik ya da tarihsel bir karabasan karsisinda duyulan keder- gegmiste, dinsel
diisincede oldugu gibi, aklin kendisini uzun uzun seyredecegi, yalmzca estetik
de olsa bir anlik rahatlik bulabilecegi uygun bir nesne, bir simge arar. Bulur da
onu": Otuz Y1l Savaslari Almanya'sinda <Alman Barok Dramas: calismasinda>; ve
19. ylizyilin bagkenti Paris'te <Pasajlar Yapit: projesinde> (JAMESON, 1997: 68,
67).

Ancak Benjamin'in gecmise verdigi 6nem, sadece yasamoykiisel bir
biitiinliik arayisinin degil, ayni zamanda tarihsel dizeyde bir biitiinlik (ve
baglantilandirma) arayisinin iiriiniidiir, 16 Pasajlar Yapiti'ndaki amag tarihe bakig
agisinda, politikaya, tarih karsisinda éncelik kazandirmaktir. Buna gére, gegmise
karisan tarih, temellerini giincel olanda, tehlike altindaki "simdi"de bulacaktr.
Benjamin tarihin, ‘ilerleme’ ideolojisinin egemenligil” altinda olan bitenlerin
siralandigl, homojen ve ici bos zaman anlayiginin degil; yogunlastirilmis 'bir
simdiki zamanla dolu' zamanin-Mesiyanik zamanin- olugturdugu bir kurgunun
konusu oldugunu sOyler. Tarihselci gegmisg anlayiginin yerine gegirilen politik
geemis anlayist, montaj ilkesini tarihe sokarak onu alintilar. "Bunu gkis noktas

16 Benjamin'in tarih felsefesiyle ilgili olarak bkz. (BENJAMIN, 1992d; OSKAY, 1982c:
129-164; EAGLETON, 1998 344; TIEDEMANN, 1992: 7-29; DEMIRALP, 1999 100,
166-169, 18-188; LUNN, 1995: 283-285; LOWY, 1999 207-211, 218-231).

17 Benjamin'in Pasajlar Yapihi’'ndaki amaa, 19, yizyildan beri egemen olan ‘ilerleme’
ideolojisine kargi tarihe bakis agisinda "Kopernikgi bir déniim noktas” saglamaktir”,
Cizgisel ve ici bog zaman anlayisi ve hic son bulmayan bir teknolojik ilerleme inancina
karsi, tarih nosyonunu politiklestirmeyi amaclar. Gerek idealist tarih kurgulan gerekse de
pozitivist tarih anlayiginda, "tarih, daha baglangicindan itibaren zamans)z, act dolu, yanhs
yanlari adina ne varsa, tliimiiyle birlikte” unutulmugluga terkedilmistir (TIEDEMANN,
1992: 27).
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yapan tarihgi, olaylar dizisini bir tespih gibi parmaklariun arasmdan
kaydirmaktan vazgecer" (BENJAMIN, 1992d: 43). Simdinin felaket ve
konjonktiiriinii okumak, ancak bu tehlike anindan alman enerjiyle, gegmigin
enkaz1!® altindaki gozden gikarilmig ve eskitilmig bicim ve yagantilari koparip,
alinhlamakla miimkiindiir. (Zaten, gegmisteki o an da, ancak bugiiniin tehlikesi
alinda ve bugiiniin alglama olanaklariyla bilinebilir kilinmigtir). Bu da
gecmisteki benzer bir tehlike ve yenilgi ammu ve verilen miicadeleleri
hatirlamaya dayanur: "Acilin ey Mezarlar!" (BENJAMIN, 1993c: 159). Bu nedenle
bellek sorunu, sadece bilgikuramsal degil, aym zamanda devrimci bir
sorundur.’® Gecmisteki bu an, sadece bugiinkii tehlikenin anlagilmas: igin
kaynak niteligi tasimakla kalmaz; bu ani, "gecmise atlayan bir kaplan gibi"
(BENJAMIN, 1992d: 41) yildirim hiziyla hatirlayip yeniden kurmak, gegmigin
yikintilar iginde dibe ¢okmiis titopik boyutu kurtarmak ve gelecege yoneltmek
anlamin tagir. Siyasal diizlemde ise "ayni atlayis, tarihin gokkubbesi altinda,
Marx'in devrim olarak anladig diyalektik hamledir" (BENJAMIN, 1992d: 41).20
Politik gegmis bilgisi, bugiin egemen siruflarn araa olmak tehlikesine maruz

18 "Tarih Kavrami Uzerine", IX.. Tez:"Klee'nin Angelus Novus <Yeni Melek> adh bir resmi
vardir. Bir melek betimlenmistir bu resimde; melegin goriinisii sanki bakislanm dikmig
oldugu bir geyden uzaklagmak ister gibidir. Gozleri, agz: ve kanatlan agilmigtir. Tarihin
melegi de béyle goziikmelidir. Yiiziinii gegmige gevirmistir. Bizim bir olaylar zinciri
gordlgiimiiz noktada, o tek bir felaket goriir, yikintilar1 birbiri tsttine yigip, onun
ayaklan dibine firlatan bir felaket. Melek, biiyiik bir olasilikla orada kalmak, Sliileri
diriltmek, parcalanmig olami yeniden biraraya getirmek ister. Ama cennetten esen bir
firhna kanatlarina dolanmustir ve bu firtina 6ylesine giigliidiir ki, melek artik kanatlariu
kapayamaz. Firtina onu stirekli olarak sirtini donmiis oldugu gelecege dogru stirtikler;
6niindeki yikinh yigim ise goge dogru yiikselmektedir. Bizim ilerleme diye
adlandirdifimiz, iste bu firinadir” (BENJAMIN, 1992d: 37). "Benjamin'e gore, Tarih
Melegi'ni giigsiiz birakan geyi tamamlayabilecek olan sadece Mesih'tir: Yaralan sarar,
oliileri diriltir ve paramparca olan herseyi birlestirir”. Benjamin, Mesiyanik yeni cennetin
kurulugunun siyasal karsihgi konusunda "Tarih Kavramu Uzerine” Tezlerin hazirhk
notlarinda s6yle der: "Siufsiz toplum kavramina sahici Mesiyanik goriiniimiin iade
etmek ve bunu tam da proleteryarun devrimci siyaseti yararina yapmak gerekir”. Giinkii
ancak bu mesiyanik anlamin hesab1 katilmasiyla, ilerlemeci ideolojinin tuzaklarindan
kaginmak miimkiin olacaktir (LOWY, 1999: 228).

19 "Tarih Kavrami Uzerine" V. Tez'den: "Gegmisi tarihsel olarak dile getirmek, o gegmisi
'gercekte nasil olduysa &yle' bilmek degildir... bir tehlike aminda parlayiverdigi
konumuyla bir aniy1 ele gegirmek demektir. Tarihsel maddecilik igin énemli olan,
gegmise iliskin bir goriintiiyii, tehlike aninda tarihsel 6zneye ansizin goziktigi bigimiyle
korumakbr. Tehlike hem gelenegin varhina, hem de o gelenegin seslendiklerine
yoneliktir, lkisi icin de aym tehlike, yani kendini egemen smflarin bir araci kilma
tehlikesi vardir. Her gagda yapilmasi gereken, gelenegi, onu altetmek lizere olan
konformizmin elinden bir kez daha kurtarmak igin g¢aba harcamaktir..." (BENJAMIN,
1992d: 35).

20 "Marx devrimlerin diinya tarihinin lokomotifleri oldugunu sdyledi. Ama belki de onlar
bagka bir geydir. Devrimler, bu trende seyahat eden insanh§in imdat frenini g¢ekme
eylemidir” (Aktaran LOWY, 1999: 27).
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kalmiglarin, ge¢migin tiim ezilen siruflariyla 6zdegleserek geligtirdigi bilgidir:
‘Tarihsel bilginin &znesi, kavga eden, ezilen siufin kendisidir... Ezilenlerin
gelenegi, bize, iginde yasadigimiz 'olaganiistii hal'in gercekte kural oldugunu
ogretir. Yapmamiz gereken bu duruma uygun diigecek bir tarih kavramina
ulagmaktir" (BENJAMIN, 1992d: 39, 37). Benjamin, kiiltir elestirisinin politik
eylemle bagini, bu tiir bir montaja tarihsel bilgi tretimiyle kurabilecegini sdyler.
Dolayisiyla Benjamin'in gegmigle iliskisi, bir geriye gitme arzusu; gegmis
nostaljisi degildir. "Gegmisteki umut”, tarihsel bilgi ve devrimci eylemin, "6nceki
kugaklarin simdiki zaman icin besledikleri umutlarin kurtarilmasiyla”" bugiin
igin "umut kivileiminin kériiklenmesi” arzusuna dayarir (LUNN, 1995: 284-286,
282)?1. Boylece Benjamin, Pasajlar Yapitinda uzak gecmiste kalmis sayilan ve
simdinin kaynagi olan 19. yiizyih “giincellestirir" ve bu eszamanlilik
(birlegik-konumlar) sayesinde, 19. ylzyiin "yagamindan ve goriiniiste ikincil
nitelikteki yitirilmig bicimlerinden... bugiiniin yasamuni, bugiiniin bi¢imlerini"
okumaya galigir. 1940 yilinda gOyle yazar: "kugagimizin deneyimi: kapitalizmin
dogal bir 6liimle 6lmeyecegidir” (Aktaran TIEDEMANN, 1992: 28). Aynen Paris
Komiinii sirasinda hapiste olan Louis Blanqui'nin yazdig1 tarih fantazmagorisi-
nin imledigi gibi (BENJAMIN, 1992a: 93), yenilgi, kapitalizm altinda tarihin
ezilenler agisindan hep aymiligmin, ilerlemenin bir mitos oldugunun
gostergesidir.?? Karamsarligin bu orgiitlenmis halinin kendisi 23 diyalektik
bir doniisle, ilerleme mitosundan uyanmak ve hep aym olanin disina

21 "1940'da gizli gegmisin iitopyaci umudunun gasp edilmekten (Naziler tarafindan), zay:f
diigmiig sosyalist direnisi glglendirecek sekilde kurtanlmas: sorunu, acil bir mesele
haline geldi. Benjamin'e gore (Marx'in aksine), ge¢mis kusaklanin gektikleri acilar asla
‘telafi’ edilemeyecek olsa da ‘son kélelegtirilmis simifin '6¢ alma' eylemine, ozglirlesmisg
torunlardan gok kélelegtirilmis eski insanlarin hatiras: rehberlik etmelidir” (LUNN, 1995;
285). "Tarih Kavram Uzerine”, IIL. Tez'den: "... bizden énceki her kugaga oldugu gibi, bize
de zayif bir Mesih giicii verilmistir ve bu gug lzerinde gegmisin de hakki vardir. Bu,
bedeli ucuz &denebilecek bir hak degildir. Tarihsel maddeci, bunu bilir" (BENJAMIN,
1992d: 34).

22 "Benjamin, modern ilerleme kiiltiirtinii reddederek, tarih vizyonunun merkezine felaket
kavramini koyar. <Tarih Kavrami Uzerine> Tezler icin tuttugu hazirhk notlarinin birinde,
‘felaket ilerlemedir, ilerleme felakettir. Felaket, tarihin siirekliligidir', gozleminde
bulunur. Béylece, ilerleme ile felaket arasindaki 6ziimlenme her geyden Gnce tarihisel bir
anlam tagir: Ezilenlerin bakis agisindan gegmis, bitimsiz bir felaketli yenilgiler dizisinden
bagka sey defildir. Spartakiis, Thomas Miinzer, Haziran 1848, Paris Komiinii, 1919
Alman Spartakist ayaklanmasi (bunlar Benjamin'in yazilarinda sik sik gériilen
érneklerdir): 'bu diisman galip gelmeye devam etmektedir (VI. Tez). Ancak bu denklem
oldukea cagdag bir anlam da tasir: Ciinkii "zamam geldigi halde, diigsmanin zaferi heniiz
durmamigtir’ (VI. Tez): Cumhuriyetgi Ispanya’nin yenilgisi, Molotov-Ribbentrop Pakt,
Avrupa'da Nazi istilalar (LOWY, 1999: 23-224),

23 Benjamin, Fransiz komiinist muhalif Pierre Naville'den aldi: bir formiille,
"kétlimserligin Srgiitlenmesi” igin Gagn yapar ve gdyle der "sinursiz giiven ancak LG.
Farben'de <savagta kullanilan kimyasal gazlan treten firma> ve Luftwaffe'nin <Alman
Hava Kuvvetleri> bansa gelisiminde” bulunur (LOWY, 1999: 221-222). Benjamin, Neville
ve kotiiliglin Srgilitlenmesinden "Gergekiistiiciilik” makalesinde de bahseder. bkz
(BENJAMIN, 1993c: 166-167).
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sicramak2? ve ozgiirlesmek igin itici giici (umut kivilamin) olugturur.
"llerlemenin asil yuvasi, zamanun akiginun siirekliliginde degil, ama bu akigin
kesintilerindedir" (Aktaran TIEDEMANN, 1992: 32).

II

Pasajlar Yapit1, Benjamin'in 1927 yiinda Paris'te yazmaya baglayip
hayattmin  sonuna dek iizerinde cahgip bitiremedigi biyiik projesi,
basyapitidir.2> Rolf Tiedemann Pasajlar igin, "eger bitirilseydi 19. yiizyila ait
materyalist bir tarih felsefesi nitelifinde olacakt" der. Caligmanin timii ilk kez
Tiedemann tarafindan derlenenerek 1982 yilinda iki cilt olarak Almanya'da
yaymlanir. Benjamin'in yapit i¢in hazirlik c¢aligmalari niteliginde olan bitiin
notlarini, alintilarimi ve yorumlarmi kapsayan bu yaymn, biniigyiizellidort
sayfadir. Benjamin'in 1930'lu yillardan sonra yazdigi metinlerin ¢ogu da bu
hazirhk g¢aligmalarindan kaynaklanmishr. Tiedemannin dedigine gore bu
metinler Pasajlar'a girig olusturan ya da bu yapittan gelistirilmig yazilar geklinde
ele alinmalidir. Bu metinlerden ilki olan, "XIX. Yiizyillin Bagkenti Paris", 1935
yilinda yazilmighr ve Benjamin'in Pasajlar'da ele almayi disiindligii konularin
(tema katalogunun) bir taslagiu ya da Ozetini igerir. "Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda sanat Yapit", 1935 ve 1936 yillarinda yazilmigtir
ve 20. ylizyilda sanat yapitinu ve estetik, teknoloji ve politika iligkisini konu alir.
Pasajlar calismasina dogrudan dahil olmayan bu ¢alisma igin Benjamin, 19.
ylzyila iligkin "kendi tarihsel tasariminin simdiki zamanla kesigecegi noktay1
tam olarak vermeyi" amacladiginu soyler. 1937-1939 yillarinda yazilan "Charles
Baudelaire: Kapitalizmin Yiikselis Caginda Bir Lirik Sair” ise, aslinda Pasgjlar'in
bir “"minyatiir modeli"dir. Benjamin'in Pasgjlar'dan ayirarak Onceden
yaymlamay: diigiindiigii bu bilyiik calisma, "Baudelaire'de Ikinci Imparatorluk
Dénemi Paris'i ve "Baudelaire'de Bazi Motifler” adli fragmanlardan olusur. 1940

24 Léwy'e gére Benjamin'in dligiincesinde amag ve arag aynlmaz bigimde birlestirilir:
“"tarihsel siireklilikte (ilerleme) devrimci bir kesinti olmadan higbir simifsiz toplum ve
amag (sinifsiz toplum); biitiin mesiyanik patlayicilify iginde bir kopma noktast olarak
anlagilmazsa proleteryanin hig bir devrimei eylemi olamaz... ona gore devrim olmadan
kefaret de olmaz ve mesiyanik-kefaretgi bir tarih anlayis1 olmadan gercekten radikal
higbir devrimei praksis de olamaz" (LOWY, 1999: 17).

25 "Biiytik insani, bitmis eserlerden gok, galiymalarimin Gmiirleri boyunca izini tagiyan
fragmanlar belirler. giinkti ancak daha zayif, daha daginik olan kimse bir geyi bitirmekten
kiyas kabul etmez bir seving duyar, hayat kendisine yeniden bagislanmigcasina. Dahiye
her gesit kesinti, ister kaderin afir darbeleri, ister masum bir uyku, atélyesinin durmak
bilmeyen galigmas iginde kendiliinden gelir. Ve bu atélyenin koruyucu sinirlarini gizer
fragmaninda. '‘Deha galigkanliktir' (BENJAMIN, 1999: 14). Son ciimleleri Nurdan Giirbilek
gdyle cevirmig: "Ve bunlardan fragmanlarla tilsimh bir gember 6rer. ‘Deha zahmettir™
(BENJAMIN, 1993: 52).
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yiinda yazdig1 "Tarih Kavrami Uzerine" tezler ise, genel olarak bilgi kuramsal
digtincelerini igerir ve bdylece Pasajlar'n yontemini anlamak igin énemlidir.
Benjamin'in kendine saklamay: diigiinerek yaymlamay: éngérmedigi bu tezler,
olimiiniin ardindan yayinlanmigtir ve bugiin, yapita giris notlari sayilmaktadir
(TIEDEMANN, 1992: 9-11; CEMAL; 1992: 237-241).26

Tiedemann, Pasajlar Yapi'min  yapismu  anlatmak  igin  “ingaat"
benzetmesini kullanir. (Bu benzetme aslinda, Benjamin'in tiim metinlerinin
yapisi icin de gegerlidir).?” Yukarida adi gegen ve 1935-1939 arasinda yazilmig
olan metinler, binanin kaba planin verirler. Bu 6zet metinlerdeki (ya da
minyatlir modellerdeki) béliimler, yapirun katlariu olugturur. Yapinun temel
cukurunun yaninda, yapiy: érebilmek icin toplanmig malzemeler, yani ‘alintilar,
bir yigin halinde durur. Bu alintilar toplulugu, Benjamin'in 6énem verdigi
distintirlerin sozlerinden ote, 19. yiizyila ait ¢ok gesitli temel olgu, nesne ve
goriingtilerin anlatisindan olugmustur. Yapi malzemelerini baglayacak harg ise,
Benjamin’in kendi kuramsal disiinceleri ve yorumlan olarak hazirlanmistir.
Ozdeyigler ya da aforizmalar biciminde yazilmig bu diigiinceler, fragmanlar
halinde ifade edilmigtir. Dolayisiyla Benjamin'in amac, kuram ve yorumu
yapinin harci ya da montaj mantg: olarak gériinmez kilarken, somut malzeme
ve alintilar1 agirhkli olarak 6ne qikarmaktr. Benjamin 19. yiizyilin kiiltiirel
dinyasinin incelenmesindeki yontembilimsel sorununu sdyle 6zetler: "Daha
ylksek dlzeyde bir somutlufu, Marxist yontemin gerceklestirilmesiyle
birlestirmek, hangi yolla miimkiin olabilir? Bu yolun ilk asamasi, kurgu
<montaj> ilkesini tarihe dahil etmek olacaktir. Bagka deyisle, biiyiik yapilar, cok
somut bicimlerde {iretilmis kigliciik yap1 6gelerinden olusturulacaktir. Tek tek
Ogelerin ¢Oziimlenmesiyle, olayin biitiiniiniin kristali ortaya gkarilacaktir"
(TIEDEMANN, 1992: 11).

Kili kurk yaran bir Kelam ustasi gibi qalisan Benjamin Pasajlar projesi icin
1934-1940 yillar1 arasinda sekizyiizelli kadar kaynak taramugtr. Oldiigiinde
listesinde hentiz taranmamusg dortytiz kaynak kalir. Bu ¢alisma notlar cok sayida

26 Bu metinlerin Tiirkge gevirileri, 1. dipnotta belirtilmisti. “Tarih Kavram Uzerine"nin, ilk
kez Oskay'da (1982b) olmak iizere degigik metinlerde farkh gevirileri bulunmaktadir. bkz.
(CEMAL, 1992; GURBILEK, 1993; DEMIRALP, 1999). Benjamin'in yayinlanmayi
amaglamadif "Tarih Kavrami Uzerine" adli tezleri ilk kez Sliimiinden sonra, 1942'de Los
Angeles'ta; Frankfurt Okulu'nun Toplumsal Aragtirmalar Dergisi'nde (Zeitschrift fiir
Sozialforschung) Los Angeles'ta, Walter Benjamin'in amus1 igin derginin kapanmasinin
ardindan 6zel olarak qikartilan sayida yaymnlanmugtir bkz. (CEMAL, 1992: 237-238).
Demiralp, "Charles Baudelaire: Kapitalizmin Yiikselis Caginda Bir Lirik Sair” in "Merkez
Park" adl bir tigiincti bolimii (fragmani) daha oldugunu séyler (DEMIRALP, 1999: 104).

27 Kurgulama ya da montaj olarak ingaat (construction) Benjamin'in 6nemli, yntemsel
kavramidir. Kendisinin bu kavramui kullanmasina bir érnek olarak bkz( BENJAMIN,
1985: 202). Aynica, "Basamaklara Dikkat: lyi bir nesir tizerinde calismann tli¢ agamast
vardir: Yazinin bestelendigi bir miiziksel, yapildig bir mimari ve sonunda, ériildiigii bir
dokusal asama" (BENJAMIN, 1999: 31).
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anahtar kavram (Paris, moda, sikinti, Haussman gibi..) alinda numaralanarak
dosyalanmugtir ve yapitta altyiizii agkin alintt bulunur?® Alinti mantig1 sadece
kaynaklar igin gecerli degildir. Ashnda caligma "19. yiizyil Paris'inden alintilar
bigiminde somut imgeler <image> saglayan bir sozlik" olarak tarumlanabilir.
Bu sozliik, "modernligin kaynaklarinm1 aydinlatmayr amaclar" (BUCK-MORSS,
1983: 212).

III

Benjamin, 1935'te yazdig1 ve Pasajlar'm 6zeti mahiyetinde olan "XIX.
Yiizyiin Bagkenti Paris"de bizi modern yasam tarz1 ve tecriibenin ilk kez tiim
boyutlariyla belirginlesti§i bir zaman ve mekana geri gotiiriir. Makalenin
sozinii ettifi donem, 19. yiizyiin ilk yarsy; mekan, Paris'tir. Bu, kapitalist
endtistrilesme ve kentlesme siireglerinin hizla yasandigy; Fransiz devriminin
ardindan gelen Restorasyon-Monarsi dénemlerinin, III. Napolyon'un despotiz-
minin hitkmettigi; ve Paris proleteryasimnin 1830'larla baglayan bagkaldirisinin
1848 devrimleri ve Paris Komiinii'yle taglandi$i donemdir. Metin, kronolojik bir
mantkla degil montaj mantigiyla ve Mesihci bir zaman anlayisiyla yazilmistir;
ama donemin smurlari bellidir: Paris'te ilk pasajlarin yapildign 1822-1937
yillariyla baglar ve Baron Haussman'in kapitalizmin geligen gereklerine uygun
bir kent insa etmek igin geleneksel Paris kentini yiktigr 1850-18601 yillari
kapsayarak Paris Komiiniiyle biter. Boylece aslinda donem, Paris pasajlarinin
yukselisinden gokiisiine kadarki zamaru igerir (yikilan ya da eskiyen pasajlarin
yerini arttk Haussman'in biiyiik magazalar1 ve bulvarlari almigtir). Donemin
baglangic: aym zamanda sair Charles Baudelaire'nin dogum yilindan bir sonraki
yildir ve sonlandig) yillar biiyiik Paris yangimn ve 1867'de Baudelairenin
olimtinii ve devrimci komplocu sosyalist gelenegin onderi Blanqui'nin
(1805-1881) Komiin swrasindaki tutukluluk halini icerir. Benjamin, 19. yiizyil
Parisinde kapitalizmin ylikselis ¢agiun qok qesitli goriingiilerini, diger
metinlerin yarusira esas olarak, "Baudelaire'nin siirine derinden derine bir
yorumlama ile niifus etme ve ardindaki gergeklife erigebilme” yoluyla
okumugtur (BENJAMIN, 1985: 205). Boylece, “... donemden belli bir yagamu, bir
yagam boyunca olusturulmusg yapitlarin tiimii arasindan belli bir yapiti koparip
almig olur. Yontemin {iriinii, yapit igersinde biitlin bir yasam boyunca
yaratilanlarn, bunlar igersinde belli bir ¢agin ve cag icersinde de tarihin tim
akisinin korunmasidir" (BENJAMIN, 1992d: 42; krs. DEMIRALP, 1999: 103.).

28 “Sosenin oztindeki giig, insan iizerinde gittigi zaman baska, ugakla yilikseginden ugtugu
zaman bagkadir. Keza bir metnin giicti de, okurken bagka, kopya ederken bagka olur...
sadece kopya edilen metindir, onunla ugragsamin ruhunu ortaya gikaracak komutu
verebilen... " (BENJAMIN, 1999: 17).
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tisizmi kavraming yalrizca olgusal baglaminda kullanmaz; kavrami benzersiz
de yorumlayarak, ilerde goriilecegi gibi, meta biciminin kendisinden
vrimci bir estetik’ gikarir. Dénemin toplumsal tarih anlatisinin kategorileri,
ci glicler ve iiretim iligkileri arasindaki kapitalist celiski ve smuf
mticadelesine iliskin Marxist analizlere dayanarak kurulmustur (Ti EDEMANN,
1992: 22: LUNN, 1995: 277). Marx'in Louis Bonaparte'in 18, Brumaire'nin, Pasajlar
'nin minyatiir modeli olan "Charles Baudelaire: Kapitalizmin Yiikselig
inda Bir Lirik Sair"deki toplumsal tarih anlatisinin kaynagin olusturdugu
belirgindir. Ancak Benjamin Marxist sanat kuramailarimn kiiltiiri ekonomik
$menin bir yansimasi olarak aciklamalarina karg: cikar. Marx'in “iistyapinin
iligkileri yanhs ve carpik yansittiklart" diigiincesine §u soruyu

vzaman... nasil karakterize edilebilir?". Benjamin'in belirlenme sorununa iliskin
by soruya verdigi yamit sudur: Ustyapl, altyapmun  dile gelis bicimidir;
anlatimidir. Freud'un diis kuramindaki fizyoloji ve diis anlatimi arasindaki
belirlenim metaforuyla agiklamasmni surdiirtir: .., toplumda egemen olan
”o\sullar Ustyapida dile gelir; tipka uyuyan birinin diislerinin iceriginde, asin
dolu bir midenin, nedensel baginti bakimindan diigtin yaraticis1 olabilmesine
$in, yansimasini degil, ama anlatiming bulmasi gibi" (FIEDEMANN, 1992:;

Ekonominin kiiltiirdeki by anlatimi kendisini somut gortingiilerde ortaya
Oyar. Varliklarini, 19. ylizyilda tiretici giiclerin gelisimi ve meta iiretimine
or¢lu olan tiim endiistriyel {iriinler, yapular, reklamlar, teknik buluglar, sanatsal
Yaratilar ya da yasam, algilama ve eylem bicimleri, somut goriingtiler olarak,
_'zyonomik bi¢imde ele aliir ve adlandinlir. Marshall Bermanc bir bigimde
‘sylersek3?, Benjamin'in yéntemi, kapitalizmin ylikselis cagindaki modern- :

29 Lunn'dan 6grendigimize gore Benjamin, Marx'in ilk felsefi eserlerini ve tarihsel, siyasal
~ yazilanmi 1925-1928 arasi esas olmak tizere bu dénemle birlikte okumaya baglamigtir.

diisiindiigﬁm'j yazar. 1935'de, yani "XIX. Yiizyihn Baskenti Paris"i yazdia yil, Kapital'in
- birinci cildini 'kangtirmaktadr' (T IEDEMANN, 1992: 21-22).
30 Burada, Marshall Berman'in 'modernlegme’, ‘modernlik' ve 'mode

rmizm’ kavramlarim
tanimlama tarz; kastedilmektedir, bkz, ( BERMAN, 1994: 1143).
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lesmenin maddi siirecleriyle birlikte ortaya ¢kan diigiince ve tecriibe
malzemesini, aym siireglerin tiriinii olan, onlar1 temsil eden ya da dile getiren
duragan bicimler (nesneler/imgeler diinyas)) iginden okumaya dayanur.
Tiedemann'a gore Benjamin Marxist kurami genigletme girigsiminde, biitiinii
detaydan yola qkarak degifre ettigi gibi, tekil olanda geneli sergiler. Cikig
noktasi, somut olandir; goriinebilir olan alandir. Oyleyse cikis noktasi, Paris
kentinin kiiltiirel diinyasinun fizyonomisidir. Pasajlar Yapiti, "temelde en erken
endtistri drinlerinin, en erken endiistri yapilariun ve ayru zamanda ilk biiyiik
magazalarirun, reklamlarin vb. anlaim karakteriyle ilgilenmektedir". Ekonomi-
nin kiiltiirdeki anlatimini gdstermek, "ekonomik bir siireci, pasajlarin (ve bu
Olglide de 19. yiizyilin) biitlin yasam goriingiilerinin kaynaklandig1 somut bir
ilkgoriingti niteliiyle kavramaktir” (Aktaran TIEDEMANN, 1992: 25-26).31

Benjamin, bdylece 19. ylizyilda Paris'te kapitalizmin yiikseldigi dénemi
okumak igin donemin kiiltlirel fizyonomisine “imzasimi atan" somut kentsel
goringtleri alintilar ve adlandirr. Bu temel goriingiiler, baglantlandiklari
faillerle birlikte, metni olusturan alt boliimlere baghiklarint verir: Fourier ya da
Pasajlar; Darguerre ya da Panoramalar; Grandville ya da Diinya fuarlary;
Louis-Philippe ya da Igmekan; Baudleaire ya da Paris caddeleri; Haussman ya
da Barikatlar; ve- Blanqui'nin kozmolojik bir fantazmagorisi araciligiyla- Sonug.
Irili ufakl heterojen goriingiilere ka ynaklik eden ekonomik, toplumsal ve politik
stireclere iligkin temel kategori ve yorumlar (fikirler), onlarin bir takimyildiz
(constellation) seklinde - kiimelendirilmesini saglar, C)megin, meta firetimi
altinda yaratma bigimleri ve teknolojinin icige gegmis olmasi, mimari yapilardan
miihendis tasarilarina, reklamlardan gazetetelere dek kendini gdsterir. Benjamin
“XIX. Yuzyilin Bagkenti Paris"de, sanat ve teknik ilerleme arasindaki iliskinin
ortaya cikardigi bir goriingii toplulugunu sdyle 6zetler: "Uretici giiglerin
geligmesi... yaratma bicimlerinin sanattan bagimsizlasmasina yol agti. Bunun ilk
adimi mimarhk alaninda, miihendisin tasarimlama eylemiyle ahldi. Bunu
doganin fotograf araciligiyla yansitilmasi izledi. D {iriinii olan yarati, reklam
grafigi olgusuyla uygulama alaruna girdi. Yazin, gazetelerin kiiltiir ve sanat
sayfalarindaki makalelerin kalibi icersinde kurguya boyun egdi. Biitiin bu
urtinler, birer mal <meta> niteligiyle artik pazara adim atmak iizeredirler
(BENJAMIN, 1992a: 92). Meta tliretimi altinda gair de fahise de, aynen mal gibi

31 Benjamin altyap: ve iistyapisal diigiince ve tecriibe malzemesi arasindaki iligkiyi nasil
diigtindiigiint anlatirken, 'diig'ten bagka 'yaprak' metaforunu da kullanir: “Nedensellik
agisindan, yani birer neden olarak bu <ekonomik> olgular,... ancak kendilerine 8zgii
geligmeleri- daha iyi bir deyisle aqhmlan- boyunca, tipki yapragin somut bitkiler
diinyasinin biitiin zenginligini gézler éniine serisi gibi, pasajlarin somut tarihsel bigimleri
dizisine kaynaklik ettiklerinde, onlann ilkgéringtlerine déniisiirler” (Aktaran
TIEDEMANN: 26).
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miigteri bulmak igin kalabaliklar arasina dalmak zorunda olan figiirlerdir. Ya da
panaromik yazin, dedektif dykiileri ve Baudelaire'nin giirsel yontemi, dénemin -
yeni genel toplumsal kogullarinin yarattif ve aymi zamanda bu kogullara kars:
savunmalari iceren farkli ama ortak Ozelliklere sahip algillama ve yazma
teknikleri olarak kiimelegtirilmislerdir. Yine Baudelaire ve Blanqui, biri estetik
digeri politik alanda; biri kalabaliklar olarak kitlelerin digeri ise proleter
kitlelerin i¢inde yuvasin: bulmug ve kapitalizmin yiikselis gaginda ortaya gikan
ve onunla hesaplagan algilama ve eylem bigimlerinin temsilcileridir. Bu
dénemde proleterlegen sanatq ile proleter eylemdi ikilisinden biri dilde digeri
eylemde suikastqidir (krg. DEMIRALP, 1999: 115). Kapitalist iiretimin hizi ve
modern gagin gostergesi ise, kendini, tiiketim kiiltiiriiniin gesitli goriingiilerinde
oldugu kadar, bu goriingiilerin yasam siiresini belirleyen, herseyi yikip eskiten
'yenilik' kiiltiinde dile getirecektir. Boylece Benjamin, iistyapida dile gelen
somut imgeler ve goriingiiler diinyasiru, altyapmnn ilgili iligkilerine tekabiil
ettirmistir.32 Bu yontemle, bugiin artik yikintilariyla karsilagtigimiz, kapitalizm
alinda kaltiiriin ve sanatin yazgisirun igaretleri haline gelmig olan nesneler
diinyasindan yola cikarak, 19. yiizyil baginda doniigsmiis bir ani, ekonomik,
teknolojik, sirufsal, toplumsal, politik, mekansal, kolektif, bireysel ve giindelik
tecriibe boyutlariyla ¢ok katmanl bicimde érerek anlatir.

Benjamin'e goére, "Her duygu apriori bir nesneye iligkindir; ikincinin
sunulugu birincinin  gériingiibilimidir" (Aktaran JAMESON, 1997: 7).
Benjamin'de genel toplumsal siirecin somut disavurumlart olan &zgiil
goriingtilerin ~ kiimelendirilmesi, algisal/duyusal ve kavramsal olarak
nitelenebilecek iki geyi birlestirmistir: donemin &zgiil diigiince ve tecriibe
malzemesi ile bunlarin kaynag olan altyapin analizine iliskin kavramlar
(fikirler). Boylece belirli ruhsal durumlar ve tecriibeler fiziksel imgeler
aracihigiyla cisimlestirilerek dile getirilir. Ve goriingiiler olarak nesneler,
sembolik sebekeler kuran bir metafor niteli§i kazanan fikirler araciigiyla

32 Adorno ve Benjamin arasindaki mektuplagsmalarda gortldiigi gibi, Adorno Benjamin'i
altyapt ve iistyap iligkisini kurarken ‘dolayimlara’ gerekli 8nemi vermemesinden dolay
elestirir. Adorno, "... Gstyapi alanina giren bir yigin bireysel <tikel> ozelliklere, bu
&zellikleri dolayimsiz bir bigimde, hatta rastgele bir bigimde, altyapinin ilgili gériinen
ozelliklerine baglanarak 'materyalist’ bir degerlerdirmeden gegirilmis gibi bir gériiniim
kazandirmay: yontembilimsel olarak dogru” bulmaz. Ona gore dolayimsiz bir
materyalizm, bir tir antropolojik bir materyalizm olmaktan Steye gitmez. Adorno,
Benjamin'i bylece teoriyi ihmal etmis ve teolojik bir motif olan nesnelere adlan ile
seslenme sonucu, olgulan yiizeydeki gériiniimleriyle oldugu gibi yigmis olmakla
elegtirir. Benjamin'in galigmasinin "bliyli ile pozitivizm arasinda biryerlere sikigip
kaldigi” 6ne siirer. Bu ahigmanmn ikinci kisminda goriilecegi gibi, Benjamin verdigi
yanitta, kendisinin spekiilatif diigiinceden kagmak icin gosterdigi yénembilimsel titizligi
ve Baudelaire caligmasindaki filolojik yéntem ve diyalektik materyalist yéntem
agamalarini Adorno'nun anlamadifim séyler bkz. (ADORNO, 1985: 188, 190-191;
BENJAMIN, 1985: 202-205).



84 « Ankara Oniversitesi SBF Dergisi  55-2

adlandirilmug ve kiimelenmig olur: "Takimyildizlar yildizlara gore neyse, idealar
da <fikirler de> nesnelere gére odur. Oncelikle bu demektir ki, idealar ne
onlarin  kavramlari ne de yasalandir.. Kavramlarin islevi, goriingiileri
gruplamaktir ve aklin ayirdedici giicii sayesinde bunlar arasinda yaptig1 ayrim
iki geyi bir qirpida birlestirdigi icin daha da onemlidir: goriingiilerin kurtulusu
ve idealann temsili" (Aktaran EAGLETON, 1998: 339-340). Benjamin, Marxist
yontemi somutlagtirma girigimine, genglik yillarindan beri etkilenmis oldugu
Fransiz sembolist gairleri ve avangard sanat pratifinden oldugu kadar, Yahudi
mistisizmden de motifler tagimigtir: Lunn, Benjamin'in  goriingiileri
adlandirmast ve kurgulamasi konusunda sdyle der: “Seyler’, tarihin somut
goriingiileri, amagsiz yildizlardir. Elestirmen bunlarla, daha once birbirinden
ayri olanlari biraraya getirerek tarihsel bir ‘takim yildizlar kiimesi' olusturur...
Elegtirmen, bulunmus parcalara, anlik ayrintilara ve alintilara anlam veren
'Fikirler’ <idealar> kurgulayarak, bellek araciligiyla sozctikleri iletisimsel olarak
degil, sembolik olarak kavramanin temelde mevcut tarzin yeniler". Bu,
Benjamin'e gére, "Cennettteki isim vericinin, Adem'in tutumudur". Lunn'a gére
Benjamin'deki dinsel ve Marxist siyasal motifler arasindaki birlestirici yontemi,
ozellikle metaforik ifadenin yankilayiar gliciyle sembolist modernizm saglar.33
Benjamin dinsel diiglincesini sekiiler diinyaya uygun bir tarzda ifade ederken,
"giindelik ve sekiiler dlinyaya anlagimasi zor ve kutsal bir metin” gibi
yaklagmigtir. Bu yaklagiminuin klasik formiilii, Benjamin'in "Gergekiistiiciiliik”
uzerine yazdigi makalede goriiliir. (LUNN, 1995: 230-231, 224, 271). Bu formiil,
Benjamin'in '6zili', nesnelerin {istiinde ya da ardinda degil, somut nesnelerin
icinde; ve de genel olanin mahiyetini, 6zel olanda bulmaya galigmasinin
Urlniidir. Charles Rosen, Benjamin'deki sembolist esini s6yle betimler: "Fikir,
yalrizca sdzciiklerin birbirini yansitarak yan yana gelmesiyle belirmelidir-bu
her sozciigiin anlammun birden ¢ok yiizeyinin bu yansimalar1 yaratmak igin
kullaruldigini gosterir... Mallerme'nin sozciiklere yaptigini Benjamin fikirlere
yapar: Onlan isimlendirir, yanyana getirir ve birbirlerini yansitmalarina izin

33 Benjamin'in Sembolist sairlerden 6grendigi dil anlayisinin, Yahudi kutsal metinlerinin
Kabalist yorum tarziyla uygunlugu konusunda bkz. (LUNN, 1995: 223-225). "Kabala,
Musevilikte bazi din bilginleri arasinda dinsel metinlerin mistik yorumlanimindan
kaynaklanan ve Tanr’'min niteliklerini yiiceltmeye ydnelik bir tarikat. Aym zamanda,
de verilen bir isim, ya da nitelik” (OSKAY, 1982b: 36, dipnot). Kabala yorum teknigi
konusunda bkz. (JAY, 1989: 289; DEMIRALP, 1999: 11-16, 153; TIEDEMANN 1992).
Anmmsamanin verileri olan benzegtirmeler (miitekabiliyet/correspondence) kavramu,
zaten Benjamin'in Baudelaire'den aldify bir kavramdir ve siirsel diigiincenin bir
dzelligidir. Cahgmanin ikinci kisminda goriilecegi gibi, Benjamin'e gére tecriibenin
temeli, benzerlikler iiretmek ve algilamak yetisinde yatar. Kavram aym zamanda, tizerine
cahstigy Goethe'nin "Segme Yakinliklar” (Génil Yakinhiklar) kavramiyla da akrabalik
gosterir. Benjamin'in 1914-1923 arasi olarak ele aliman genglik yillarindaki bu yénde
ilgileri ve galigmalan igin bkz. (LUNN: 218-239; 305-308; DEMIRALP: 3349, 66, 64,
JAMESON, 1997: 67-77; TIEDEMANN, 1992: 17-20; LOVY, 1999: 218-231).
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verir. Dogrudan argiiman reddederek, dil araalifiyla capraz anlamlari iiretmek
icin fikirlere dayarur. Yaptug diizenlemeler digtinme materyalidirler, bizzat
okuru fikir titresimlerinden anlam cikarmaya zorlarlar... Tipki Mallerme'nin siiri
gibi, Benjamin'in elestiriciligi de zorlayia degil, imleyicidir. Sembolizmi aghg
yerde, sokun daha modern gergekiistii kullarumi icindedir... birbiriyle
uyugmayan unsurlari aym boyunduruga vurur... Asiri uglar pek az yorumla ya
da hi¢ yorum yapilmadan yan yana getirilir ve fikir, aralarindaki sessizlikten
ytikselir". (Aktaran LUNN, 1995: 219-20).34 Eagelton'a gére Benjamin'in Paris'e
iligkin galismasinda, "parca ile biitiiniin doniigtiiriilmiis  bir iligkisinin
kuruldugu, biitiiniiyle yeni bir mikroskopik sosyoloji" tarzi bulunur. Bu tiir
mikroanalizde tekil gériintii, desifre edilmesi gereken bir sifreli kod ya da esrarli
bir bilmece... olarak, tiim stbelirlenmis karmagikhigy iginde kavranir... Bu
yontemin sagladig, biitiiniin yalnizca grafik imgelerin yogun bir mozaik gibi
gortindugii bir tiir siirsel ya da romansi sosyolojidir... " (EAGELTON, 1998: 341).

v

Takimyildizlar: olusturan benzestirme agismdan dnemli olan, bir secme
ve yeniden birlestirme girisimidir; yani montajdir. Benjamin'in amaci, yukarida
Tiedemann'mn 'ingaat’ metaforu baglamindaki alintisinda ifade ettigi gibi, "daha
yiksek diizeyde bir somutlugu, Marxist y&ntemin gerceklegtirilmesiyle
birlegtirmek" icin, kurgu ilkesini tarihe dahil etmektir. Benjamin, neden 19.
yuzylin Paris'inin fizyonomisini yapmayl secmistir? Pasajlar Yapiti'nda 19.
ylzyilin kiiltiirel panaromasini vermek icin Urettigi alintilar mozaiginde, neden

34 Pariltilar kitabinda Benjamin, 19. ylizyll ortalarinda varolan ve verili bir kag sézciigii
siralarini bozmadan baglantilandirmaya yénelik bir sézciik oyununun varligindan
bahseder. Yetigkinler o birkag kelimeyi gok bildik, toplumun igindeki mevcut kurallan
yineleyecek sekilde kaliplara sokacaklardr. Oysa cocuklar sézciikleri, bir oyun
yaratieihf icinde fantastik ve diissel ama aym zamanda gok-anlamh bir gekilde
kurgularlar: "Ozellikle cocuklarda bu oyun en ilging buluglara yolagiyordu. giinkii
sozclikler gocuklara, aralaninda acaip baglant yollar1 olan magaralar gibi gelir... Bir
gocugun oynarken sézciiklerden yogurdugu ciimleler, kutsal metinlerin ciimlelerine,
yetigkinlerin giincel dilinden gercekten de daha yakm"dir. Oyun igin verilen sézciikler,
'simit, kalem, teneffiis, bagrisma ve maskaralik'tir, Benjamin, oniki yagindaki bir cocugun
s6zclikler arasinda baglant kurma tarzini Grnekler: “Zaman doganin iginde bir simit gibi
sallana sallana gidip geliyor. Kalem larlan, qayirlan boyuyor, sonra teneffiis oluyor, her
taraf yagmurla dolup tagiyor. Kimse bagrigmaya kalkmiyor, ciinkii maskaralk yok"
(BENJAMIN, 1990: 53). Benjamin ayrica, cocuklar icin oyuncak ya da kitap gibi faydali
nesnelerin yapiminda, onlarin nesnelerle kurdugu farkh iliskinin dikkate alinmasi
gerektigini séyler. Cocuklar, nesneler iizerinde eylemde bulunulan insaat, bahge yadaev
iglerine ve buralardaki "artiklara” cezbolurlar. "Artik malzemede nesneler diinyasinin
onlara, sadece onlara sevirdigi ytizleri goriirler”. Bu nesneleri, "... birbirlerine kars1 yeni,
apayn bir iliski icine sokarlar..." (BENJAMIN, 1999: 20). Benjamin, béyle, araya hig yorum
katmadan sadece alintlarla yaphig1 bir kurguyla metin yazma arzusundaydi ve 'ben’'
sOzcligiinii mektup diginda kullanmama kurali vards, bkz. (DEMIRALP, 1999 141),
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belirli gortingtileri segmistir? Bu iki sorunun yanih da Benjamin'in tarih, siyaset
ve sanat felsefesinde oldugu kadar onun yagsamdykiisiinde de yatar. Kendisi ilk
kez 1913 yihinda, yirmibir yagindayken Paris'e gider. Paris kenti Benjamin
agisindan, Jameson'n dedigi gibi, biitiinliiklii bir yasam arayiginun imgelerini,
izlerini bulabilecegi bir kenttir. Paris caddeleri hakkinda, "neredeyse daha ok
yuvam gibiydi" diye yazar. Paris'te insan, yagsamak igin yagayabilir, bagkalariyla
bir saatten uzun konugmalar siirdiirebilir, Paris hala, yayalar kentidir ve evler
sanki aralarinda yiiriimek igin; diigiincelere dalmig, amagsizca yiirliyen flandre
yol vermek igin yapilmus gibidirler.3® Pariste bir yabanci, gokyiiziinii tavan kilan
ve bir agk-hava igmekam saglayan caddeler boyu, gelip gegen insanlarin
yarath@1 yasam canlihg icinde, sayisiz kafelerde dinlenerek, evindeymis gibi
yagayabilir. Bulvarlar1 birbirine baglayan; "mekana doniigmiig bir ge¢misi hala
korumakta" olan; "eskimis zanaat dallarin1” ve nesnelerini barindirarak "gizemli
bir atmosferi yansitan" pasajlar, Paris'i Paris yapan tim bu o6zelliklerin
gostergesidir.6 Benjamin'in Paris'e yaptig1 ilk yolculuk onun igin 20. yiizyildan
(Berlin'den) geriye, 19. yilizyilla donmek gibidir. Burasi, 19. ylizyill Avrupa'sinin
kiiltiirlinii belirlemis olan bagkenttir ve o zamandanberi, hergseye ragmen, ister
toplumsal ister siyasal nedenlerle olsun, yurtsuz kalmig insanlara kendini ikinci
yurt sayabilen bir kenttir (ARENDT, 1979: 19-22; OSKAY, 1982b: 21-23). Paris,
1913'ten sonra Benjamin agisindan modernlik tecriibesi igin bir model
olusturacak; Fransiz modernist sanatinin elestirel enerjisiyle dolu ve politik
gegmis kokan bu kent, onun igin bir gekim merkezi olarak kalacaktir. Benjamin
1926'da Paris'e yerlesir ve 1927'deki Moskova gezisinin ardindan ise,
gergekistiictiliige duydugu ilgi yogunlagir (LUNN, 1995: 239; ARENDT, 1979:
22)7

"Avrupa Bagkentinin bu en gizemli gekilde Olmiig boliimleri" dedigi
pasajlarin, Benjamin'in imgelemindeki yerini derinlestiren ve Pasajlar Yapitina
esin veren ise, Aragon'un 1919 yilinda yazdig1 Opera Pasajt (Passage de L'Opera)
olur. Bu, Aragon'un, Breton ve diger gercekiistiicii arkadaglariyla stirekli
toplant1 yeri olup, Haussmann Bulvari'min agilmasi nedeniyle 1925'te yikilacak
olan Opera Pasaji igin yazdif1 ylizotuzbes sayfalilk metindir. Benjamin,
"Gergekiistliciiligiin babasi, Dada'ydy; annesi de pasajdi” der (BENJAMIN,
1992e: 234). Aragon'un metninde, Opera Pasaji'nda “diigler dalgasi” iginde
digiinerek dolasirken, gercegin o zamana dek hig¢ gormedigi yanlarina dalmasi
ve yikildiktan iki yil sonra bu pasaj icin “insan akvaryumu" (yani, bugiine ait

35 "Bir kentte kaybolmak-ormanda kaybolur gibi-bagh bagina bir konudur §grenilmesi
gereken. Paris bunu bana 6gretmistir”, der (Aktaran DEMIRALP, 1999: 91).

36 Benjamin'in Paris pasajlan konusunda yazdif "llk Taslaklar™ igin bkz. 1992e.

37 Benjamin 1913 ziyaretinin ardindan, Baudelaire ve Mallermé'yi 1914-1916 yillan arasinda;
Proust'u ve Verlaine'yi ise 1919'da okur; ve onlardan geviri yapar. Dadaci gair Hugo Ball
da genglik arkadasidir.
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bilmecelerin ¢bziildiigii diine ait kalinti) demesi, Benjamin agisindan biiyiik bir
ilham kaynagi olmugtur (TIEDEMANN, 1992: 14). 1927, Benjamin'in Pasajlar
Yapity' {izerine qalismaya bagladigr yildir. Pasajlar, 19. yiizylin ilk yarisinda
miithig bir yenilik saviyla ortaya cikmis ve gegen zaman igersinde eski islevini
yitirmig, atik kentsel goriingiler kategorisine girer. Benjamin, "kaynagiru gelisen
kapitalizmin tiretim giiclerinde bulan... yeniliklerin ve buluglarin gittikce artan
eskimesinde biitiin bir modern gagin gostergesini bulur" (TIEDEMANN, 1992:
13).

Benjamin agisindan Gergekiistiicli hareketin komiinizmle kurdugu iliski
ve dahasi, gergekiistiiciilerin sanat ve giindelik yagam arasimndaki sinirlari
patlatmaya yonelik tasarimla burjuva kiiltiiriine kargt verdikleri, metalagmisg
dinyadan kopmaya yonelik “gerilla savagl" &nemlidir.38 Benjamin'e gore
gergekiistiicliler, nesnelerin metalasma altinda kolelestirilmis varoluslarina,
kendi materyalist ve diissel, "kutsal olmayan panltlarinimin” damgasim
vurarak, <bylece goriingiileri kurtararak>, Paris kentinin gorsel imgelerini
“sagirtici bir montaj tarziyla" yeniden kaydetmekteydiler (LUNN, 1995: 239).
Breton'un Nadya adli romanindan bahsederken, Breton'un Nad ya'dan gok onun
yakinlik duydugu gozden diismiis seylerden cezboldugunu sdyler: ""Gézden
diigmiis seylerde', ilk demir konstriiksiyonlarda, ilk fabrika binalarinda, en eski
fotograflarda, nesli titkenmek {izere olan nesnelerde, ku yruklu piyanolarda, beg
yil 6ncesinin kosttimlerinde, artik modast gegmeye baglayan, bir zamanlarin
gozde lokallerinde beliren devrimci enerjiyi ilk farkeden odur <Breton>.
Bunlarin devrimle iligkisini, hi¢ kimse bu yazarlardan daha lyi anlayamaz.
Sefaletin, yalnizca toplumsal degil, aynt zamanda mimari sefaletin, ic
mekanlarin sefaletinin, kélelestirilmis ve kolelestiren seylerin birden nasil bir
devrimci nihilizme doniistiiriilebilecegini  ilk gorenler bu kahinler, bu
miimeccimlerdir. Aragon'un Opera Pasaji bir yana, Breton ve Nadya, hiiziinlii
tren yolculuklarinda (demiryollart da eskiyor artik), biiylik kentlerin igci
mahallelerindeki 1ss1z pazar 6gle sonralarinda, yeni bir apartman dairesinin
yagmur siiziilen camlarindan digariya ilk goz gezdirigte yagsadigimiz hergeyi
devrimci bir eyleme olmasa da, devrimci bir deneyime doniistiiren agiklardir.
Onlar, bu seylerde gizlenen ‘atmosferin' <halenin> muazzam gliciinii patlama
noktasina getirirler.... Bu seyler diinyasmin tam ortasinda, gergekustiiciilerin
diglerini en cok siisleyen nesne, Paris sehri durur. Ama yalnizca isyan onun
gergekiistiicii ytiziinii timiiyle aqiga gikarabilir (Bogalmig sokaklarda sonucu

38 "Gergekiistiiciiliik" denemesinde Benjamin géyle der: "Bakunin'den beri Avrupa, radikal
bir 6zgtirliik kavramindan yoksun. Gerqekiistiictilerinse boyle bir zgiirliik kavramu var.
Kemiklesmis liberal-ahlaki-hiimanist 6zgiirliik idealini ilk tasfiye edenler onlard:"
(BENJAMIN, 1993¢: 165). Léwy'ye gore, Benjamin'inin bu denemesinin ana motifini,
komiinizm ile anarsizmi eklemleme girisimi olugturur. Benjamin, sosyal demokrasinin
ytizeysel iyimserligine karsin bu ikisinin, Avrupa insanhfinin kaderi hakkinda aym
goriige sahip oldugunu diigiiniir: "her konuda kétimserlik"(LOWY, 1999; 203).
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ilan eden didiik ve silah sesleri). Higbir yiiz, bir sehrin gergek yiizti kadar,
gercekiistiicii degildir. Ne de Chirico ya da Max Ernest'in tablolar, fethedilmesi
gereken bir ig kalenin- insanin kalenin kaderine ve bu kaderde, yani kitlelerin
kaderinde, kendi kaderine hiikmedebilmesi i¢in mutlaka fethedilmesi gereken
kalenin- keskin cizgileriyle 0Olgiigebilir. Nadya, ... kitlelerin ve onlara devrim
ilhamini veren geyin temsilcisidir... Bu geyler diinyasina hiikmeden triik,...
tarihsel ge¢gmis anlayiginin yerine politik gegmis anlayisinun gegirilmesini igerir.
'Agilin ey Mezarlar!'..." (BENJAMIN, 1993d: 159 (arada 160).

Benjamin'i gercekiistlicii yontemlere yakinlagtiran nokta, gegmisin, "en
derinlerinde uyuklamakta olan diigsel kesitlere" indirilmesidir. Pasajlar Yapit
agisindan burdan kaynaklanan ydntem, 19. yiizyiln “uyanilmasi gereken bir
diis" olarak ele ahnmasidir?® Uyanmak, bir diigiin gizli muhtevasinu desifre
etmektir; yani bu gizli muhtevayr bugiin igin diyalektik olarak asarak
(aufhebung) "kurtarmaktr”. Bu aydinlanma, bugiiniin devrimci eylemi ve
kuramu igin gereklidir. 19. yilizyiin korunmasi, bilincine varilarak bugiin igin
"kurtarilmasi” sayesinde gerceklesir. Benjamin'e gore, “tarih alanindaki yeni ve
diyalektik yontem bugiinii diigle bagintii olan uyaruk diinya niteligiyle
yasayabilmek igin, olan biteni bu diisiin yogunlugu iginde ele almaktir"
(Aktaran TIEDEMANN, 199: 17).90 Benjamin'in diisiincesinde diiglerin devrimci
roliinii yerli yerine oturtabilmek igin ondaki diyalektik imgelemi olusturan
diig-imge ve diyalektik-imge kavramlarina bakmak gerekir- ki aslinda bu iki
kavram, bugliniin yasamiru ve kiiltiirel bigimlerini okumak igin 19. yilizyil'!n
yitirilmig, kalinti bigimlerinden se¢mis oldugu goriingii kiimelerinin yontemsel
ele alimig bigimlerinden bagka bir gey degildir. Ancak 6nce bu kavramlarin
kaynagi olan fantazmagori ve kolektif bilin¢disindaki sinufsiz toplum diisleri
motiflerine bakilmalidir, Benjamin'e gére nesneleri adlandirmak, fikirleri temsil
etmek ve goriinglileri kurtarmak isteyen dil, nesnelerin bugilin iginde
bulundugu durumu kale almalidir. Daha onceden belirtildigi gibi, Pasajlar
Yapih'nin odak noktasinda Benjamin'in Lukacs araciliiyla okudugu Marxist
"meta fetisizmi” kavrami bulunur. Modern diinyada kentsel, insan yapist
c¢evremizi olusturan ve cesitli amaglarla kullaﬁd1g1m1z (binalardan sanat

39 Benjamin Aragon'un gercekligi diis gibi algilayarak parqalamasim dvgiiyle karsilamigsa
da, onun bugiinii diine baglayan "diiglerin alaninda kalmakta direnmesini"; diiglerin <ve
sarhoglugun, esrikligin> yeniden aklin egemenligi altina girmemesini, yani uyanmamay1
dogru bulmaz. Gergekiistiictilerin, gegmisi bugline tagimayarak romantik bir tutum
iginde kalcdhklarim distinmektedir (TIEDEMANN, 1992: 16-17).

40 Benjamin'deki gerqekiistiicii ve Freudcu diig kurami yonteminin bireyselden kolektife
taginarak, tarihe uygulanmasi diigiincesi, Tiedemann'a gére, onun Pasajlar Yapih'mn
aslinda hentiz meta fetigizmi kavramiyla odaklanmadan &nceki, 1927-1929 yillan
arasindaki projesine aittir. Ancak Tiedemann, diis yonteminin ve diger metafizik dedigi
motiflerin, 1930'larin projesinin yeni gehresindeki tarihsel materyalist gergeve iginde
yeniden kullanildigin séyler. Bkz. (TIEDEMANN, 1992: 12, 25).
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eserlerine) tiim nesneler, metalardur; giinkii hepsi, kapitalist endiistriyel iiretim
slireglerinin irlintidiirler. Bu siireg sadece nesneler icin gegerli degildir; bu
nesneleri iireten emek giicii de metalasmistir. Metalagmig bir diinyada, nesneler
de, insan yagamu da, bilinci de indirgenmistir; nesneler "hale"sini yitirmig;4!
tamalg: ve hakiki tecriibe (Erfahrung) olanagi parcalanmugtir. Metalagma
olgusu, meta fetigizmini; yani aslinda meta {iretimi iligkileri dizeyindeki
somiirt ve tahakkiime dayal olan insanlararasi iligkiyi, pazarda esit dolasima
giren mallar arasindaki bir iligkiymis gibi gérmek sonucunu yaratir. Metalarin
fetiglegtirilmesi, onlar1 iireten zihinsel ve bedensel emek siireciyle canli
baglantilarin1 koparip, nesnelerin 6lii fetigler olarak seylegtirilmesi anlamina
gelmekle kalmaz; ayri zamanda bu, insan iligkilerinin seylesmesi ve kapitalist
tiretim siirecinin kendisini gergeklegtiren insanlarin karsisina, ezici bir dogal giig
olarak gikmasi demektir. Benjamin'e gére 19. yuzyildaki kiiltiiriin yazgisi, meta
olmak yazgisindan bagka bir sey degildir ve bu olgu kendisini kiiltiirel
varliklarda ‘“fantazmagori”, yani ‘"aldatict gorinti" niteligiyle sergiler.

41 Benjamin igin 'hale’, antropologlarm ilkel toplumlar igin 'kutsal' dedikleri niteligin
egdegeridir. “Insani olaylar diinyas: icin ‘gizem' ne ise; insanlarin diinyas: igin 'karizma'
ne ise; seyler diinyas: igin de ‘hale' odur (JAMESON, 1997: 80). Bu anlamda toplayic
(koleksiyoncu), aslinda nesneleri her tirlii yararlibktan kurtararak, halesini (sembolik
degerini) arayan, yiicelten kisidir. Diinyevilegtirilmis ve metalagtirilmig bir diinyada,
nesnelerin halesi, sembolik degerleri yitmigtir; kullanim degerleri vardir; ama o da
degisim degerinin yedegine alinmugtir. Nesnelerin halesini yitirmesinde, makinalagma
sonucu modern diinyada insan algisinin insanin kendi trettigi mekanik yeniden tiretim
yontemleriyle yer degigtirmesi kilit bir rol oynar. Eger nesneler halelerini yitirmiglerse, o
zaman nesneler diinyasi simgesel bir dille ifade edilemez; ciinkii simgesel dil, nesneler ile
6zneler arasinda biitiinliiklii bir insani yagam baginn (tiimliiklii bir gelenegin) oldugunu
varsayar. Alegorik imge ise, modern ‘diinyada nesneler diinyasimi temsil etmeye
uygundur; igi, anlami bosalmig ve dogayla uyumunu kaybetmis bir yasam, alegorik
temsili esas alir; ve boylece artik bu ici bosalmis imgeleri yeniden kurgulayarak onlara
can vermek imkam da dogar. Benjamin'in alegori ilgisi, Alman Barok Dramasinda
belirginlesmig ve stirmiigtiir: "Seyler diinyasinda érenler <yikintilar/harabeler> ne ise,
diistinceler diinyasinda da alegoriler, odur” (Aktaran JAMESON, 1997: 76). Benjamin'de
meta olarak nesnenin halesizlesmesi, tiim sanat iiriinleri dahil tim nesneler igin
gegerlidir; bu ¢aligmanin ikinci kisminda goriilecegi gibi, kendini pazarlamak zorunda
kalarak metanin yazgisini paylasan sair Baudelaire igin de. Ancak, Benjamin bu yitimden
pozitif sonuglar da gikaracakhr. Benjamin, halenin ve simgenin, kayboldugu bir diinyada,
iradi bir miidahaleyle, gériintiilere hale pinltist veren kurtulug izlerinin pegine disiip,
bunlari kesintili bir zaman araliginda yogunlaghrmak icin, tam da teknigin
olanaklarindan, gerqekiistiicii montajdan yararlanir. Benjamin'in diyalektik diigtincesi,
teknigin olanaklanyla yeniden diretilebildigi sagda halesini yitiren sanat eserinin
kazandig1 olumlu yeni islevi, politikay: éne siirecektir. Eagelton'a gére Lukacs sanat
lirtintind, metanin kargisina koymugtur. Benjamin ise, diyalektik bir agma yoluyla, "meta
biciminin kendisinden devrimei bir estetik cikarir (EAGLETON, 1998: 338; TIEDEMANN,
1992: 22). Simge ve alegori arasindaki fark icin, bkz. (LUNN, 1995: 302-303; LOWY, 1999:
222; JAMESON, 1997: 67, 75-77; DEMIRALP, 1999: 51-56. "Hale" (ayla) igin bkz.
DEMIRALP, 1999: 156-162).
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Fantazmagori, malin fetig karakteri; aldata cekiciligi demektir.#? Dolayisiyla
fantazmagori, gerek Marx gerek Lukacs'in kullandigl anlamda "yanlig bilinglilik'
olarak ideoloji elestirisi igerir. Ancak Benjamin terimi, bu ideolojik igerikten gok,
gorinebilir olanin, birer goriingli olarak fiziksel kiiltiirel varliklarin icerdigi,
tasidigy fantazmagori agsindan yaklagir (TIEDEMANN, 1992: 22-23). Bagka
deyigle Benjamin, insanlararast belirli toplumsal iligkilerin fantazmagorik
bigimler almasiu bir biling meselesi olmaktan 6te, bir algi ve tecriibe meselesi
olarak ele alir; meta {iretimi albindaki kiiltiirel yasam diinyas: ve goriingiilerine
igsellestirir. Dolayisiyla, goriingiileri belirli fikirler altinda kiimelestirirken
(takimyildizlar), bu goriingliler kiimesininin imledigi doneme imzasim atan
ozgiil diigiince ve tecriibe malzemesine- bir boyutuyla- fantazmagorik olarak;
yani, aldatict gekilde yiiceltilmig, mit niteligi aqsindan yaklagmis olur.
Fantazmagori, "metanin ruhudur”; "degisim degerinin tlketimidir"
(BENJAMIN, 1985: 200).43 "Varhklariru gegen yiizyila borglu bulunan, herseyden
once mal tretiminden kaynaklanan yarahlar ve yasam bigimleri, dolaysiz
varolusglariyla duyusal olarak yiiceltilirler". Fantazmagoriler, "ylzyilin sihirli
goriintiileridir”; bu ylizyil toplumunun "idealleridirler" (Aktaran TIEDEMANN,
1992: 23-24). 19. ylizyilda iretici gliglerin geligimi sonucu ve meta tretimi
kogullan altinda ortaya ¢ikmug tasarim bigimleri, teknikler ve bunlarn tiriinii
fiziksel bigimler, pasajlardan diinya fuarlarina, igmekanlardan panaromalara
dek, donemin sansasyonlari, idealleridir. Dokme demir tekniginin bulunusu-
nun Uriinii olan demir-cam mimarili Pasajlar, liiks esya ticaretinin yapildig ve
donatimiyla sanatin, tiiccarin hizmetine girdigi yerlerdir. Ig yerinin kargiti
olarak ortaya ¢ikan burjuva igmekan, bireyin gergek diinyadan koparak "evinin
dort duvari arasinda yanilsamalariyla” vakit gecirdigi yerdir. "Diinya fuarlari,
adina mal denen fetisin hac yerleridir... insanin vakit gegirmek igin igine daldig1
bir fantazmagori olugtururlar”. "Mal denilen fetise hangi dinsel toren
kurallariyla tapmilacagini" moda saptar. Hisse senetleri, borsa oyunlar1 ve sans
oyunlar: gibi Diinya Fuarlar1 da, "degisim degerine yakinlik duyma aligkanhgiru
kazandirir". "Kapitalist kiiltiirtin fantazmagorisi, 1867 Diinya Fuarinda en
gorkemli bir bigimde sergilenir. Imparatorluk Yonetimi de iktidarinin doruk

42 Benjamin'e gore fantazmagori sézctigiine, Marx'ta da rastlanmaktadir: "Kapital'in fetigizm
béliimiinde, kapitalist tiretim kosullan altinda emege damgasini vuran, 'belli toplumsal
iligki'ye ait (nli satirlarda, bu iligkinin insanlar agsindan 'nesneler iligskisinin
fantazmagorik bir goriiniime' biirlinmesi oldugundan sézedilmigtir. Marx'in gézéniinde
bulundurdugu olgu baglami, burjuva ekonomisinin 'zorunlu olarak yanhs' bilincidir..."
(Aktaran TIEDEMANN, 1992: 23).

43 Adorno'ya yazdigi 9 Arahk 1938 tarihli mektupta Benjamin, "Metaya duyulan yakinhk
<empali>, "6zgdzlem ya da igsel deneyim diizeyinde inorganik seylere duyulan yakinhk
olarak ortaya gikiyor... " der. "Gergekten, degisim degerinin 'tiiketimini', degisim degerine
duyulan yakinlk olarak gérmek gerekiyor. Bagka ne olabilir? Sen de séyle yaziyorsun:
Toscanini'nin konseri igin para verip bilet alan tiiketici, gercekte, verdii paraya
tapinmaktadir, konserde" (BENJAMIN, 1985: 213-214).
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noktasindadir. Paris, liiksiin ve modanm bagkenti oldugunu kanutlar,"
(BENJAMIN, 1992a: 78, 83, 84, 85; 1992¢: 214): "Kapitalizm, bir doga goriingti-
siiydii; onunla birlikte Avrupa'ya, mistik glglerin yeniden etkinlik kazanmasin
da igeren, diislerle dolu bir uyku geldi" (Aktaran TIEDEMANN, 1992: 18).

Meta iireten toplumun iistiinii sihirli bir sal gibi Orten "Yeni" olanin gz
kamagtinaliy;, ve bu yeniyi sonsuzlagtran -kapitalist endistriyel-ilerleme
idealinin kendisi de, bir mitos, bir fantazmagoridir. Ama bu kez panlth
fantazmagori degil; "cehennemi” diye nitelendirilebilecek bir fantazmagoridir.
Bu, en yeni olan igersinde hicbir degisimin olmadigi, hep bilinen kaldig1, hep
ayn1 hikayenin yagandig1 mitidir; yani, her seyi oldugu gibi yerinde birakmaktr.
Benjamin, 1937 yilinda okudugu- "barikatlarin 6nderi” Blanqui'nin, Haussman'm
yiktigr 19. ylizyil bast Paris'teki son bliylik siuf ayaklanmasi olan Paris
Komiinii'nii yenilgisinin ardindan hapisteyken yazdig kitapta, ilerleme olarak
tarih fikrinin "cehennem zamanin" (hep sifir noktasindan yeniden baslamayi)
ieren bir fantazmagori olarak karsismna giktigini goriir. Blanqui'nin metninde
dile gelen, eylemcinin yasaminin son doneminde, "devrimci bir coskuyla"
ytkmak igin sayisiz komplocu ayaklanma girisiminde bulundugu toplumun
“kargisinda yenik diistiigiinii kabullenmek zorunda kaldig1"in gostergesidir.
Blanqui'nin doga bilimindeki gelismenin verilerinden yararlanarak yazdig
taslak, "en Yeni‘nin giysileri icinde gururla gezinen, 'diisiiniilmeyecek kadar
eski”, "insanligin ilenge ugramis bir varlik olarak ortaya ciktigl" bir
yinelenmedir.# Dolayisiyla kapitalizmin yiikselis qaginda Yeni olana dair
ortaya gikan fantazmagorik biling ve tasarim icerikleri, ya en yenideki ‘degisim
degerinin tiiketilerek yiiceltilmesi’; ya da 'hep ayni olamin sonsuz yeniden
doniigii' seklindeki goriingtilerdir. Her ikisi de "olup bitenin diigsel bigimi",
‘tarihi tanimayan” bir kolektif gévde tarafindan gorilmiis ve eylem igin
uyanulmasi gercken mitsel diiglerin parcasidir (TIEDEMANN, 1992: 18-20).
Ancak Benjamin'e gére Blanqui'nin  sonugtaki yenilgi hissi, zamanmin
gerqekligine cesaretini yitirme pahasina taniklik etmesini ve patetik oldugu
kadar kahramanca bir konumu dile getirir. Onun fantazmagorisinde dile gelen
kigsizllk  ifadesi, bugiinden bakildifinda  "bir devrim kuramimin
kilavuzlugundan yoksun olus"tan kaynaklanmighr ve bu “eski isci
ayaklanmalarinin kétii yazgisidir, ama &te yandan da is¢i siufinin yeni bir
toplumu kurma girisiminde sergiledigi giictin ve cogkunun kosulunu da bu

44 Benjamin'den ahntilar, "XIX. Yiizyin Bagken:i Paris"ten (1992a: 93), Benjamin 93.
sayfadaki 'Sonug' kismun, Blanqui'nin Eternité par les Astres adli bu metninden bir
alintiyla bitirir: "Biikin evren yidiz sistemlerinden olusur, Doganin elinde bunlan
yaratmak igin yalnizca yiiz element vardir. Doganin dretkenliginin buyrugunda olan tiim
bulug sanatina ve sonsuz sayidaki bilegimlere kargin, sonug zorunlu olarak, tipk
elementlerin sayis1 gibi, sinurlt bir sayidir. Doga uzam doldurabilmek icin baglangictaki
bilegimlerini ve tiplerini sonsuza kadar yinelemek zorundadir.”
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eksiklik olusturur.” Kendi devrimci cogkusunu yadsiyan bir yenilgi duygusuyla
olsa bile Blanqui, "Yiizyilin fantazmagorilerini son ve kozmik bir
fantazmagoriyle, ama ayru zamanda da biitiin Otekilere gizliden gizliye
yoneltilmig, ¢ok ac1 bir elestiriyi igeren bir fantazmagoriyle taclandirmigtir"
(BENJAMIN, 1992a: 92-93)%5, Boylece, fantazmagorinin kendisi kendi sonunu
hazirlamighir. Benjamin, fantazmagorilerin bog yere yiiceltici yarru sonunda bir
aydinlanmaya, "insanligin kendi icersinde fantazmagoriye yer verdigi siirece",
mistik bir korkudan kurtulamayacagl diiglincesine doniistiiriir (Aktaran
TIEDEMANN, 1992: 24). Zaten egemen ilerleme inancini kiigiimseyen devrim
savasgst Blanqui'nin kendisi de, devrimci coskusunun ve eyleminin ardindaki
itici gilicli bu inangtan degil, mevcut adaletsizlife son vermeye yonelik yikic
iradesinden almighr. Benjamin Blanqui'deki fantazmagorik yorumdan, tarihsel

bir felaket durumunu imleyen 'cehennem' durumu kargiti bir politik sonug
qikartir 46

Benjamin'in Blanqui'nin yorumu baglaminda sergiledigi muhakemede,
diisiincesindeki diyalektik ozelligin bir Ornegiyle karsi kargiya geliriz.
Benjamin'in anlayisina gore diyalektik diisiincenin iglevi, tarihte her defasinda
gelecekle dolu ve canl1 "pozitif" 6geyi, gerici ve 6l "negatif* 6geden ayirmakir.
Tarihsel goriingiiler, cift-anlamhidir (degerlidir): "Bunun amac, ayrilmig olan
negatif kisima, yeni bir béliinmeyi uygulamakh; bakis agisindaki bdyle bir
degisiklik, bu parcanin iginden yeniden pozitif nitelikte, daha 6ncekinden farkli
bir bolim cikacaktir. Bu, biitlin bir gegmis, tarihsel bir eski haline gelme

45 Tarihsel bir felaket durumunu, mitik bir duraganhga cevirdigi; kurtulugu, Mesihgi bir
devrimin olanagim1 yadsidify 6lglide, cehennem tasviri bir fantazmagoridir. Ancak
mitlestirdigi gergegin kendisi, meta tiretimi altindaki insan tecriibesinin dile geligidir.
Benjamin'e gore, cehennemin 6zii, ayn seyin sonsuz tekrandir. Benjamin, Engels'in 19.
yiizyilda emek¢i smiflarin durumu iizerine yazdigy kitapta betimledi§i ve igginin
durmaksizin aym hareketi yapmak zorunda kalmasmin yarattig igkenceyi, Grek
mitolojisinde sonsuza dek aym cezaya mahklim edilmis olan Sisyphus ve Tantalus'a
benzetir. Sifir noktasindan sonsuz yeniden baglamaya dayanan bu cehennemi zaman
i¢inde, "bir gey kazanamadan is yapanlarin varhg agiga qikar”. Ancak bu tekrar durumu,
sadece iscinin tretim siirecindeki halinin degil, ticari iligkilerin egemen oldugu tiim
toplumsal yasam, "yeniligin ve modanin iginde kilik degistirmis daima aymu olana tabidir.
Metalar kiralhginda, insanhk mahkum olarak boy gosterir” (Aktaran LOWY, 1999: 226).
Léwy'nin Benjamin'den yapti ahintilar, - daha dnceden belirtildigi gibi Demiralp'in de
bahsettigi- "Charles Baudelaire" kitabinin, Tiikge'de olmayan tiglincii fragman1 "Merkez
Park"tandr.

46 Benjamin 1920 ortalarindan itibaren anarsist hedefler ile komiinist eylemin birlikteligini
savunur goriinmektedir. Léwy, Benjamin'e gére "Anarsist hedefler gériindiigii kadanyla
onemlidir, ¢iinkii bunlar siyasal amaglar degildir; ama bunlara ulagmanin en iyi
yontemini komiinist eylem saglar”, der. Bkz. (LOWY, 1999: 202). Benjamin gengliginde,
tipki geng Lukacs ve Gramsci' gibi, romantik antikapitalist sosyalist ve anarko
sendikalizmin temsilcisi Georges Sorel'den; ayrica liberter-anarsist ve Alman konsey
hareketinin énemli ismi Gustav Landauer'den etkilenmis; Sorel iizerine "$iddet Uzerine
Diigtinceler” adli deneme yazmugtir. Bkz, (LOWY, 1999: 142-143, 198-200).
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konumu iginde simdiki zamana getirilinceye kadar siirdiiriilecektir". Gelecegi
simdiki zamanda kurtarmak igin gecmisin, 19. ylizyihin pozitif Gtopik
kiymiklarini simdiki zamana getirmeyi amagclayan bu eylem, "biitiin nesneler
bakimindan en yiice noktadaki yasamin  yikilmazhgim  sergilemekle
ytikiimliydii” (Aktaran TIEDEMANN, 1992: 19-20). Bu diyalektik yontemi
Benjamin, "XIX. Yiizyiin basgkenti Paris” ve diger Pasajlarla iligkili tim
metinlerinde, doneme imzasini atan tasarim ve yasam bigimlerini imleyen tiim
goriingiiler agisindan kullanur. "idealler” niteligiyle diisler diinyasirun kalintilar:
olan bu goriingiilere Benjamin, biiyiitecle yaklagip kiibist bir resimdeki gibi
gortingtilerin her yiiziine bakarak, onlardaki pozitif ve negatifi bulma islemini,
onlari gimdiki zamana getirinceye, kurtarincaya kadar uygular4’ Ancak,
Benjamin'in diis konusunda pozitifi negatiften ayiran- diyalektiginde, onun
tarih ve siyaset felsefesinin odagina yerlesen ve litopya kavramini olusuran
Onemli bir hamlesi daha bulunur. O da, diigleme kavraminin Blochcu manastyla
"gelecegi oncelemekle” esanlamli olmasidir (TIEDEMANN, 1992: 24). Benjamin,
19. yiizyilda "mal iireten toplumun bilirindGgii parilti"min sirrini ¢dzmek igin
fantazmagorinin yiiceltici iglevini agiga qikartmaya caligirken, yiiceltmenin
sadece aldarum degil ayru zamanda kolektif bilingaltindaki titopik 6zlemleri de
icerdigini 6ne siirer: “[tici giiciinti Yeni'den alan goruntiisel imgelem”, "en eski
geemige atif yapar': "Her yiizyilin gozlerinin dniinde kendisinden sonrakinin
goriintiilerinin belirginlesmesini saglayan diis icersinde en son goriintii, ilk
tarihin, bagka deyisle sinifsiz bir toplumun Ogeleriyle birlesmis olarak sergilenir.

47 Benjamin boylece, 19. yiizyida kapitalizmin yiikselis déneminde kolektif olarak
yticeltilmis olan: oldu gu kadar, yiiceltilmis olarun inkarin da betimler; aslinda Benjamin,
diyalektik elestirel girigiminde, sadece bir uyanma degil, aym zamanda uyumay: da
betimleyerek, kurtariimas: gereken nesneler ve yagantlarin, biriken ve yiten kolektif
enerjilerin, éfke, inat ve coskunun kayda gegirilmesini, animsanmasim saglar; onlara
yeniden can' verir. "Duyumsanan bilgi", 8lii olam uyandinr. Devrim, en yiiksek
noktasindaki gegmigin kurtarilmasidir. Bu diigtinceyle yola gikan Benjamin, soyutlayic
bilgi kargisinda dolaysiz iletisim kurabilecek, duyusal olarak gézler éniine gelebilecek
bilgiyi dnemsiyordu. "Duyumsanan bilgi, "yalnizca duyusal olarak gézlerinin éniine
gelenden beslenmekle' kalmayacak, ama salt bilmeyi, dahasi artik deneyim konusu olmug
ve yaganmig bir seyinki gibi, 'Gli veriler tizerinde de' egemenlik kurabilecekti”
(TIEDEMANN, 1992: 16). Benjamin'in kurtarmak isteginin boyutlan igin bkz. "Tarih
Kavrami Uzerine" IV. tez: "Marx'in Ggretisi dogrultusunda egitilmig bir tarihcinin siirekli
gozoniinde bulundurdugu sinif kavgasi, ilkel <kaba> ve maddi geyler ugruna, baska
deyigle inceligin ve tinselligin onlarsiz diigtiniilemeyecegi seyler ugruna yapilan
kavgadir. Bununla birlikte incelifin ve tinsellifin simf kavgas: icersindeki varliklar,
zaferi kazanana diigecek bir ganimet tasarimindan farkhdir, Sazii edilen kavga iersinde
bunlar, gelecege giiven duygusu ve yiireklilik olarak, mizah duygusu, kurnazlik,
ymakbilmezlik olarak canlidirlar ve geride kalmig uzak zamanlan da etkilerler. Bunlar,
iktidar sahiplerinin her zaferini siirekli olarak yeniden sorgulayacaklardir. Tipki
gieklerin baglarini giinese cevirmeleri gibi, gecmis de, gizli bir glinege ydnelimin
etkisiyle, tarihin goklerinde bugiin yiikselmekte olan giinese dénmek cabasindadir.

Tarihsel maddeci, degisimlerin bu en g6ze carpmayamum anlamak zorundadir”
(BENJAMIN, 199d: 34-35).
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Kolektifin bilingalindaki depoda bulunan, bu topluma iliskin deneyimler, 'Yeni'
ile icige girerek litopyay: yaratir" (Aktaran TIEDEMANN, 1992: 29). Benjamin'in
yontemi, tarihin atiklar1 durumunda olan goriingiilerdeki duragan
diig-imgelerininin izlerini siirmek ve bunlart "tarihsel uyanigin organi” olan
diyalektik materyalist yontemle, diyalektik-imgelere gevirmeye dayanur.48

Benjamin, "kalict yapilardan gegici modalara dek, yasamin binlerce
bilesik-konumunda iz birakmis" utopyayl goriiniir kilmak ve kurtarmak icin,
kapitalizmin yiikselig caginda, XIX. yiizyil Paris'inin kiiltiirel diinyasirun temel
gortingiilerini sadece fantazmagorik aldarum boyutlariyla degil, cift-anlamli
olarak okur. Caligmanun bundan sonraki kismi, Benjamin'in Pasajlar Yapiti'ndan
kaynaklanmig olan temel metinlerinin igerigini, kendisinin burada cizilen felsefi
ve yontem kuramsal diigiincesi ¢ercevesinde okumay: amaglamaktadir.

48 XIX. Yiizyihn kiiltirel diinyasina “imzasin1” atan tiim temel gorlingti kiimeleri, "diigler
diinyasi"nin kalintilaridir. Bu gériingiilerin tarihin stirekliligi icinden cift-anlamliik
i¢inde koparilmig ve itici enerjisini gimdiki tehlikeden alan ve simdinin zamansallifiyla
dolu bigimde bugiine tekabiil ettirilmis olmalan, onlara diyalektik-imge niteligini
kazandirir. Bylece goriingiiler dinyasindaki kurtulugun izleri, en eski gegmis (sinifsiz
toplum) ve en yeninin bitistirildigi (bilesik-konumlar) yerde, bir téz olarak (monad)
kavranir: "ltopya ve onarim, geqmis ve gelecek simyasal olarak birlesir ve simdiki
cehennemin karsisinda yer alir” (LOWY, 1999: 211). Benjamin, Gretel Adorno'ya yazdig
mektupta, "Tarih Kavrami Uzerine” 17. Tez'in, kendisinin calismalarirun "yontemine
iligkin 6zli bir agklama oldugu, sakh ama anahtar nitelifindeki baglami ortaya
Gikarabilecegini" sdyler. Adorno'ya gore de bu tez Benjamin'in bilgi kuramina iligkin
ddgiincelerinin bir 6zetidir (Aktaran CEMAL, 1992; 37-38). 17. Tez sdyle der
“Tarihseliligin varacagi doruk, yasasi geregi, evrensel tarihtir. Materyalist tarihgilik,
yontem agisindan belki de en belirgin olarak béyle bir tarihten aynlr. Birincisinin
kuramsal bir donammu yoktur. Yéntemi, toplama yontemidir: Bagdagik ve bog zamam
doldurabilmek igin olgular yigimm kullanir. Materyalist tarihgilik ise yapicr bir ilkeyi
temel alr. Diislinme eyleminin gerqevesinde yalnizea diisiincelerin akis: degil,
durdurulmasi da vardir. Diigtinme eylemi, gerilimlere doymus bir konumda ansizin mola
verdiginde, bu konuma bir sok uygulamis olur ve bu sayede o konum, bir monad
niteligiyle belirginlegir. Tarihsel maddeci, tarihi bir konuya, o konu ancak karsisina bir
monad olarak gikhigi noktada yaklagir. Bu yap1 icersinde, olayin Mesihgi bir tutumla
duragan kilinmasiin géstergesini saptar; bagka deyisle, ezilen bir gegmis adina
stirdiirlilen kavga agisindan devrimei bir firsat gériir. Bu firsattan, belli bir dénemi tarihin
bagdagik akisindan koparmak igin yararlanur; bdylece donemden belli bir yasami, bir
yagam boyunca olugturulmug yapitlarin tiimi arasindan belli bir yapit koparip almug
olur. Yéntemin iiriinii, yapit iesinde belli bir ¢agin ve cag icersinde de tarihin Him
akisinin korunmasidir. Tarihsel olarak kavrananin besleyici meyvesi, zamany, degerli ama
tad1 bulunmayan bir tohum niteligiyle i¢inde banindirir (BENJAMIN, 1992d: 42).
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