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Pulat Tepsilere Yeni Bir Ornek
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A New Example of Pulat Tray
Abstract

Starting from the 18th century, Western influences began to emerge in Turkish art, continuing into the
19th century. These centuries represent a period when both Westernization effects and traditional art
and taste persisted. During this era, certain Western items made their way into Ottoman social life,
including trays made of "pulat,” which means steel. Known and published examples of these trays,
literally defined as steel, are limited in number. One of these is in the private collection of a person
residing in Canakkale.This tray, introduced for the first time, has a panorama of Istanbul. The tray
depicts a view from Pera to Sarayburnu. The tray, made of steel material, is oval-shaped with metal
handles and raised edges. Its width is 42.2 cm, and its length is 53 cm. There are no inscriptions or
signatures present on the tray. In the study, our tray is compared with other published tray examples.
Furthermore, the structures within the panorama are analyzed in comparison, accompanied by
photographs, engravings, murals, and paintings. Decorative features seen on the tray, construction
techniques, and material are also explored.
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GIRIS

18. ylizyildan itibaren Tiirk sanatinda goriilmeye baslanan Bat1 etkileri 19. yiizyilda da devam

etmistir. Bu yiizyillar bir yandan s6z konusu etkilerin gozlendigi, bir yandan da geleneksel sanat ve
zevkin devam ettigi yiizyillardir. Bat1 etkisi olarak goriilen en 6nemli yenilik duvar resminin ortaya
cikigidir. Duvar resimlerini sadece Istanbul saray ve kosklerinde degil Anadolu'nun mubhtelif
yerlerindeki dini ve sosyal yapilar {izerinde ve kiiciik el sanatlar1 iiriinlerinde de takip edebiliyoruz.
Konusu cogunlukla Istanbul manzaralari olan bu resimlerin ahsap ve metal esyalar iizerinde de
uygulandig1 goriilebilmektedir. Bu esya tiirlerinden birisi de pulat tepsilerdir. Bunlardan bazilar1
literatiire konu olmustur. Biz de bu makalede yaymnlanmamis olan Istanbul manzaralarindan Hali¢'i
tasvir eden Pulat tepsi iizerinde duracagiz. Amacimiz, halk sanatinin énemli bir grubu olan Istanbul
manzarali tepsiler i¢cinde daha az o6rnekle temsil edilen Hali¢ manzarali bu tepsiyi tanitmak ve
degerlendirmektir.

Tepsi kelimesi, tapsirmak yani takdim etmekten tapsi, tapsirilacak yani ikram edilecek kahve,
serbet, yemis ve yiyecek gibi seyleri koymaya mahsus arag olarak tanimlanmaktadir (Arseven, 1983, s.
1969). Osmanlt kiiltiir ve sosyal yasaminda pulat tepsiler onemli bir yer tutarlar. “Pulad” cesitli
sozliiklerde gelik olarak tanimlanmistir (Pakalin, 1971, s. 782; Develioglu, 1998, s. 868; Arseven, 1983, s.
1633; Miitercim Asim Efendi, 2009, s. 610). Celik esasinda sert demirdir (Arseven, 1983, s. 384). Farsca
olan “pulad” kelimesi giliniimiiz Tiirk¢esinde “pulat” olarak kullamilmaktadir (Tirk Dil Kurumu
[TDK], 1974, s. 663).

Bugtin gesitli 6zel koleksiyonlarda bulunan bu tepsiler hakkinda yayin sayist siurhidir. Konuyla
ilgili olan yayinlarin (Hariri, 1988, s. 34-37; Arik, 1990: s. 1-7; Raycanovski, 1990 s. 8-13; Ergiin, 2005;
Ustiinkaya, 2021) yaru sira, ana konunun tepsi olmadig1 fakat igerisinde pulat tepsilerle ilgili baz
bilgilerin ve resimlerin yer aldig1 yayinlar da dikkati gekmektedir (Uyar, 1997, s. 10-11; Ozpalabiyiklilar,
2001, s. 130; Okguoglu, 2020).

Hali¢ Manzarali Pulat Tepsi

Bu makalede {izerinde durdugumuz tepsi Canakkale’de ikamet eden bir kisinin 0zel
koleksiyonunda yer almaktadir. Celik malzemeli olan metal kulplu oval pulat tepsinin dlgiileri 42,2x53
cm. dir. Uzerinde herhangi bir tarih veya imza yer almamaktadir (Resim 1).

Tepsinin demir kulplari kabartma olarak yapilmis natiiralist ¢icek motifleriyle bezenmistir. Oval
formlu kulplarin tutma kisimlar: {izerinde ortada biiyiik ve iki yaninda kiigiik cigekler yer almakta,
etraflarinda kenarlara dogru uzanan yapraklar bulunmaktadir. Aym sekilde tepsiye yakin olan
kisimlarin da yaprak motifleriyle dolduruldugu goriiliir. Kulplar tepsiye perginlenmistir. Bu kisimlarin
iizerinde de bir ¢icek motifi yer almaktadir (Resim 2).

Tepsinin merkezinde Pera’dan bakisla Hali¢ ve Sarayburnu manzaras: yer almaktadir. Resim,
barok tarzi dilimli kartuslardan olusan bir ¢erceve icine alinmistir. Cerceve iki yandan ig biikey kavisle
sekillendirilmis, alt ve {istten ise aralarda ikiser adet {i¢gen girinti meydana gelecek sekilde dis biikey
hatla oval bigimde tasarlanmistir. Bu gerceve biri kalin ve biri ince ¢izgi seklinde yapilmis iki bordiirle
olusturulmustur.

Alt ve istteki dis biikey hatlarin olusturdugu iiggen girintilerin yaninda barok tarzi kivrik
dallardan olusan bitkisel siisleme yer alir. Cerceveden tasarak manzara resminin {istiine dogru kivrilan
dallar tepsinin yanlarmndaki alan1 doldurmustur. Tepsinin kirmizi gergevesi iizerindeki bordiirler ve
barok tarzi kivriml bu dallar altin yaldiz ile boyanmustir.

Cercevenin dort tarafinda, natiiralist ¢icek motifleri goriiliir. Alt ve iist kissmdaki i¢biikey hatlarin
icinde, ortada pembe ve beyaz renklerde katmerli sekilde yapilmis bir giil yer alir. Giiliin sag ve sol
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tarafina, bir papatya ve onun yanina ii¢ adet mine ¢igegi yapilmistir. Giiliin sag tarafindaki cigekler
mavi tlizerine beyaz renk, sol tarafindaki gicekler ise koyu sar1 iizerine agik sar1 renk ile boyanarak
katmerli bir goriintii olusturulmustur. Bu tonlama c¢icekleri daha belirgin hale getirmistir. Cigekler
yanlara dogru dagilan yapraklarla cevrelenmistir. Cok agik tonda yesil ile boyanan yapraklarin
bazilarinin iizerinde farkli tonda bir yesil kullamilarak golgelendirmeler yapilmistir. Tepsinin
yanlarinda, kulpun hizasina denk gelen dis biikey hatlarin i¢inde de natiiralist ¢icek motifleri
goriilmektedir. Burada da tepsinin alt ve tist kisminda goriilen, yesil yapraklar arasindaki pembe giil
ve iki yanindaki mavi ve sar1 papatyalar ayni sekilde resmedilmistir. Ancak dis kisimda yer alan {iger
kii¢lik mine ¢icegi burada goriilmemektedir (Resim 3).

Tepsideki Hali¢ temali manzara tasvirinde 6zellikle tarihi yarimada tizerindeki anitsal yapilarin
ve genel olarak mimarinin islenisinde biraz minyatiir gelenegini de ¢agristiran bir sematize etme egilimi
gbzlenmektedir. Bu baglamda tarihi Istanbul kesimi goriintiisiinde Topkapi Saray1'ndan batiya dogru
hem Halig kiyisindaki hem de {istte sehir siliietinde goriilmesi beklenen bazi yapilar atlanmis, ya da
bilingli bir sekilde resme islenmemistir.

Resmin ortasinda ve On tarafta, cercevenin {izerinden yarisi1 goriinen Galata Kulesi yer alir.
Kulenin iki sira yarim daire kemerli pencereleri siyah boyanmus, etraflarina profiller siyah cerceve ile
belirtilerek dogal bir goriintii saglanmistir. Kulenin iist kismi bes kath yapilmistir. En tistteki kisim mavi
renk kiiciik bir kubbeyle sonlanmistir ve {izerinde bayrak dalgalanmaktadir. Bayrak bej ve mavi
tonlarinda boyanmus, iizerine yapilan taramalar ve renklerdeki 1sik-golge ile dalgalanma etkisi daha
belirgin hale getirilmistir. Acik kahverengi ve bej tonlarinda yapilan kulenin sag tarafina beyaz, sol
tarafina da siyah renk ile 1s1k-golge etkisi verilmistir. Kulenin yiizeyine ¢izgi ve noktalamalar yapilarak
tas etkisi daha belirgin sekilde vurgulanmuistir.

Galata Kulesi'nin saginda iki gozlii Galata Kopriisii yer alir. Kopriiniin 22 ayaga ¢izgisel olarak
siyah renkle yapilmistir ve denize gomiildiikleri yerde dalga etkisi verilmistir. Baz1 ayaklarin suya
yansimalarinin da resmedildigi goriiliir. Kopriiniin korkuluklar1 ¢apraz diizenlenmistir. Krem renk
boyali kopriiniin gozlerinin iistiine denk gelen ve karsi kiyiya yakin olan bdliimlerinde ¢izgisel
taramalar yapilarak beyaz renk ile aydinlatilmistir (Resim 4).

Sarayburnu’nun resmedildigi boliimde kubbeli yapilar, evler ve agaclar yer almaktadir. Sol
tarafin 6n kisminda Topkapi Sarayi'na ait boliimlerin yerlestirildigi goriilmektedir. Kubbeli ve minareli
olan bu yapilarin Topkap1 Sarayr’min bazi béliimlerinin olabilecegi diistiniilmektedir. Beyaz renk
yapilarin iizerinde kahve tonlar1 ve sar1 ile renklendirme yapilmistir. Yapilarin ¢atilar: kirmizi, kubbeler
ise mavi renk boyanmustir.

Topkap1 Saray1'nin hemen arkasinda Ayasofya Camii resmedilmistir. Yapinin krem renk zemini
iizerindeki yarim daire kemerli pencereleri siyah renk yapilmis, etraflarina da iki sira halinde kemer
cgizilerek detaylandirilmistir. Caminin dort minaresi, mavi renk kubbesi ve tepesinde alem yer
almaktadir. Kubbenin mavi zemininde tonlamalar yapilarak 1s1k-golge etkisi verilmistir. Bej ve acik
kahve tonlarindaki minarelerin kiilahlar1 kirmizi tonlarinda yapilmistir. Minarelerin sag taraflari beyaz,
sol taraflar1 siyah renk boyanarak giinesin geldigi yon hissettirilmistir. Sag tarafta énde yer alan
minarenin {izerinde kirmizi bir bayrak goriiliir. Caminin sol tarafinda kiyr seridini agag sirasi
doldurmaktadir. Sag tarafta uzun ve kisa agaclarin bulundugu genis bir alan dikkati ¢eker. Devaminda
diiz ve kirma ¢atili evler, minareler ve agaclar yer almaktadir. Evlerin bazilarinin {izerinde ¢izgisel
siislemeler oldugu dikkati ¢ekmektedir. Krem renk evlerin iizerine kahverengi, beyaz ve sar ile
renklendirmeler yapilmistir (Resim 5).

Resmin ortasinda Beyazit Yangin Kulesi ve Beyazit Camii yer almaktadir. Resmin geneline
bakildiginda kulenin oldukga biiyiik resmedildigi goriilmektedir. Kulenin krem renk diiz gévdesinin
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tist kisminda halka goriiniimiinde profiller vardir. Ust kismu, kiigiilerek {ist iiste yerlestirilmis dort
kattan olusmustur. Her katta yarim daire kemerli pencereler siralanmistir. Isik-golge etkisi burada da
goriilmektedir. Kulenin iizerinde mavi tonlarinda bayrak dalgalanmaktadir.

Beyazit Camii kulenin hemen sol tarafinda yer alir. Evlerin arkasindan goriinen yapinin krem
tonlarindaki govdesi iizerinde yarim daire kemerli pencereler bulunur. Iki minareli yapinin kubbesi
mavi renk yapilmis iistiine dlem yerlestirilmistir. Caminin sol tarafinda bir agac yer alir.

Kulenin sag tarafinda Siileymaniye Camii ve Kanuni Sultan Siileyman’in tiirbesi goriilmektedir.
Yapmun yarim govdesi {izerinde biri biiylik digerleri kiiciik olacak sekilde yarim daire kemerli
pencereler bulunur. Caminin kubbesi mavi tonlarindadir ve iizerinde alem yer alir. Krem renkteki
minarelerin kiilahlar1 kirmizi renk yapilmistir. Tiirbenin renklendirilmesi de ayni sekilde yapilmaistir.
Yapilarin etrafin1 agaglar cevrelemektedir. Agaglarin yogun olarak kullanimi ve yerlesim diizenleri
yapinin daha yiiksek bir alanda oldugu izlenimini vermektedir.

Resmin en saginda yarist goriinen kubbeli yapinin Fatih Camii olabilecegi diistiniilmektedir.
Caminin yaris1 goriindiigii i¢in minarelerden sadece soldakinin goriildiigii, sagdakinin ise tepsinin
cercevesi altinda bulundugu diisiiniilebilir. Yapmin Siileymaniye Camii ile arasinda, on tarafta
kademeli olarak yerlestirilmis evler, arka tarafinda ise uzun agaclar yer almaktadir. Caminin govdesi
krem tonlarda yapilmis ve iizerine yarim daire kemerli pencereler yerlestirilmistir. Kubbe mavi
tonlarinda yapilmais, iizerine alem yerlestirilmistir (Resim 6).

Resmin sol tarafinda denizin ortasina dogru uzanan Uskiidar gériilmektedir. Deniz burada bir
koy olusturmustur. Yesil ve sar1 tonlarindaki toprak parcasi {izerinde 6n tarafta evler, bir minare ve
agaclar bulunmaktadir. Evler krem tonlarinda, kirmizi gatili olarak yapilmis, agaclar yesil boyanmuistir.
fleride ise bir minare ve arkasinda agag sirasi yer almaktadir.

Resmin arka plaminda daglar goriilmektedir. Renklendirmede krem, kahve tonlar1 ve beyaz
renkler kullanilarak 1s1k-golge etkisi verilmistir. Gokytizii {ist kisimdan agik mavi renk baslayip, asagiya
dogru pembe ve agik turuncu tonlarinda devam ederek daglarin iizerinde sonlanmustur.

Resmin 6n tarafinda, denizin renginde mavi ve yesil tonlarinin hakim oldugu ancak arka tarafta
bunun krem renge doniistiigii goriilmektedir. Uzerine yapilan siyah ve beyaz gizgiler ile dalga
goriintiisii verilmis, kiyidaki evlerin ve deniz {izerindeki gemilerin suyun iizerine yansimalar1 yapilarak
resme hareketlilik katilmistir.

Denizin tizerinde yelkenli ve yandan carkli buharl gemiler (vapur) goriilmektedir. Képriiniin
saginda 4 tane yelkenli yer alirken, kopriiniin sol tarafinda 4 tane yelkenli ve 5 tane buharl gemi,
yapilarin arkasinda ise 4 tane daha yelkenli gemi goriilmektedir.

Yelkenli gemiler farkli boyutlarda ¢izilmigtir. Bordasi siyah renk olan gemilerin yelken bezleri
beyaz yapilmistir. Biiyiik ebath olanlarin bas, ki¢ ve direkleri {izerinde bayraklar yer almaktadir. Kiigiik
olanlarin yelken bezleri tek sira ve yan yana yapilirken, biiyiik olan gemilerde cift yelken diregi goriiliir
ve {liger bez bulunmaktadir. Sol taraftaki yelkenlilerden biri arkadan resmedildigi icin tek yelken diregi
goriilmektedir. Ayrica arkada yer alan yelkenlinin direklerinden birinin yelken bezleri beyaz renk
boyanirken, diger direktekiler boyanmamistir. Arka planda yer alan yelkenli gemiler camilerin
minarelerinin aralarindaki bosluklardan goriinecek sekilde yerlestirilmislerdir.

Bordasi ve bacasi siyah renk olan vapurlar bacalarindan duman ¢ikar sekilde resmedilmislerdir.
Ayrica yan taraflarinda goriinen yarim daire formundaki sekil gemilerin yandan garkli oldugu
gostermektedir. Gemilerin bas ve kig taraflari ile direkleri iizerlerinde bayraklar yer almaktadir (Resim
7).
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Resim 1. Hali¢ manzaral1 pulat tepsi

N T

Resim 4. Galata Kulesi ve Galata Kopriisii Resim 5. Sarayburnu ve camiler
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Resim 6. Beyazit Yangin Kulesi ve camiler Resim 7. Yelkenli gemiler ve yandan
carkli vapurlar
Degerlendirme

[lk olarak batida iiretilen ve 19. yiizy1lda Osmanli pazarina sunulan bu tepsiler, onceleri Bat’dan
ithal edilmis daha sonra Istanbul’da da iiretilmeye baglanmistir (Ustiinkaya, 2021; s. 45). Bu tepsiler
genellikle Fransa, Ingiltere, Almanya ve Rusya’dan ithal edilmistir (Arik, 1988, s. 6). Ilk olarak
Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarda iiretilmis ve Uzak Dogu desenlerine uygun olarak Cin’in lake isleri
taklit edilmeye baslanmis daha sonra tasvirlerde ¢igek ve natiirmortlar, biiyiik sehirler, sehirlerdeki
mimari eserler ve donemin iinlii kisilerinin portreleri tasvir edilmistir. {lk olarak 1851 yilinda Londra’da
yapilan Biiyiik Fuar’da Avrupa iilkelerinin pavyonlarinda sergilenen pulat tepsiler ticari {iriin olarak
Bat1 pazarma tamitilmistir (Ustiinkaya, 2021, s. 45-46, 49, 75).

Tepsiler tipki saatler, gibi batidan Osmanl: sosyal yasamina giren yeni esyalardir (Yilmaz, 2004,
s. 59). Pulat tepsiler iizerinde cesitli konulara yer verilmistir. Ithal edilenlerdeki konular doga ve
manzara tasvirleri iken, Osmanl {ilkesinde {iiretilen ve yerli oldugu diistiniilen tepsilerin iizerinde
cogunlukla Istanbul tasvirleri goriilmektedir (Arik, 1988, s. 6). Genellikle bu tepsiler {izerine Thomas
Allom ve William Henry Bartlett tarafindan yapilan Istanbul graviirleri resmedilmistir (Ustiinkaya,
2021, s. 79). Bu resimlerde 6zellikle Kiz Kulesi, Galata Kulesi, Dolmabahge Sarayi, surlar, kopriiler ve
cesmeler dikkati cekmektedir (Arik, 1988, s. 6). Bunlarin yaninda saray, gemi, camii, natiirmort, arma,
figiir, hayali manzaralarin ve belli mekanlarin hayali tasvirleri de karsimiza ¢ikmaktadir (Ergiin, 2005,
s. 59-135). Anlagildi$1 kadariyla manzara resimleri bire bir yapilmamistir. Bizim tepsimizde de bu
durum gozlenebilmektedir. Pera’dan Sarayburnu’na bakilan tepsimizde Galata Kulesi, Beyazit Kulesi,
Beyazit Camii, Topkap1 Sarayi, Ayasofya Camii, Siileymaniye Camii ve Galata Kopriisii gibi yapilar:
tespit etmek miimkiin olsa da bazi mimari yapilar tam olarak anlagilamamaktadir.

Pulat tepsiler dikddrtgen, yuvarlak veya oval formlu ayni zamanda kulplu veya kulpsuz olarak
uretilmislerdir. Genel olarak oOlgtileri 45x60 cm. civarindadir (Usti'mkaya, 2021, s. 78) ve bu agidan s6z
konusu tepsinin eni 42,2 cm., boyu 53 cm. ebatlariyla ortalamaya yakindir.

Tepsilerin kulplarinin diiz ya da Art-Nouveau seklinde tasarlandigi, kulpsuz olanlarda da iki
delik acildig ifade edilmektedir (Ustiinkaya, 2021, s. 78). Art-Nouveau sanat1 19. yiizyil sonu ile 20.
ylizyilda etkili olmustur (Batur, 1993, s. 327). Tepsi kulplariin formunun oval olusu ve tizerindeki cicek
buketi ile perginlerine kalipla basilmis giil formu daha ¢ok barok etkisindedir. Bu sebeple tepsimizin
tarihi daha erken donemlere cekilebilmektedir.
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Bati'da 18. yiizyildan itibaren {iretilmeye baslanmis olan bu tepsilerin 19. ylizyillda da devam
ettigi belirtilmektedir (Hariri, 1988, s. 35; Onder, 1998, s. 248; Usti'mkaya, 2021, s. 59). Osmanl1 pazari
igin ise Istanbul’da da bu tepsilerin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren yapimina baslandig1 ifade
edilmektedir (Ustiinkaya, 2021, s. 59).

Bu tepsilerin yapim ve siisleme asamalariyla ilgili gesitli bilgiler olmasina ragmen konu yeterince
aydimlatilmamuistir.

Bat1 literatiirtinde Black Trays (siyah tepsiler) (Nessi & Hatzaki, 2014, s. 1-5) ve Toleware olarak
karsimiza ¢ikan tepsiler Osmanli’da Pulat tepsi olarak bilinmektedir. Onceleri 1ngiltere’de iiretilen
siyah tepsiler daha sonra Almanya, Fransa ve Rusya’da da iiretilmistir (Ustiinkaya, 2021, s. 46).
Rusya’da bu tepsilerin siyah renk zemin {iizerine el isciligi ile manzara ve ¢igek motiflerinin yapilip
verniklendigi dikkati ceker. Bu teknigi Ruslar “lake teknigi” olarak adlandirmaktadir (Ustiinkaya, 2021,
s. 69).

Toleware ise vernikli teneke ve kalayli herhangi bir nesne anlamini tasimaktadir. Terim, bu tiir
nesnelerin Fransizca adi olan t6le peinte'den tiiretilmistir. Erimis kalay ya da kalaya batirilmis demir
veya celik teneke levhalarin yani sira caydanliklar, tepsiler, ¢comlekler ve samdanlar gibi cesitli ev ici ve
dekoratif 6geler de islenmistir. Daha sonra bu nesneler, bélgeden bolgeye farklilik gostermekle birlikte
genel olarak {izerleri keten tohumu yag1, kurutucular ve renklerin karisimina dayanan bir vernikle
kaplanmustir. Toleware iiretimi igin baglica merkezler, Ingiltere'de Pontypool ve Usk, Hollanda’da Zeist
ve Hoom, Fransa’da Paris ve Amerika Birlesik Devletleri'nde Pennsylvania idi. Avrupa'da 18. ylizyilin
ilk yarisinda, daha sonra Amerika Birlesik Devletlerinde baslayan ticaret, 19. yiizyilin sonunda
neredeyse tamamen durdu (“britannica”, 2023).

Hariri, toleware’in teknik dzelliklerini agiklarken Ingiltere’de gay servisi igin kullanildigini, demir
lizerine mine (emaye) calismasina benzer bir uygulamayla yapildigini ve iki kere firmlandigini
soylemektedir. Bu tepsiler iizerinde onceleri Avrupa’y1 etkileyen Cin desenleri taklit edilmis, daha
sonra bu taklitlerden vazgegilip cigeklerden olusan natiirmortlar ve gesitli sehirlerin {inlii binalar
resmedilmistir. Bu resimlerin gezici ressamlara yaptirildig1 ayrica baski olan tepsilerin daha ince metal
oldugu ifade edilmektedir (Uyar, 1997, s. 10-11).

Anlagildig1 kadarryla black trays (siyah tepsiler) olarak bilinen tepsiler, zemin kismimin siyah
olup tiizerinde siislemenin yer aldig1 6rneklere verilen isimdir. Her ne kadar Black Trays ve toleware
gibi farkl isimlerle bilinseler de yapim teknigi ve siisleme teknigi olarak aym ozellikleri tasidiklar:
sOylenebilir.

Tasvirlerin tepsi tizerine islenmesinde iki goriis yer almaktadir. Bunlardan birincisi tasvirlerin el
isciligi ile yapilmas: (Hariri, 1988, s. 36), ikincisi ise baski yoluyla zemine gecirilmesidir (Raycanowski,
19904, s. 10).

Hariri, bu tepsilerin yapim asamasinda bir¢ok ustanin ¢alistigini, merkezde yer alan tasviri
birinin, kenar siislerini bir bagkasmnin yaptigini belirtir. Ayrica tepsilerin siislemesinde sedef
kullanildigini da sdylemektedir. Sedef metale kakilamadigindan yiizeye konduktan sonra metal ile
sedefi ayni seviyeye getirmek i¢in kat kat vernik siiriildiiglinii ve bu yontemin 1850'ye kadar devam
ettigini belirtmektedir (Hariri, 1988, s. 36).

Raycanovski'ye gore baski yonteminde, tepsinin rutubet izolasyonu yapildiktan sonra manzaray1
olusturan ana kisim kabaca renklendirilmistir. Daha sonra graviirlerin basitlestirilmis sekli olan baz1
sehir goriintiileri baski yolu ile bu renklerin {izerine resmedilmistir. Bu asamada halk sanatcilarimin bu
tiir eserlere katkisi, baz1 detaylarin degistirilmesinde ve oOzellikle renklendirilmesinde olmustur.
Tepsilerin desenlerinde goriilen ana ve detay kisimlarmmin ayri ayr islendigi diistintilmektedir
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(Raycanowski, 19904, s. 12). Bu konuda Beymen Sergisi'nde yer alan Miss Julia Pardoe’nin kitab1 “The
Beauties of Bosphorus”u resimleyen Ingiliz graviirci William Henry Bartlett'in ¢izdigi, Tophane
Cesmesi ve cevresini gosteren graviiriin biraz basitlestirilmis kopyasi goriiliirken, resimde yer alan
insan figiirleri kaldirilarak, geriye macuncunun tezgahi ve hamallarin kiifelerinin kaldig1
goriilmektedir (Raycanovski, 1990a, s. 9). Ayrica Ustiinkaya koleksiyonunda bu goriisii destekleyen
yarim birakilmis bir tepsi 6rnegi bulunmaktadir. Bu tepside ana zeminin boyanip, baskisinin yapildig:
ancak renklendirme agamasinin tamamlanmadig1 goriilmektedir. Ustiinkaya bu teknigi litografi ad1 ile
bilinen karbon tas baski oldugunu ifade etmektedir (Ustﬁnkaya, 2021, s. 61-63). Tepsi igindeki desen
bask: tekniginde yapilmistir ancak tas baski degildir ¢iinkii tepsi igine tas baski yapilmasi miimkiin
goriilmemektedir. Tepsimizdeki tasvirlerin de bask: yoluyla zemine gecirilmis oldugunu diisiiniiyoruz.

Tepsilerin bir kisminda goriilen firga izleri, bu tepsilerin bask: yoluyla degil el isi iiriinii olarak
yapildigini gostermekte, ancak zamanla talebin artmasi sonucu sablon kullanilarak yapilmis olabilecegi
belirtilmektedir (Ergiin, 2005, s. 144).

Manzara resimlerinin etrafindaki kenar siisleri elle yapilmaktadir (Ustiinkaya, 2021, s. 61). Bize
gore de tepsimizin cercevesinde yer alan fir¢a izleri, motiflerin boyamasinda goriilen iscilik ve
cercevede yer alan barok karakterli motiflerin manzara resminin iizerine yapilmasi tepsinin bu
boliimiiniin el yapimi oldugu goriisiinii desteklemektedir.

Pulat tepsilerin yapiminda, yapildiklar: yiizeye iyi yapismasi, kuruduktan sonra 1sikta parlama
ve yansima yapmamasi sebebiyle akrilik boyalarin tercih edildigi ifade edilmektedir (Ustiinkaya, 2021,
s. 67). Bu goriisiin yaninda, rutubet izolasyonu yapilan bir tepsinin iizerine ilk 6nce kullanilacak zemin
renginde yagli boya siiriiliip kurumaya birakildigi, daha sonra renklendirilmis olan zemin iizerine
istenilen tasvirlerin yine yagliboya ile resmedildigi, islem bittikten sonra belli bir derecede 1sitilmis
firmlarda pisirildigi bilgisine de rastlanmaktadir (Ergiin, 2005, s. 144). Bizim tepsimizde de manzara
resmindeki detaylar sebebiyle akrilik boya kullanilmis olmas1 muhtemeldir. Gortildiigii iizere her iki
boyanin kullaniliyor olmasi uygulanan boya cesidini net bir gekilde tespit etmeyi zorlagtirmaktadir.
Manzara resmindeki renk gecislerinde, yansimalarda ve 1sik-golge etkilerinde firca izleri
goriinmemektedir. Renklerde en agik bej renkten kahverengiye dogru farkh renk tonlarmin yar sira,
mavi ve yesilin tonlar1 uygulanmigtir. Ancak renkler koyu tonlarda kullanilmamis pastel tonlar tercih
edilmistir. Cizimlerin dis hatlar1 ve gemilerin govdelerinde ise siyah renk kullanildig: goriilmektedir.

Firinlanmig tepsilere gomalak adi verilen cila siiriilmektedir ve bu cila i¢inde kahverengi
barmndirdig1 icin zamanla tepsilerin renklerinin sararmasina sebep olmustur (Raycanovski, 1990a, s. 12).
Batili sanatcilar tarafindan yapilan tepsilerde kullanilan cila ile Osmanl sanatcisinin kullandig: cila
arasinda fark bulunmaktadir (Ustiinkaya, 2021, s. 68).

Metal tepsilerin dayanikliligini arttirmak i¢in 6zellikle ingiltere’de 18. ylizy1l ortalarinda kalin bir
cila (vernik) bulunmus ve bu vernik iist iiste siiriilerek lakelenmistir. Ilk yapilan bu vernik siyah
renklidir. Igerisinde asfalt, zamk, amber ve neftyagda eritilip terebentinle inceltilip firgayla siiriiliip,
sertlesmesi icin firinlaniyordu. Bu islem defalarca tekrarlanarak parlak ve sert hale getirilmeye
calisihiyordu. {lk yillara ait parcalarin gogunun zemini genellikle siyaht1. Bu vernik ve dekor teknikleri
gizlilik i¢inde siirdiiriilityordu. 19. yiizyil sonlarinda soguk ¢abuk kuruyan verniklerde kullanilmist1
fakat 1sitma metodu daha yaygindi. Lake yapilan madenler ¢ogunlukla teneke kapli demirdi fakat
nadiren bakir ve giimiis kullanildig1 da ifade edilmistir (Hariri, 1988, s. 36).

Osmanl iiretimi tepsilerde ise gomalak cila kullanilmaktadir. Bu cila suya daha az dayanikl
oldugu igin batili 6rneklere gore dokiilmelerin daha ¢abuk oldugu goriilmektedir. Kullanim sartlar
onemli bir durum olsa da cilanin dayaniksiz olmasi bu dokiilmelerde 6nemli bir etkendir (Ergiin, 2005,
s. 144). Bizim tepsimizde dokiilme oldukga azdir. Dokiilen kisimlarin da kullanima baglh olma ihtimali
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diistintildiigiinde tepsinin Osmanli’da kullanilan gomalak ile yapilmadigini soyleyebiliriz. Bu da
tepsinin ithal olma ihtimalini akla getirmektedir.

[stanbul’da yapilan tepsiler Osmanli minyatiir gelenegini tasimakla birlikte kullanilan tasvir
temalarinda bat1 etkileri goriilmektedir. Galata ve Pera 19. yiizyilda ticaretin yapildigi merkez
konumundaydi. Pera’da 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yabanci is adamlarmin magaza
agtiklarin1 ve bu magazalarda kristal, cam esya, porselen, pulat tepsi, glimiis tabaklar gibi madeni esya
ve mutfak esyasi sattiklarmi biliyoruz. Hatta Avrupa’dan getirilen pulat tepsiler ilk defa bu
magazalarda satilmaya baslandi. Pulat tepsilerin hicbirinde sanat¢i imzasi bulunmamaktadir.
Tepsilerin arkasinda yer alan damgalarin da bu isin ticaretini yapan sirketlere ait oldugu ifade
edilmektedir (Ustfmkaya, 2021, s. 50-51).

Bizim tepsimizin iizerinde sanatc1 imzasi veya arkasinda herhangi bir damga bulunmamaktadir.
Osmanli’da tiretilenler ile yurt disindan gelen pulat tepsilerin ¢ogunda damga bulunmamasi {iretimin
nerede yapildigiyla ilgili tespiti zorlastirmaktadir.

Tepsiler iizerinde yer alan Istanbul manzaralarinda belli mekanlarin yani sira hayali
manzaralarin da yer aldigimni yukarida ifade etmistik. Manzara resimlerinde ¢ogunlukla Pera’dan
Sarayburnu’na bakis karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ornekler i¢in onceleri graviirlerden faydalanildig:
bilinmektedir. Sonrasinda ise bazi tepsilerdeki mimari ¢evrenin Abdullah Freéres (Biraderler) ve Sébah
et Joaillier'nin Istanbul’da gektigi fotograflarin {izerinden yapildig1 anlagilir (Okguoglu, 2020, s. 89).
Hatta donemin ressamlarmin da bazi resimlerini Abdullah Fréres’den aldiklar1 fotograflardan
yararlanarak yaptiklar1 bilinmektedir (Bagkan, 1999, s. 467).

Tepsilerdeki resimlerde Pera’dan bakildiginda Galata Kulesi, Hali¢ Kopriisii, Sarayburnu,
Ayasofya Camii, Beyazit Kulesi, Beyazit Camii ve Siileymaniye Camii gibi belli basli yapilar tespit
edilebilmektedir. Sehir siliieti icinde diger yapilar tespit etmek glictiir. Ayrica yapilarin birbirlerine
olan mesafeleri, konumlar1 ve boyutlar1 birebir ayn1 degildir.

Tepsilerin ¢cogunda Hali¢ Kopriisii yer almakla birlikte bunlardan bazilarinda tek, bazilarinda iki
kopriiniin tasvir edildigi goriiliir. Bu ayrinti kaynaklardaki bilgilere bakilinca dénemsel bir gergegin
ifadesi olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Tepsimizde yer alan tek koprii iki gozlii olarak yapilmustir.
Kopriiniin gozleri belirgin bir sekilde yiiksek tutulmus, kenar korkuluklar: ve ayaklar1 gercek haline
oldukga uygun sekilde yerlestirilmistir.

Halig ilk ¢aglardan beri énemli bir liman olmustur ve bu 6zelligi ¢aglar boyunca da devam
etmistir (Eyice, 1996, s. 264-280). 16. ylizyildan itibaren 6zellikle azinliklarin toplu halde yerlestigi bir
semt olarak goriiliir. Hali¢'te yapilan ilk koprii tizerine tarihi kaynaklarda farkl: bilgiler yer alir. Bazi
kaynaklara gore ilk koprii Iustinianus zamaninda yapilmis, bazi kaynaklara gore de Iustinianus’dan
once de bir kopriiniin varligindan sz edilmektedir. Bu tarihten itibaren Halig {izerine defalarca koprii
yapildigini goriiyoruz (Evren, 1994, s. 13, 15, 19).

1839’da II. Mahmud tarafindan yaptirilan ve halk tarafindan Cisr-i Atik, Hayratiye, Mahmudiye,
Eski ve Azapkapist olarak adlandirilan birinci Unkapani Kopriisii yetersiz kalinca yeni bir koprii
ihtiyact ortaya ¢ikmistir. Boylece 1845’de Sultan Abdiilmecid ve Bezmialem Valide Sultan tarafindan
Karakoy-Eminonii arasina birinci Galata Kopriisii yaptirilmistir. Koprii yaklasik olarak 500 m.
uzunlugundadir. Kopriiye halk arasinda Cisri-i Cedid, Yeni Koprii, Biiyiik Koprii, Valide Kopriisii ve
Yeni Camii Kopriisii de denilmistir (Tanyeli & Kahya, 1994, s. 357; Evren, 1994, s. 37; Akyildiz, 2016, s.
887-888). Ahsap malzemeden yapilan koprii, altindan deniz isleyecek ve siddetli havalarda
zedelenmeyecek sekilde dubalar {izerine oturtulmustur. Kiy1 tarafina yakin kisimlara altindan kiigiik
gemilerin gecebilmesi i¢in iki g6z yapilmistir (Evren, 1994, s. 63).
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1863 yilinda tamamlanan ikinci Galata Kopriisiiniin de altindan gemilerin ge¢mesi igin iki gozii
bulunmaktaydi. Ancak bu gozler birinci kopriideki gibi deve horgiicii seklinde degil ulasimi
rahatlatmak i¢in daha az egimli yapilmistir (Evren, 1994, s. 87). Dolayisiyla tepsimizde yer alan
kopriiniin birinci Galata Kopriisii olma ihtimali yiiksektir. Bu bilgi bizi tepsinin tiretimi konusunda 1845
ile 1863 tarihleri arasina gotiirmektedir.

Tepsimizin benzer bir 6rnegi Ayla Hariri koleksiyonunda bulunmaktadir (Resim 8). 19. yiizyila
tarihlendirilen tepside Sarayburnu ve Hali¢ manzarasi goriilmekte, yelkenliler, Galata Kulesi ve Beyazit
Kulesi gibi belirli baz1 yapilar segilebilmektedir. Bu tepsinin Osmanli pazar icin Rusya, Fransa ve
Ingiltere’den getirildigi ifade edilmektedir (Hariri, 1988, s. 35). Ayni sekilde 19. yiizyila tarihlenen
benzer bir tepside de dubalar iizerinde iki gozli koprii tasvir edildigi goriilmektedir (Ergiin, 2005, s.
135). Bu orneklerde de tepsimizdeki gibi Galata Kulesinin yanindan baslayan koprii, dubalar iizerine
yerlestirilmis ve altindan kiigiik gemilerin gecebilmesi icin iki goz yapilmistir. Kopriilerdeki gemilerin
gecmesi icin yapilan bu gozler tepsimizi tarihlendirmede 6nemli bir kriterdir. Ctlinkii verilere gore 1845
yilinda yapilan Galata Kopriisii bu sekilde insa edilmistir.

Bazi tepsilerin {izerinde, yine tek kopriiniin yer aldigini, altinda iki géziintin bulunmadigini ve
daha diiz sekilde resmedildigini goriiyoruz. Bu da 6rneklerdeki kopriilerin bizim kopriimiizden daha
gec tarihli oldugunu gostermektedir. Bunlar muhtemelen 1863 sonrasi yapilan kopriilere
benzemektedir (Resim 9,10,11).

Tek kopriiniin yer aldig resimlerin diginda bazen tepsilerde iki koprii de goriilmektedir ve bu
kopriiler iki goze sahiptirler (Resim 12,13,14,15). Bunlardan biri Galata Kulesi'nin yanindan baslayarak
kars1 kiyiya uzanan birinci Galata Kopriisii (Cisr-i Cedid), digeri ise 1. Unkapani Kopriisii (Cisr-i Atik)
diir.

Resim 8. Pera’dan Sarayburnu’na bakis Resim 9. Galata’dan Sarayburnu’na bakis
(Hariri, 1988) (Ustiinkaya, 2021)

...

SEFAD, 2024; (52): 277-296



Pulat Tepsilere Yeni Bir Ornek

Resim 10. Galata’dan Sarayburnu’na bakis Resim 11. Galata’dan Sarayburnu’na bakis
(Eyice, 1997) (Ustiinkaya, 2021)

Resim 12. Pera’dan Sarayburnu’'na bakig Resim 13. Pera’dan Sarayburnu’na bakis
(Raycanovski, 1990a) (Okguoglu, 2020)

Resim 14. Pera’dan Sarayburnu’na bakis Resim 15. Pera’dan Sarayburnu’na bakisg
(Usttinkaya, 2021) (Ozpalabryiklilar, 2001)

287

James Robertson tarafindan Beyazit Kulesinden cekilen 1854 tarihli bir fotograftaki Istanbul

Panoramasinda birinci Galata Kopriisii (Cisr-i Cedid) yer almaktadir. Bu fotografta kopriiniin gozleri

oldukga belirgin bir sekilde goriilmektedir (Resim 16).

1853 tarihinde Myles Birket Foster tarafindan yapilan Hali¢ manzarasmin yer aldig1 graviirde, iki

gozlii Cisr-i Cedid Kopriisii yer almaktadir (Resim 17).
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1855 tarihli L’Illustration, Journal Universal gazetesinde yer alan graviirde Cisr-i Cedid
Kopriisii'niin altindan gegen Cygne (Kugu) adl1 geminin gegis sahnesi gosterilmektedir (Resim 18). Her
ne kadar bakis agist farkli olsa da kopriiniin dubalari, ¢apraz korkuluklar: ile geminin gectigi goz
tepsimizdeki koprii ile oldukca benzerlik gostermektedir.

Italyan suluboya ve graviir sanatcis1 Luigi de Brocktorffun “Hali¢’in Karsisindaki Pera’dan
Istanbul Manzarasi” konulu suluboya eserinde Istanbul Bogazi goriilmektedir. Sanatgmin 1844
sonunda Istanbul’da oldugu tahmin edilmektedir (Cutajar, 1987, s. 126) ve bu sebeple eserin 1845
sonrasina ait oldugu diistiniilmektedir (Dora, 2022, s. 166) (Resim 19).

Amedao Preziosi'ye (1816-1882) ait sulu boya bir tabloda Istanbul Bogazi ve Galata Kopriisii
goriilmektedir. Resimde Cisr-i Cedid Kopriisii'niin korkuluklu ve egimli gozii dikkati cekmektedir
(Resim 20). Sanatc1 1851 yilinda Istanbul’a gelmis, 1882'de Istanbul’da 6lmiistiir (Ondes, 1972: s. 40, 43;
Dora, 2022, s. 169). Dolayisiyla bu eser 1851’den sonraki dénemlere tarihlendirilebilir.

Benzer goriiniislerle duvar resimlerinde de karsilasiyoruz. Sam’da 1870 civarina tarihlendirilen
Kanbazu Evindeki duvar resimlerinde (Okguoglu, 2020, s. 146) genis gozleriyle iki kdprii yer almaktadir
(Resim 21). Ay sekilde Sam Samiye Evindeki duvar resminde de iki gozlii kopriiler goriilmektedir
(Resim 22).

Anadolu’da da Amasya Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii’'nin 1875 yilinda yenilenen sadirvan
kubbesinde benzer bir Istanbul manzarast ile kargilasmaktayiz. Burada Galata ve Unkapani K&priisii'ne
yer verilmistir. Resimlerin Zileli Emin tarafindan yapildig: bilinmektedir (Resim 23) (Arik, 1988, s. 68-
80; Okguoglu, 2020, s. 99-103).

Resim 17. Birket Foster tarafinda 1853

Resim 16. James Robertson tarafindan 1854 . .
tarihinde yapilan graviir (Evren, 1994)

tarihinde gekilen fotograf (apollo-magazine.com)
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Resim 18. 1855 tarihli graviir (Graviirlerle Tiirkiye in Resim 19. Luigi de Brocktorff'un suluboya
Gravures 3, 1996) tablosu (collections.vam)

Resim 21. Sam’da Kanbazu evindeki duvar resimleri-

Resim 20. Amedeo Preziosi'ye ait sulu boya 1870 (Okeuo#lu. 2020
tablo (commons.wikimedia.org) (Okguoglu, )

Resim 23. Amasya Merzifon Kara Mustafa

Resim 22. Sam Samiye evindeki duvar resmi

(Okcuoglu, 2020) Pasa Camii'nin sadirvani (Okguoglu, 2020)

Resimlerde kopriiniin yani sira Galata Kulesi de goriilmektedir. Kulenin yapim tarihi
Cenevizlilere kadar dayanmaktadir. Cok kez onarim geciren yapinin 6zellikle {ist kisminin defalarca
yenilendigi bilinmektedir. 1831’de yangin sonrasi, II. Mahmud’'un yaptirdig1 onarimda kulenin {ist
kismi sivri kiilahli olarak yenilenmistir. 1875’de kulenin {ist kismindaki kiilah kaldirilarak iist {iste
poligonal iki oda yapilmistir. Bunlarin ortasina uzun bir bayrak diregi dikilmistir (Resim 24) (Eyice,
1994, s. 359-361; Eyice, 1996, s. 313-316). Her ne kadar kaynaklarda kulenin {ist kisminin bu tarihlerde
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yapildig: belirtilse de Julia Pardoe’nin “The Beauties of the Bosphorus” adli eserinde yer alan William
Henry Bartlett'in (1809-1854) Galata Kulesini gosteren 1835 tarihli graviiriinde, {ist kistm poligonal iki
odali haline benzer sekilde gosterilmistir (Resim 25). Ayrica 1865'de basilan L’illustration Journal
Universal gazetesinde Galata yanginini gosteren Présioli'nin taslagina gore kule yine poligonal iki odali
sekil ile gosterilmistir (Graviirlerle Tiirkiye in Gravures 3, 1996, resim 288). Bu tarihte heniiz Galata
Kulesi'nin iist kismmin kiilahli oldugu bilinmektedir. Kule, Bartlett'in graviiriindeki goriiniimiine
1875’de kavusmustur. Bu goriintii tepsimizdeki sekle benzemektedir. Bu da bize tepsileri resmeden
sanatcilarin farkli zamanlara ait goriintii ve graviirleri bir araya getirerek tasarladiklarini, dolayisiyla
resimlerin tam anlamiyla bire bir gercegi yansitmadiklarini gostermektedir.

Galata Kulesi genellikle evlerin arkasindan goriiniir sekilde resmedilmistir. Ancak bazi
orneklerde kulenin tamamina yakin kismi, bazilarinda sadece {ist kismi goriinmekte iken bazilarinda
da Galata Kulesi hi¢ goriilmemektedir. Bunun sebebi muhtemelen manzaranin Galata Kulesi'nden
resmedilmesidir. Bu durum daha geg tarihli olan 6rneklerde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 9,10). Bizim
ornegimizde kule ¢ercevenin arkasinda kalmakta ve dniinde evler bulunmamaktadir. Ayrica kulenin
sadece tist kismi goriilmekte ve daha yakindan bir goriintii ortaya konulmaktadir. Biitiin resimlerde
genellikle kulenin yarim daire kemerli ii¢ penceresi ile altindaki iki kiigiik pencere siyah boyanarak
belirginlestirilmis, kulenin iist kism1 kademeli olarak ¢izilmistir. Bizim tepsimizde bu 6zelliklerin yan1
sira pencerelerin etraflarindaki profiller siyah cergeve ile belirtilmis, kule tizerine dogal tas gortiniimii
verilmek icin taramalar yapilmis ve renklerde 1sik-golge etkisi verilerek daha dogal bir goriintii
meydana getirilmistir.

Resim 25. Bartlett’in Galata Kulesi'ni gosteren

Resim 24. Solda Galata Kulesi'nin 1831’de 1835 tarihli graviirii (Graviirlerle Tirkiye in
yapilan sivri kiilah1 (Evren, 1994) ve sagda Gravures 3, 1996, resim 38)
1875’de yapilan {ist kisim (Sultan II. Abdiilhamid
Arsivi, 2007)

Tepside goriilen diger bir yapr Beyazit Yangin Kulesi'dir. 1749’da ahsap olarak insa edilen
kulenin ¢ok sayida yangin gecirdigi bilinmektedir. 1828’de II. Mahmud déneminde yeniden yapilan
kule, 1849’da bugtinkii halini almigtir (Resim 26,27) (Kogu, 1960, s. 2264-2267; Batur, 1994, s. 190).

Tepsilerde goriilen Beyazit Kulesi biitiin yapilardan yiiksek olarak tamami goriiniir sekilde
resmedilmistir. Govdesi diiz olan kulenin iist kism1 kademeli ve pencereli olarak yapilmigtir. Ancak
daha gec tarihli olan 6rneklerde kulenin {ist kismimin daha genis veya govdesinin minare serefelerine
benzer sekilde kademeli olarak resmedildigi goriilmektedir (Resim 9,10,11). Kulenin {izerinde genellikle
bir bayrak yer almaktadir.
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Resim 26. Beyazit Yangin Kulesi'nin 1887-1889 Resim 27. Beyazit Yangin Kulesi W.H.
tarihli fotografi (Sultan II. Abdiilhamid Arsivi, Bartlett'in graviiriinden (Evren, 1994)
2007)

Tepsilerde siklikla yelkenli gemiler de dikkati ¢ekmektedir. Tepsimizin tarihlendirilmesinde
yelkenli gemilerin 6zel bir katkis1 yoktur. Ciinkii ¢ok eskiden beri bilinen yelkenli gemiler 19. yiizyilda
da iiretiliyor ve kullaniliyordu. ilk buharli vapur Osmanli bagkentine 1827’ de girmis (Diizcii, 2013, s.
115; Songur, 2021, s. 136), 1837’de ilk buharli vapur Osmanli’da {iretilmis (Diizcii, 2013, s. 117; Diizci,
2017, s. 200-204) 1851’den sonra yaygmlasip cogalmislardir Hut, 2011, s. 73). 1855’de basilan
L’illustration Journal Universal gazetesinde Cygne adli Avusturya gemisinin ¢arpismasini gdsteren
graviir (Resim 28) ile Edmondo de Amicis’in “Constantinople” (1883) adl1 eserinde C. Biseo tarafindan
Istanbul limaninin tasvir edildigi graviirde (Resim 29) yandan garkli vapurlar oldugu goriilmektedir.

Tepsimizde, Hali¢ ve bogaz tizerinde sadece bes adet vapurun yer almasi heniiz bu tiir gemilerin
¢ogalmadigr yillarda yapilmis olma olasiligini akla getirir. Bu bakimdan 1851 yili tepsi igin
onerilebilecek en geg tarih olabilir. Az sayida goriilen bu buharli vapurlarin tarihinden hareketle
tepsinin kabaca 19 yiizyil ortalarinda yapilmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Resim 28. L'illustration Journal Universal, 1855 Resim 29. Edmondo de Amicis'in
(Graviirlerle Tiirkiye in Gravures 3, 1996) “Constantinople” adli eserinden C. Biseo'nun
graviirii, 1883, (Graviirlerle Tiirkiye in
Gravures 1, 1996)
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SONUC

Sonug olarak yukarida soziinii ettigimiz Ozellikleri toparlayacak olursak, tepsinin kulp ve

cercevesinde gortilen siisleme 6zellikleri barok iisluba uygun diismektedir. Bu tislup Osmanli sanatinda
18.-19. ytizyillarda yogun bi¢imde etkisini hissettirmistir. Ele aldigimiz tepsi {izerindeki barok yansima
esas olarak 19. yiizyil ilk yarisina isaret edebilir. Bunun yaninda manzara tasvirindeki Halig
Kopriisii'niin mimari 6zellikleri, yandan c¢arkli vapurlarin varligi gibi ayrintilar tepsinin 19. yiizyil
ortalarina tarihlendirilebilecegini diisiindiirmektedir. Tepsi iizerindeki kent tasviri icerdigi perspektif
hatalar1 ve orantisizliklar agisindan minyatiir iislubunu ¢agristirmakta; bu da tasviri yapan sanat¢inin
yerli bir halk ressam olabilecegini akla getirmektedir. Ancak, yukarida aciklandig: gibi tepsimizde
Avrupa’ya 0zgii cilanin kullanilmis olmasi ve manzara tasvirinde dénemine ait gergek goriintiiyti
yansitmaktan ziyade farkl tarihlerde yapilmis graviirlerden eklektik (se¢gmeci) bir tavirla bazi yapilarin
secilerek eksik yerlestirilmesi, donemi icinde olmas: gereken aritsal bazi yapilara da yer verilmemesi
gibi Ozellikleri dikkate alindiginda, bu tepsinin Avrupa’da iiretilmis bir esya olmasi kuvvetle
muhtemeldir.

Yayinlanmis az sayida 6rnegini bildigimiz bu eserlerden 6zel koleksiyonlarda pek ¢ok ¢esidinin
oldugunu diistiniiyoruz. Bu tepsiler tanitildik¢a umariz bu say1 artacaktir.

SUMMARY

Western influences, which started to be seen in Turkish art from the 18th century, continued in
the 19th century. These centuries are the centuries when the effects of westernization were observed on
the one hand, and the traditional art and taste continued on the other. During this period, some items
from the West entered Ottoman social life. Pulat trays are among these items. The tray is defined as a
tool for serving items such as coffee, sherbet, nuts, and food. Known and published examples of pulat
trays, the word meaning of which is defined as steel, are limited.

Pulat trays, which were first exhibited in the pavilions of European countries at the Great Fair
held in London in 1851, were introduced to the Western market as a commercial product. Various
subjects were included on the Pulat trays. First of all, China's lacquer works were started to be imitated
in accordance with the Far East patterns in Europe, but this was abandoned when they could not
compete with these imitations. Later, still lifes, big cities, famous people of the period began to appear
on the trays. While the depictions of nature and landscapes are the main subject on the imported ones,
the main subject is mostly Istanbul depictions on the trays produced in the Ottoman country and
considered to be local. Engravings of Istanbul made by Thomas Allom and William Henry Bartlett are
depicted on these trays. It is stated that the Maiden's Tower, Galata tower, Dolmabahge Palace, city
walls, bridges and fountains were built in the ones with Istanbul view. In addition to these, we
encounter palaces, ships, mosques, still lifes, coats of arms, figures and imaginary depictions of
imaginary landscapes and certain places. Therefore, landscape paintings were not made one-on-one.

One of these trays is in the house of a person residing in Canakkale. The view of Istanbul draws
attention on this pulat tray, which will be introduced by us for the first time in this study. The view
from Pera to Sarayburnu is depicted on the tray. Although it is possible to identify structures such as
Galata Tower, Beyazit Tower, Beyazit Mosque, Topkap1 Palace, Hagia Sophia Mosque, Siileymaniye
Mosque and Galata Bridge, some architectural structures cannot be fully understood.

There are two views in the processing of the depictions on the tray. The first of these is to be made
by hand, and the second is to be passed through printing. The depictions on our tray were printed on
the floor, and the decorations on the frame were handcrafted. Brush traces are not visible in color
transitions, reflections and light-shadow effects in landscape painting. In the colors, there are different
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color tones from the lightest beige to brown, as well as shades of blue and green. However, no color was
used too dark, rather pastel tones were preferred. It is seen that black color was used on the outlines of
the drawings and the hulls of the ships. In addition, there are naturalistic flower motifs made in relief
on the iron handles and rivets of the tray.

There is no artist's signature on our tray or any stamp on the back. The absence of stamps on most
Ottoman and international pulat trays makes it difficult to determine their origin. This shows that
perhaps our tray is not sold by a company.

As a result, the decorative features seen on the handle and frame of the tray correspond to the
baroque style. This style is 18th-19th century in Ottoman art. It has had a strong influence over the
centuries. The baroque reflection on the tray we are considering can mainly point to the first half of the
19th century. In addition, details such as the architectural features of the Golden Horn bridge in the
landscape description and the presence of paddle steamers suggest that the tray can be dated to the
middle of the 19th century. The depiction of the city on the tray evokes the miniature style in terms of
perspective errors and disproportions. This suggests that the artist may have been a local folk painter.
However, as explained above, we see that European lacquer was used on our tray and that some
buildings were selected and placed incompletely, with an eclectic (selective) attitude from the
engravings made at different dates, rather than reflecting the real image of the period in the landscape
depiction, and some monumental structures that should have been in the period are not included. Due
to these features, it is highly probable that this tray is an item produced in Europe.

We think that there are many varieties in private collections from these collections, which contain
a small number of published examples. This number will increase as these trays are introduced.
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