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BiLiM TARIHi ACISINDAN BiR DEGERLENDIRME ORNEGi: VERMEER’IN “TERAZI
TUTAN KADIN” iSiMLi TABLOSU

An Evaluation Example in terms of the History of Science: Vermeer’s Paint-
ing Named “Woman Holding a Balance”

Seray YILDIZ*
0z
Bu makalede 17. ylzyilda yasamis geng ve 6zgun galismalariyla taninmisg sanatgi-
lardan biri olan Hollandali GnlG ressam Johannes Vermeer’in (1632-75) “Terazi Tu-
tan Kadin” adli tablosu Gzerinden bilim tarihine 1sik tutabilecek enstantaneler tze-
rinde durulacaktir. Tablo Washington National Gallery of Art muzesi Widener Kolek-
siyonu iginde yer almaktadir. 1664 yilina ait canvas Uzerine resmedilen 42 cm x 38
cm olgulerinde yagliboya tablosudur. Bunun yani sira Vermeer’in hayati ve yasadigi
dénem boyunca Avrupa’da resim sanatinin gegirdigi degisim ve farkliliklara degini-
lerek 6rnek tablo olarak belirledigimiz resimdeki figlr ve nesnelerin farkli agilardan
okunabilecek durumlarn agiklanmaya calisilacaktir. Zamanin ruhunu yansitan kiya-
fetler, ev esyalar, duvarlardaki mitolojik veya dini figurlerin bulundugu tablolar bag-
ta olmak Uzere kadinin elindeki “bos terazi”yi dengede tutma gabasi ile dikkatleri
Uzerine geken bu tablo kisilerin ilgi alanina gére gok katmanli bir “okuma” aracina
ddéntigebilmektedir. Bu bakimdan Avrupa’daki 30 Yil Savaslar sirasinda yasayan bir
ressamin evlilikleri, dini tercihi ve tablolarinda yer verdigi kadinlarin durumu bagla-
minda kurulan 6rintd bir ddnem hakkinda hatiri sayilir bir bilgi ve digiinme kaynagi
tegkil etmektedir. Diger bir husus da bu dénemin sanatin ve sanatginin gegirdigi de-
gisim yillari olmasi bakimindan énemli ipuglar tagimasidir. Bu itibarla dini, tarihi,
sosyal ve sanatsal unsurlarin yogrularak sanatginin kendi diinyasindaki yorumu
yansitmasi bakimindan Vermeer’e ait bu tabloyu daha 6nemli ve 6zel kilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Vermeer, Terazi Tutan Kadin, bilim tarihi objeleri, resim, sanat.
ABSTRACT

This article will shed light on the history of science through the painting “Woman
Holding a Balance” by the famous Dutch artist Johannes Vermeer, known for his
youthful and original works from the 17th century. The painting is located in the

Widener Collection at the Washington National Gallery of Art. It is an oil painting on
canvas dating back to 1664, with dimensions of 42 cm x 38 cm. In addition, it will
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touch upon Vermeer’s life and the changes and differences in the art of painting in
Europe during his lifetime. Attempting to explain the various interpretations of the
figures and objects in the selected painting, such as the clothes reflecting the spirit
of the time, household items, and paintings with mythological or religious figures on
the walls, this article suggests that this painting, which attracts attention with the
woman’s effort to balance the “empty balance” in her hand, can become a multi-
layered “reading” tool according to individuals’ interests. In this respect, the pattern
established in the context of a period with significant information and thinking re-
sources about a period during which a painter lived through the marriages, religious
preferences, and the situation of women depicted in his paintings during the 30
Years’” War in Europe is noteworthy. Another point is that this period carries im-
portant clues as it is a time of change for art and artists. Therefore, by blending reli-
gious, historical, social, and artistic elements and reflecting the artist’s interpreta-
tion in his own world, this painting by Vermeer becomes more important and special.
Keywords: Vermeer, Woman Holding a Balance, objects of scientific history, picture,
art.

Giris

17. yUzyil Avrupa resim sanatinin gelismesine katki ve ivme saglayan
sehirlerden ve merkezlerden biri Hollanda ve gevresinde yer alan sehirler ve
kasabalar olmustur. Oyle ki bugiin en meshur ressamlar olarak bildigimiz
Vincent van Gogh, Rembrandt, Pieter Brueghel, Johannes Vermeer gibi pek
gok isim bu sehirlerde yasamis ve bu Ulkede yer alan tabiat ve insan man-
zaralarini tablolarina yansitmistir. Bu yuzyil iginde Hollanda ressamlarinin
resmettigi tablolarin diger Avrupa sehirlerinden ayiran en énemli 6zelligi o
déneme kadar tablolarda hékim unsur olan kiliseye ve dinsel égelere dair
temalarin yerini bambaska temalarin almasidir. Zira diger Avrupa tlkelerin-
de tablolar satin alabilecek hamiler kilise ve soylu sinifa ait kisiler iken Hol-
landa da ise burjuva sinifina mensup kisilerin tablolar satin alabilmesi ve bu
alanda yatinm yapmasi resim sanatinin yaygin hale gelmesi ve 6zgurles-
mesi gibi olumlu sonuglarin gérilmesine etki etmistir. Hamilerin bu ilgisi ve
yatirrmlarini bu alana aktarip desteklemesi neticesinde resme verilen deger
o kadar artar ki o dénemde Hollanda’daki evlerde toplam 3 milyon tablo
oldugu kaydedilmektedir (Vries, 1999: 83; Celer, 2012: 75). Bununla beraber
yeni bir meslek kolu olarak ortaya ¢ikan resim tliccari veya resim simsari
diyebilecegimiz farkli bir grup olusur. Diger taraftan sanat elestirmenleri ve
sanatgilara da destek veren hamiler sanat piyasasinin canli tutulmasi ve
devamuliginda etkili bir konuma sahip olmuslardir. Cok bilesenli bu buUyuk
piyasanin zamanla drunlerinde gesitlenme, talep ve rekabetin artmasiyla
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birlikte uzmanlagma kendini gésterir. Ozellikle daha énce tablolarda res-
medilen dini mitolojik ve ikonografik temalar yerini doga ve kent manzara-
larini, kisisel portreleri ve glndelik yasam durumlarini yansitan tablolara
birakir. Bu tablolardan bazilarinda yer alan detayli haritalar ilk olarak bu
dénemlerde sikca gérulmeye baslanir. Yasadiklari kenti, dogasini, insanlari-
ni ve hatta haritalarini tablolarinda resmeden sanatcilarin bitin bu unsur-
Lart kendilerinden gurur duyulmasi ve ulusal biling yasanmasina etki sagla-
masli yonuyle tuvale yansitmak istemeleri ile de yorumlanabilir. Bu bakim-
dan Hollanda’nin bu ylzyil igindeki kendine 6zgu kimligi ve ressamlarinin bu
ozelligini daha gok vurgulayarak sahiplenmesi Avrupa’nin en sehirlesmis
Ulkesi haline gelmesinde 6nemli yere sahiptir. Ayrica ticaretinin gelismesiy-
le de beliren burjuva sinifinin, bireyciligi savunan diinyevi otoriteye ve kilise-
ye karsi tavir alan Calvinist 8gretiyi sahiplenmesi Hollanda’yi orta sinifin her
yonuyle desteklendigi bir toplum haline dénustirir.

iste bu siirec icerisinde Hollanda’da diinyaya gelen Van Johannes Ver-
meer yukarida belirttigimiz sebeplerle diger Avrupa monarsilerinde goéral-
meyen 6zgur bir ortamda yetisen sanatgilardan biridir. Bu bakimdan Johan-
nes Vermeer resmettigi tablolari ile hem sanata hem Ulkesine hem de etra-
finda yasayan éncelikle kadinlar olmak Gzere tum insanlara karsi gelistirdigi
himanist bakis agisi ile ismini tarihe yazdirmayi basarmis nadir ressamlar-
dandir. Bu dénemde yayginlasan humanist yaklasim sanati kendi tinsel
egemenliklerine esas kabul ettikleri distncelerin savunma araci olarak go-
rirken sanatgilar da onlari kendi tinsel degerlerinin kefilleri olarak gértyor-
lardi (Pirim, 2005: 142).

Bu nedenle karsilikli olarak birbirini besleyen dusunce-sanat birlikteligi
Hollanda basta olmak Uzere pek ¢ok Avrupa Ulkesinde sanatc¢inin daha 6z-
gur ve 6zgUn galismalar Uretmesine katki sagladigi gibi yeni bir diglincenin
insasina destek veren bir alan haline geliyordu. Bu 6zgunligu yokalayan
sanatgilardan biri olan Vermeer’in yasadigi déneme ait zamaninin hikayesi-
ni anlatan onlarca tablosu hakkinda farkli yorumlara ve perspektiflere il-
ham veren temalari resmetmesi onu ylzyillar sonrasina tasiyamaya ve mo-
dern zamanlarda da yasatmaya devam etmektedir. Onun Terazi Tutan Ka-
din (Woman Holding a Balance) isimli tablosu bunlardan naifligi ve sadeligi
kadar derinligi ile dikkat ceken eserlerinden biri olarak yorumlanabilir. Bu
makalemizde sanatginin Washington National Galery of Art’ta (Widener
Collection) bulunan Ug tablosundan biri olan bu tablosuna isik tutmaya
calisacagiz. Fakat daha énce onun hayati ve yasadigr ortam hakkinda bilgi
vermek onu ve sanatini daha iyi anlamamizi saglayacaktir.
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Johannes Vermeer’in Egitimi ve Evliligi

1632 yilinda Hollanda’nin Delft kentinde dogan Van Johannes Vermeer,
bir hanci ve sanat simsarinin ogludur. Vermeer tablolarinda dingin samimi
ve anin hikayesini yakalayan ve i1s1g1 kendine has Uslubuyla yansittigi resim-
leri ile taninmig bir ressamdir. Sanatginin hayati, egitimi ve zanaatina dair
detayli bilgi sahibi olunmasa da eserleri hakkinda bildiklerimiz ve elimizdeki
kaynaklarda yer alan bazi bilgiler onun sanat hayatina ve kisiligine dair
ipuclari vermektedir. Babasi Reynier Vermeer’in Johannes dogmadan bir yil
once bir sanat tliccar oldugu sanilmaktadir. Reynier Vermeer 1652°de 6ldii-
gunde isini Johannes devralirken, babasinin izinden giderek o da sanat tic-
cari ve ressam olmustur. Vermeer’in bir ressamin yaninda ¢irak olup olma-
digi, eger olduysa o ressamin kim oldugu belirsizdir. Kendi kendine resim
yapmayi 6grenmis olabilecegi gibi, babasinin baglantilar sayesinde bir
egitmen tarafindan egitilmis oldugu da tahmin edilmektedir. Bununla bera-
ber 20’li yaslarinda zamanin en prestijli sanat merkezlerinden biri olan Saint
Lucke Loncasr’ndan egitim aldigi bilinmektedir. Ayni sehirde yasayan Carel
Fabricutus ile aralarinda gok yakin sanatsal tarz nedeniyle Vermeer oldu-
gunde sanatgiya ait ¢ tablosunun bulunmasi onun hocasi oldugunu du-
slindirse de buna ait kesin bilgi yoktur (The National Gallery, 1976: 92).
1653 yilinda bu lonca tarafindan Delft’in usta ressami ilan edilen Vermeer,
ayni yil zengin bir Katolik aileden gelen Catharina Bolnes ile evlenir (Fart-
hing, 2012: 229). Catharina’nin annesi Maria Thins, Vermeer’in aslinda Pro-
testan olmasi nedeniyle ¢iftin birlikteligine onay vermeyerek evlenmelerini
engellemeye galisir. Fakat Vermeer’in esine duydugu ask o kadar gugladur ki
gelebilecek butun elestiri ve mezheplerin birbirine birgok yénden aykinligina
ragmen Protestan olmaktan gikip Katolik mezhebine gegerek evlenmeye
karar verir. Bu evlilikten ciftin bir rivayete gére on bir gocuklar oldugu séy-
lense de net bir rakam UGzerinde birlesilmemistir.

Johannes Vermeer 1650’lerin ortalarinda, nadir de olsa sehir manzara-
larini ve alegorileri resmetmeye baslar. Dogdugu ve ayni zamanda 6ldugu
kasaba olan Delft’in gérinumuni konu edinen tablosu en Unla tablolarin-
dan biridir. Bu tabloda iki kadin kasabanin iginden gegen suyun kenarinda
durmakta ve solda birka¢c cocuk oynasmaktadir. Yine erken dénem calig-
malari icinde az sayida biyuk ebatli dini resimler yer almaktadir. “Martha ve
Meryem’in Evinde isa” (1654-1656) ve 1655 tarihli “Saint Praxidis” ile Kato-
lik bir azizi resimlemistir. Bunun diginda birkag mitoloji temali tabloya sahip
olan Vermeer daha sonraki yillarda kadin figtrlerin ve onlarin “gunluk isle-
ri”nin yansitildigi ve bakan kigiyi “an”inigine geken enstantaneleri tablolari-

230



Kdltir Arastirmalari Dergisi, 21 (2024)

na yansitir. Pencere 6niinde mektup okuyan kadin, masa basinda mektup
yazan kadin, kiguk klavseni ile konser veren, lavta galan kadin, dikis diken
kadin, boynuna kolye takan, pencereden bakan veya gunlik herhangi bir
isle ugrasan kadinlar Vermeer’in tablolarinin temalari olmustur. Bazi resim-
lerine genellikle esas kadin karakterin yaninda hizmetgi olan ikinci bir kadini
da dahil eden sanatci erkek figurleri ender olarak sahneye almistir.

Resim 1-2.Vermeer’in en Unlu tablolarindan Delft sehrinden bir manzara;
Vermeer’e ait bazi tablolardan érnekler.

O déneme kadar resmedilen tablo temalarinda kadinlarin daha gok
“ntv” halleriyle ve mitoloji i¢cerisinde yansitildigi g6z 6ntinde bulunduruldu-
gunda Vermeer’in kadinlarn dretken, ¢alisgkan ve kendilerine 6zgli samimi
halleriyle tuvaline yansitmasi kendisinin kadina farkli bakis tarzini gosterdigi
gibi tablolarda islenen temalarin daha 6zgur hale geldiginin izlerini tagimasi
bakimindan da énemlidir. Bununla beraber klasik donemde ikonografik bir
motif olarak tablolarda giplakligin yaygin kullanimi gokanlamlilik tasimasi
yéniinden degerlendirilebilir. Diger taraftan hem incil hem de Roma litera-
turande fiili giplaklik hos karsilanmazken figuratif anlamda yalanin dolam-
bacligin karsisinda yalin ve igten olma ile 6zdeslestiriliyordu (Panofsky,
2012: 243). Daha sonraki yillarda ise 6zellikle Ronesans déneminin ilk evre-
sinde goérulen resimsel teknik ve dgelerin ikinci planda birakilarak daha ¢ok
dini 6gretileri amacglayan dustncenin bir tarafa birakildigi géralmektedir.
(Gonulal, 2005: 98). Bu bakimdan 1600°LU yillar 6ncesi donem kendisinin ilk
tablolarinda gdéruldtgu tzere daha gok din veya mitoloji ile ilgili tablolarin
resmedildigi bir dénem olarak karsimiza gikmakta iken, daha sonraki d6-
nemde ressamlarin tuvale yansittiklan konu ve igerik farklilagsmaktadir. Bu
degisim ve kinlmayi sanatina aktaran ve yasatanlardan biri olan Vermeer
bunu kadinlarin “dogal” ve “sade” hallerini tuvaline yansitmaya galisarak
basarmistir. Bunun yani sira tablolarinda ¢ok sayida kadina yer vermesi bu
tablolarin Vermeer’in evinde veya etrafinda olan kadinlarin olabilecegi ka-
naatine sebep olmustur. Bu nedenle sanatginin kadin hakkinda en ¢ok tab-
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losu olan ve kadini o giininin ve simdinin dinyasina objektif bir sekilde
Uretken ve samimi halleriyle yansitmay! basarmis ressamlardan biri oldu-
gunu soyleyebiliriz.

Vermeer’in tablolarinin tamaminda zamanin ruhunu ve degisimini yan-
sitan pek ¢ok ilging nesne kullandigi gézlemlenebilir. Bunlardan en dikkat
cekeni pek gok tablosunda yer alan resmettigi kisinin bulundugu mekénin
duvarinda asili olan haritalardir. Besi Hollanda’yi ve eyaletlerini ikisi Avrupa
kitasini gésteren bu haritalarn kullanmasi Hollanda’nin Altin Cagi’nda yasa-
yan bir ressam igin oldukga énemli anlamlar tagimaktadir. Bu anlomlar sa-
nat tarihgileri ve akademisyenleri tarafindan tartisilip farkli anlamlar yuk-
lense de dénemin en dikkate deger temasinin cografi kesifler ve farkli Glke-
lerin haritaya dahil edilmesi disunilirse bunun en azindan kartografik yonu
itibariyle agiga ¢ikarilmak istenildigi anlasilabilir. Ayrica daha ¢ok ev igi du-
rumlarin yansitildigi tablolarda var oldugu ve fakat bilinmeyen Ulke ve in-
sanlarin Gzerine spotlari gevirerek distnsel bir genisleme ¢abasi da okuna-
bilir. Vermeer’in resimlerindeki bir diger temel 6ge de anlatacagimiz tabloda
oldugu gibi tablonun iginde tablo yer almasi ve bununla anlatmak istedigi
kisi arasinda baglantiy kurarak resimdeki temayi daha vurgulu bir hale geti-
rebilmesidir. Terazi Tutan Kadin isimli tablosunda da duvarda bir tablo yer
alirken kadinin 6ntnde bir masa ve onun Uzerinde 6n planda daginik form-
daki értii ve hali bulunmaktadir. Ortiintin kiviimlar, gélgeyi yansitma ve isig
yaratma olanagdr sagladigindan Vermeer’in resimlerinde tablo yUzeyinin
blUyUtk bir bolumund kaplamistir. Ayni zamanda esyaya sekillerini ve varo-
luslarini veren isik siirselligini gok iyi anlayarak bunu géze batmayan bir do-
gallik igcinde kullanmasi Vermeer’i digerlerinden ayiran en énemli 6zellik
olmustur (Bazin, 2014: 417).

Vermeer’in tablolarinda 1s1gin kaynagi genel olarak pencereden gelen
1siktir ve gogunlukla sol taraftan yansiyan bir sekilde kullanir. Bazi sanat
tarihgilerine gore, ressam bu kesin yerlesimi elde edebilmek igcin Camera
Obscura teknigini kullanmistir. Ciplak géz yerine bir tir lensin kullanilmasiy -
la ortaya cikan 1sik ve perspektif etkilerinin Vermeer’in tablolarinda da g6-
rilmesi, bu gérusiu desteklemektedir. Ayrica Katolik esinin Delf’teki Cizvit
cemaatiyle yakin iligkisi oldugu daha sonra da olsa Katolik inanci benimse-
yen Vermeer’in sanatinin bundan etkilendigini iddia eden Gregor J. M. Weber
Johannes Vermeer: inang, Isik ve Yansima (2023) adli eserinde farkli bir
Vermeer tablosu ¢izmeye ¢alisir. Weber, Vermeer’in benzersiz 1sik, algi ve
perspektifi Cizvitlerin mikemmel 1sik ve goris araci olan Camera Obscu-
ra’ya olan 6zel ilgisi ile iligkilendirir (URL-2).
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Resim 3. Camera Obscura’nin kullanim teknigi

Camera Obscura (karanlik oda) 1sik alacak tek bir deligi olan fotograf
makinesinin gelismemis bigimi denilebilecek basit bir kutudur. Bir tip ve dig
bukey bir lens araciligiyla disaridaki nesne duvar ya da tuval benzeri bir yi-
zeye yansitilir. Bu yéntemle oran ve perspektifi dogru bigcimde resimlenerek
fotografik bir perspektif elde edilebilir. Bu teknigi icat eden ve ilk kullanan
ibni Heysem 10. ylzyilda yasamig bir optik bilginidir. Bu teknigin 600 yiizyil
sonra Hollanda’da yasayan bir ressam tarafindan kullanilmis olmasi Mus-
liman cografyalar ile Avrupa arasindaki etkilesimin gok yénld olmasi kadar
¢ok hizli ve etkili oldugunu da gdéstermektedir. Bunun yani sira Baharat Yolu
Uzerinden Avrupa’ya aktarilan yiyecek giyecek disinda bilimsel anlamda
kullanilan aletlerin ve icatlarn da tasindigini géstermesi 6zellikle dikkat
ceken bir konudur. Ayrica Vermeer’in resimlerinde kullandigi koyu lacivert ve
gece mavisi tonlarini yakalamak igin Afganistan’dan gelen “Lapis Lazuli”
rengini gok pahali olmasina ragmen satin almasi ve resimlerinde siklikla
yansitmasi da calib-i dikkat bir etkilesim &rnegidir (URL-1). Diger taraftan
sanatginin resmettigi tabloda 1siga verdigi 6nem yaninda kullandigi renkleri
de titizlikle segtigini gostermektedir. Zira bu renk pahali oldugu kadar tarih
boyunca pek gok medeniyet tarafindan prestij ve kutsallik atfedilmesi ve
derin anlamlar igermesi bakimindan farkli bir degere sahip olmustur (Ars-
lan, 2022). Bu bakimdan bizim bahsettigimiz tablo icinde de hem kadinin
Uzerindeki pelerinin hem de masanin tGzerindeki 6rtinin bu renkle yansitil-
masi basit bir renk uyumu saglamanin 6tesinde oldugu anlasilmaktadir.

Johannes Vermeer sanat hayatinin ilk dénemlerinde, Delft’li ressamla-
rin onun resimlerine hayran olmalarina karsin resimlerini satmada sorun
yasamis bir sanatgidir. Delft sehrinde hatiri sayilir bir Gn salmig olsa da ya-

233



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 21 (2024)

sadigi dénem boyunca Unt sehrinin disina gikamamistir. Ayrica resim alim
satimi isinde calisiyor olmasina ragmen, yeterince para kazanamamasi
gegim sikintisi borglanmasina sebep olur. Avrupa’da 1618-1648 yillarinda
Katolikler ve Protestanlar arasindaki ¢atisma sebebiyle baslayan 30 Yil Sa-
vaslari ve 1672’de patlak veren Fransa-Hollanda savasi, Glkenin siyasi istik-
rari ve ekonomik refahinin birden sona ermesine ve sanat piyasasinin gék-
mesine neden olmustur. Bu tim sanatgilar igin oldugu gibi ¢ok gocuklu bir
ailenin reisi olan Vermeer igin de zor bir ddnemdir. Ayni yil galerisini kapat-
mak zorunda kalan ressam hayatinin son dénemlerini borg ve sikinti ile ge-
girmistir.

Vermeer 1675’te dogdugu kasaba olan Delft’te 43 yasinda hayatini
kaybeder. Yasadigi dénemde az taninmig yerel bir ressam olmasina karsin
kisa hayatinda ¢ok sayida ve etkili tablolar gizerek ginimuizde dunyaca
taninan biyik ressamlardan biri haline gelir. Olimanin ardindan iki yizyil
boyunca unutuluga terk edilen Vermeer’i 1866’da Fransiz elestirmen gaze-
teci Thoré-Burger giin ylziine gikarmistir. Birger, Vermeer’in oldugunu zan-
nettigi 66 eser hakkinda bir makale yayinlar. Bununla beraber Vermeer bi-
lindigi kadanyla yalnizca 37 tablo Gretmesine ragmen bunlardan 21’i yore-
deki bir sanat hamisi tarafindan toplanmistir. Dolayisiyla ¢alismalar yasa-
digi donemde uzmanlar tarafindan bilinmemektedir (Doorly, 2019: 400).

Terazi Tutan Kadin (1663-1664)

Vermeer’in bu tablosuna baktigimizda ilk dikkat gekenler arasinda zen-
gin giyimli bir kadin, hassas él¢tim yaptigi belli olan kadinin elindeki terazi,
duvardaki tablo ve masanin Gzerinde bulunan mucevherleri sayabiliriz. Bir
odanin kdsesindeki masanin énidnde duran geng kadin sag elinde tuttugu
teraziye bakiyor. Sanki terazinin hassas dengesinin durmasini beklermis ve o
denge aninda donakalmis gibi duruyor. Kadin beyaz kirkle gevrelenmis ma-
vi bir ceket giymis; ceketinin 6n tarafindaki agikliktan canli sari ve turuncu
seritler, belki kurdeleler veya korsesinin bir pargasi goézukUyor. Basindaki
keten kumastan beyaz 6rtl gevsek bir sekilde boynunun iki yanina digerek
dustnceli ama dingin ytzinu gergeveliyor. Belki de bu stkOnet hali istedigi
dengeyi yakalayabilmenin bir tezahiirii. Oniindeki acik bir pencereden giren
ve aslinda odayi aydinlatan tek isik olan daginik giines 1191, perde araligin-
dan sizmasina ragmen sahneyi aydinlatmada ustaca kullanildigini gosteri-
yor. Sanatgi pencereden igeri stizulen esyanin ve kadinin yizund canlandi-
ran 11g1 gérdiginde neler hissetmigse biz de ayni duygularn yasiyoruz (Do-
orly, 2019: 401). Bunun da 6tesinde turuncu perdenin isitarak yansittigi isik,
gri duvar boyunca akarak kadinin sag elinin parmaklarini ve Ust figurinin
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Uzerine oturmadan dnce teraziyi yakalamasi ayri bir i1sik g6leni sunuyor. Bu
bakimdan Vermeer’in isik ve gélge kullanimindaki ustaligi, tabloya derinlik
ve boyut katarak keskin gézlem yeteneklerini vurgulamaktadir. Bu detayli
gozlem ve hassas inceleme 6lgimin énemli oldugu bilimsel devrimin ru-
huyla da uyumluluk arz ediyor. Diger taraftan kadinin Gzerindeki kiyafetler o
zamanda bir ev haniminin gunlik kiyafeti oldugu dastnildtginde karkld
ceketi ve rengi kadinin zengin olduguna, kadinlarin ev iginde de bagdrtist
kullandigina ve geleneksel kiyafet arasinda sayilan kabarik etek kullanim
bigcimine dair bazi ipuglar verebilir. Bununla beraber etek giyme bigimi hak-
kinda tartigmalar kadinin hamile oldugu yéniinde yorumlara sebep olsa da
kabarikligin o doneme ait bir kiyafet tarzi oldugu yorumu daha uygun g6-
ralmustdr (Cunnar, 1990).

Resim 4. Vermeer’in “Terazi Tutan Kadin” adli tablosu (National Gallery)

Diger dikkat geken unsurlardan biri olarak kadinin arkasinda Kiyamet Gi -
nd’ne ait oldugu iddia edilen ve 6nlindeki sahneye kompozisyonel ve ikonog-
rafik bir folyo gorevi goren bir tablo beliriyor. Kiyamet Glind, tablonun sag Ust
geyreginin tamamini kaplayan dikddrtgen sekliyle Vermeer’in beyaz basortlist
ve mavi ceketi koyu tabloyla tezat olusturan kadin figirint yan yana koydugu
sessiz ve istikrarli bir gerceve olusturuyor. Kadin, Kiyamet GinG'nin merkezi
ekseni ile hizalanmis: basi, kompozisyonun ortasinda, Hz. isa’nin gorkemli dua
eden halinin gercevelendigi halenin hemen altinda yer aliyor. Sag eli, ayni
zamanda perspektif sisteminin kagis noktasi olan gergevenin alt kdsesine
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denk geliyor. Basl ve elinin merkezi hareketi bdylece gorsel olarak boslukta
kilitleniyor ve goriinuste sessiz bir tefekktr ani, kalicilik ve sembolik gagrisim-
larla donatilmaya galisiliyor.

Kadinin ve Kiyamet GUnU tablosunun goérsel olarak hizalanmasi tematik
paralelliklerle pekistirilebilir: Yargilamak, tartmaktir. Hz. isa’nin, Kiyamet
GUnU’nde heybetiyle otururken, iki kolunu kaldirarak gtnahkérlar igin dua
ettigi hareket, kadinin elindeki terazi kefesinin zit yénini yansitir. Onun yar-
gilari ebedidir; kadininki gegici. Bununla birlikte, kadinin teraziye dalgin tep-
kisi, sonu¢ olarak farkli olsa da yargilama eyleminin, arkasindaki Hz.
isa’ninki kadar vicdanli bir sekilde degerlendirildigini hissettirir. Bunlarin da
Otesinde onun eylemi ile arkasindaki duvardaki tablo arasindaki tematik
iligki ne olabilir?

Resim 5. “Terazi Tutan Kadin” tablosunda terazi

Bu soru tabloya gtinimize kadar bakan merakli insanlar ve sanat tarihgi-
leri tarafindan defalarca sorulsa da dogal olarak kadinin eyleminin gergek
dogasi ve 6nemi farkli sekillerde yorumlandi. Bu resmin daha dnceki yorumla-
rinin gogu, tartma eylemine odaklandi ve kadinin terazisinin kefelerinin genel -
likle altin veya inci olarak tanimlanan belirli degerli nesneler icerdigi varsayi-
mina dayandirildi. Zira yokin zamana kadar tablo bir middet “Altin Tar-
t1” veya “inci Tartan Kiz” olarak tanimlanmigti (Gombrich, 1997: 433). Bunun-
la birlikte, mikroskobik inceleme, pullardaki gériinen nesnelerin, bu tablonun
baska yerlerinde bulunan altin veya incilerin temsilinden oldukga farkli bir
sekilde boyandigini ortaya c¢ikardi (Liedtke, 2001: 384). Miicevher tabutunun
Uzerine dokulen altin zincir gibi kursun kalay sarisi ile boyanmamasi sebebiyle
Olgekteki vurgularin altini temsil etmedigi fark edildi. Soluk, kremsi renk, inci-
lerde bulunanla da karsilastirilabilir, ancak terazinin sol kefesinin ortasindaki
1tk noktasi baslangigta bir inci gibi gériinse de Vermeer’in inci isleme teknigi
farkli oldugu bilinmektedir. Vermeer masanin tzerinde duran inci dizisinde ve
mucevher kutusunun Uzerine dékilmus olanlarda gérilebilecedi gibi, incileri
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iki katman halinde boyar: ince, alt (grimsi) bir katman ve Ust Uste bindirilmis
bir vurgu kullanir. Dolayisiyla bu noktalar, nesnelerin kendilerine degil, pence-
reden gelen 1siIgin yansimalari gibi gérintr. Bunlarin yani sira terazinin bos
oldugu hissini pekistiren bir diger unsur, kutulardaki ve masadaki incilerin ve
altinin birbirine bagli olmasi ve higbirinin masanin tzerinde sanki birbirine karsi
tartilmayi ve 6lgtlmeyi bekliyormus gibi ayri varliklar olarak durmamasidir.

Dengeyi Bulmanin Huzuru

Bu bilgilerden yola gikarak bos terazi figlrinin sembolik anlami hakkinda
pek ¢ok yorum yapilabilir. Zira Antik Misir, Mezopotamya, Hitit, Antik Yunan ve
Roma dénemlerinde ve semavi dinler arasindaki Yahudilik Hristiyanlik ve isla-
miyet icerisinde terazi motifi genellikle ikonografik tema olarak ibadethane-
lerde, mezar taslarinda, sikkeler ve objeler (vazo vb.) Gzerinde ve tarihi me-
kanlarin kabartmalarinda kullanildigi gérilmektedir (Dogan, 2022: 31-72).
Eski Misirda tilsim ve talimat bigiminde &te diinya rehberi olan “Oldler kitabi”
da mezara gémalirdi. Bu kitapta gosterilen tilsimlardan biri “kalbi tartma”dir;
merhumun kalbi hakikat tanrigasi Maat’in tiiy ile tartilir. ikisi dengedeyse ruh
ebediyen yasayacaktir; degilse 6len kisi yokluga mahkm olur (Bugler vd.,
2021: 31). Bu anlamda terazinin bedeni terk eden ruhun ylce yargilamadan
gectikten sonra Tanr ile birlesmesi amacini gergeklestirip 6limden sonraki
hayatin agsamalarindan birini tasvir amaci tasidigr iddia edilebilir. Ayni sekilde
Kur’an igerisinde “mizan” kelimesiyle ifade edilen “terazi” kiyamet sonrasinda
insanlarin glinah ve sevaplarini 6lgen manevi bir tarti olarak anlatilir. Dolayi-
siyla kadinin elindeki bos terazi ve dengesinin yakalanmig olmasinin getirdigi
yuz ifadesi kadinin kendi hayatinin yargici olarak ginah ve sevabini tartmaya
calistigini hatirlatabilir. Ayni sekilde kadinin basi ile hizalanmis duvardaki Hz.
isa’nin ise 8limden sonra insanlik icin elini gége dogru iki yana kaldirarak on-
larin bagislanmalari igin dua etmesi bu kaniyi daha kuvvetli hale getirmekte-
dir.

Masanin Uzerindeki mlcevher kutular, inci dizileri ve altin zincir dikkate
alindiginda ise zenginlik isareti olarak diinyaya ait olduklari ve bu dinya iginde
degerlendikleri seklinde agiklanabilir, onlarin terazi kefesinde tartilmaya deger
bir kiymetleri yoktur. Belki de bu micevherler insanlarin kiymet verdigi ve elde
etmek igin yaristigi objeler olarak maddi diinyanin isaretidirler ve fakat manevi
dunya kistaslarn dustnuldiginde kendisi igin yarisilacak ve kiymetli olan, hu-
zur veren “seyler” arasinda degildirler. Bu nedenle kadin bu micevherlere
dikkat kesilmek yerine elindeki teraziye ve onun denge haline odaklanmis ve
bu halden dogan dingin ve stkdnet ifade eden bir tavir iginde kalmistir. Eylemi
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ile Kiyamet GUnU’nlin hesabi arasinda bir geliski oldugunu distindtrecek psi-
kolojik gerilim mevcut degildir.

Dengeli Kadin’in alegorik karakteri, Vermeer’in 1660’larin baslarindan or-
talarina kadar yaptigi karsilastirilabilir tablolarin daha tirsel odagindan farkli
olsa da bu ¢alismanin altinda yatan tematik kaygilar benzerdir: kisi 6lgulu ve
dengeli bir muhakeme hayati strmelidir. Gergekten de bu mesaj, agik dini
baglami olsun ya da olmasin, Vermeer’in kariyerinin tiim asamalarindaki re-
simlerde bulundugu ve onun insan yasaminin uygun sekilde yUratilmesine
iliskin derin inanclarini temsil ettigi iddia edilebilir. Adaletin ve nihayetinde
nihai hilkmUn simgesi olan terazi, kadinin kendi eylemlerini tartma ve denge-
leme sorumlulugunu gdsteriyor gibi gorinmektedir. Buna bagli olarak, 1sik
kaynaginin yanina ve kadinin ytzanuin tam karsisina yerlestirilen ayna, genel-
likle bir kendini tanima ve yuzlesme araci olarak dusinulebilir. Her ne kadar
farkli bir tablo veya nesne olabilecegdi hissi verilerek yerlestirilmis olsa da bu
nesnenin “ayna” olmasi ihtimali baskindir. Ozellikle aynanin kadinin karsisinda
konumlanmasi kendi adalet terazisinde gordukleriyle ylzlesmesini ve kendine
disardan bakabilmeyi hatirlatiyor olabilir. Cinkd “muikemmel bir ayna, yuzd,
gercekte oldugu gibi, hic flort etmeden temsil eder.”

Bu tablonun, Vermeer’in resmettigi butlin eserleri igerisinde mikemmel
denge ve ritim duygusunun en gorkemli orneklerinden birini sundugu fark
edilmektedir. Sag eli ile hafifge teraziyi tutan kadin, harekete yatay bir vurgu
verecek sekilde kiguk parmagini uzatarak dengede durmaktadir. Masanin
kenarina zarif bir sekilde dayanan sol kol, terazinin etrafindaki boslugu kapat-
makta ve kutularin, mavi kumasin ve diger taraftan asagi dogru stiziilen glines
1IsIginin yumusak kemerinde bir yanki olusturdugu goértulmektedir. Dolayisiyla
tablo, tasvir ettigi konu ve tema ile uyumlu bir sekilde sanatsal yonden de
Vermeer’in ustaligini gdstererek “denge” unsurunu pekistirdigi bir sahne haline
gelmektedir ( Wheelock Ir, 2004). Terazi Tutan Kadin bize yansittiklari ve go-
rinenin arkasinda gizledikleriyle her bakanin zihninde farkli gagrisimlara kapi
aralamakla beraber, her iki alemde de adaleti, dengeyi ve huzuru yakalama-
nin dneminin fark edilmesi bakimindan en az tablo igindeki kadin kadar derin
bir bakisa ve dalgin gozlere ihtiyag duymaktadir. Denge ve siiklnet bu dinya
hayatinda ne kadar saglanabilirse ayni huzur halinin ahirete yansimasi da o
kadar kolay olacaktir.

Sonug

17. yuzyil Avrupasi’nda Hollanda ve etrafindaki yerlesim bélgeleri resim
sanati agisindan blyidk 6neme sahiptir. Kendine ait ticari sosyal ve dini geli-
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simi sebebiyle Altin Cagdi’ni yasayan Hollanda diger Avrupa sehirlerinden
gore farkli bir konuma sahiptir. Calvinci 6gretinin kiliselerde her tirden im-
geyi yasaklamasiyla sanatsal Gretimin tek alicisini sehirli burjuva sinifi olug-
turmaya baslar. Béylece Hollanda’da toplumda sanata buytk yatinm yapa-
bilen kisilerin artmasiyla resim piyasasi ve resim tuccarligi canlanir. Bu bu-
yuk resim piyasasinda zamanla farkli sanat turleri ve uzmanlagsma goérular.
Bir kisim ressamlar manzara bir kismi 6lU doga digerleri ise sadece portre
Uzerinde uzmanlasir. Bu ressamlar arasinda Hollanda’nin Delft kasabasinda
yasayan bir ressam olan Vermeer ise daha gok kadin figurleri ve onlarin bir is
Uzerinde Uretken ve yeteneklerini sergileyen bir halde olduklari anlari yaka-
layan bir sanatgi olarak karsimiza gikmaktadir. Yasadigi dénemde hak ettigi
Une ve degere kavugsamasa da dluminden iki ytz yil sonra kesfedilerek gi-
nimuze kadar yasatilan sanatgilar arasina girmistir. Onun en ¢arpici karak-
terlerden biri olarak pek ¢ok tablosunda oldugu gibi kadinin guinltk hallerini
resmettigi tablolarindan biri olana Terazi Tutan Kadin adli tablosunda Ver-
meer, dinin ve dunya hayatinin dengede tutulmasini ve bunun her iki hayat-
ta da sagladigi huzurun yansimasini gtzel ve zarif bir kadin yizi ve elinde
tuttugu denge halindeki “bos terazi” ile anlatmay! basarmistir. Pencereden
gelen 15191 Camera Obscura teknigi ile mikemmel sekilde yansitan sanatgi,
hlnerini ve renk segimindeki titizligini ne pahasina olursa olsun elde etmeye
calistigi renkleri kullanmasiyla da gdéstermistir. Kullandigi bu teknik ve ter-
cihler yasadigi dénemde uzak cografyalarda yer alan Misliman sehirler ve
Avrupa ulkeleri arasindaki baglantinin ne kadar hizli ve etkili oldugunu da
ortaya ¢ikarmaktadir. Yasadigi dénem itibariyle hem imkanlari ve firsatlari
yakalayarak sanatini en dogal ve 6zglr bicimde yansitmayi basaran Ver-
meer ¢ok gocuklu bir aile babasi olmasi ve Ulkeler arsindaki savasin verdigi
sikintilar nedeniyle son donemlerinde sanatini icra edemedigi gibi taninan
biri haline de gelememistir. Ardindan iki ylzyil sonra bir gazeteci tarafindan
eserleri glin yUzUne gikarilarak fark edilmis ve sanati hakkindaki ¢alismalar
artmistir. Kisa hayatina buaytk bir titizlikle yaptigr onlarca eser sigdiran sa-
nat¢l kendi zamanini tablolarina yerlestirdigi hali harita dini ve ikonik resim
vb. objelerle yansittigi gibi ylzyillar 6nce baska cografyalarda kesfedilen
Camera Obscura teknigini ustalikla kullanarak i1s1gin sicakligini adeta his-
settirmesiyle de bugunku sanatgilara birgok yénden ilham kaynagi olmaya
devam etmektedir.

239



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 21 (2024)
Kaynakga
Arslan, Sema (2022). “Eski Mezopotamya Kultlriinde Lapis Lazuli Tasinin

Yeri ve Tasin Baz Tlrleri”. Journal of Universal History Studies, 5(2):
138-163.

Bazin, Germain (2014). Sanatin ilk Orneklerinden Giiniimiize Sanat Tarihi.
Cev. Selahattin Hilav. istanbul: Kabalci Yayinlari.

Brook, Timothy (2009). Vermeer’s Hat. The Seventeenth Century and the
Dawn of the Global World. London: Bloomsbury Publishing.

Bugler, Caroline vd. (2021). Sanat Kitabi. Cev. Ahmet Fethi. istanbul: Alfa
Yayinlari.

Cunnar, Eugene R. (1990). “The Viewer’s Share: Three Sectarian Readings of
Vermeer’'s Woman with a Balance”. Exemplaria, 2: 501-536.

Celer, Zafer (2012). “17. Yiizyil Hollanda Toplumu ve Resim Sanati Uzerine:
Bakis, Uslup ve Yorumlama”. Galatasaray Universitesi iletigim Derqisi,
16: 65-84.

Dogan, Belkis (2022). “isldm Oncesi Dénemden isldm Sanatina Terazi Motifi
ve Anlamlarn”. Erdem insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 83: 31-72.

Doorly, Patrick (2019). Sanatta Hakikat, Niteligin Déntlisii. Cev. Aydin Cav-
dar. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Farthing, Stephan (2012). Sanatin Tiim Oykisi. Cev. Gizem Aldogan ve Fir-
devs Candil Culcu. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Gombrich, Ernst (1997). Sanatin Oyktisi. (Erol Erduran ve Omer Erduran.
istanbul: Remzi Kitabevi.

Gondlal, Ozand (2005). Avrupa’da Sanat-1: Ortacad ve Rénesans. Ankara:
Hacettepe Universitesi.

Landsman, Rozemarjin (2022). Vermeer's Maps. New York: Del Monico
Books.

Liedtke, Walter A. (2001). Vermeer and the Delft School. New Haven & Lon-
don: Yale University Press.

Liedtke, Walter A. (2008). Vermeer: The Complete Paintings. Brussels: Lui-
don.

Panofsky, Erwin (2012). ikonoloji Arastirmalari. Gev. Orhan Diiz. istanbul:
Pinhan Yayinlari.

Pirim, Nurettin (der.) (2005). Rénesansin Seriiveni. istanbul: Yapi Kredi Ya-
yinlari.

240



Kdltir Arastirmalari Dergisi, 21 (2024)

The National Gallery (1976). Art in Seventeenth Century Holland. London:
Order of the Trustees.

URL-1: https://www.nationalgallery.org.uk/research/about-research/the-
meaning-of-making/vermeer-and-technique/vermeers-palette (Eri-
sim: 10.02.2024).

URL-2: http://essentialvermeer.com/vermeer_events.html#weber (Erisim:
10.02.2024).

Vries, Jan de (1999). “Luxury and Calvinism/Luxury and Capitalism: Supply
and Demand for Luxury Goods in the Seventeenth-Century Dutch Re-
public”. The Journal of the Walters Art Gallery, 57: 73-85.

Weber, Gregor J. (2023). Johannes Vermeer: Faith, Light and Reflection. Rot-
terdam: nai010 Publishers.

Wheelock Jr, Arthur (2004). “The Framing of a Vermeer”. Collected Opin-
ions: Essays on Netherlandish Art in Honour of Alfred Bader. Eds. Volker
Manuth & Axel Rlger. London, 232-239.

“COPE-Dergi Editérleri igin Davranig Kurallar ve En lyi Uygulama ilkeleri” gergeve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:

Etik Kurul Belgesi: Bu galisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla
ilgili olarak yazarin potansiyel bir gikar gatismasi yoktur.

The following statements are made in the framework of “COPE-Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors™:

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for this
studly.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest
regarding research, authorship or publication of this article.

241



