CEMAL SUREYA SiiRINDE iRONi
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OZ: 1. Yeni siiri; dili, teknigi ve icerigi acisindan kendinden 6nceki
donemlere gore 6zgiin yonelimler ortaya ¢ikarmis bir akimdir. Ozellikle
climleden kelimeye dogru bir yonelimle dilin yapisini bozma, yeni yapi-
larla yeni ¢agrisimlar yaratma girisimi II. Yeni siirinde siklikla gozlemle-
nen durumlardir. II. Yeni sairlerinin daha ¢ok dili kullanma bigimi
tizerinden kurdugu ortaklik; siirde imge ironi, humor, alay gibi tekniklerin
kullanimi iizerinden de gézlemlenebilir. II. Yeni siirinin 6ncii sairlerinden
Cemal Siireya, siirde zekay1 ve ideolojiyi vurgulamak icin ironi ve humoru
farkli bicimleriyle yogun bir sekilde kullanir. Erotizm, 6liim, ideoloji ve
sosyal elestiri bu tekniklerin bagdastirildig: iceriksel 6zelliklerdir. Cemal
Siireya, yasama baglhiligi, yasam enerjisini, toplumcu hayat goriisiinii, ask
ve tutku gibi kavramlari ironi vasitasiyla daha carpici ve etkili bir bicimde
siirlerine tasir. Hem s6zel (verbal) ironi hem de durum ironileri Cemal Sii-
reya siirlerinde gozlemlenebilir. Bu ¢calismada Siireya’nin siirlerinde kul-
landig1 ironi ve humorun siirin icerigi ile birlikte ortaya ¢ikardigi yapi aciga
cikarilmaya cgalisilmistir. Cemal Siireya’nin siirlerinden orneklerle farkli
ironi tiirleri agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: froni, humor, erotizm, 6liim diistincesi, sosyal
elestiri.

Irony in Cemal Siireya’s Poems

ABSTRACT: The Second New Poetry is a movement which
brought into unique trends compared to previous periods in terms of poetry
language, technique and content. Specifically, disrupting the structure of
the language by an orientation which is from sentence to word and attempt-
ing to create new associations with new structures are frequently observed
circumstances in The Second New Poetry. The commonality which is
mostly formed through the style of language usage by the Second New Po-
ets can be observed through the usage of techniques such as image, irony,
and humour in poetry. Cemal Siireya, one of the most prominent poets of
The Second New Poetry, uses the irony and humour intensely with their
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different forms to emphasize the intelligence and ideology in the poetry.
Erotism, death, ideology and social criticism are contextual characteristics
associated with these techniques. Cemal Siireya reflects concepts such as
conduct of life, energy of life, socialist world-view, love and passion in a
more striking and effective way in his poems with the help of irony. Both
verbal irony and situational irony can be observed in his poems. In this
study, the structure created by irony and humour with the content of the
poetry, used by Siireya in his poetry was tried to be uncovered. Different
types of irony were explained with the examples from Cemal Siireya's po-
ems.

Keywords: Irony, humour, erotism, thought of death, social criticism.
Giris
[roni, bir kavram olarak 6ncelikle dilde ifade edilmese de hayatta
var olan bir durumdur. Yasamda ortaya ¢ikan zit durumlarin birbiriyle kur-
duklar iligki bir enerji ortaya ¢ikarir. Bu sebeple ironi, evrendeki tiim zit-
liklar {izerinde gozlemlenebilecek bir gerilim enerjisini ifade eder. Fakat
ortaya cikan her zit durum ironi ifade etmeyebilir. Ironide ortaya ¢ikan zit-
ligin giilme-aglama; trajik-komik zitliklarina benzeyen duygusal bir odagi
oldugu soylenebilir. Nietzche, Kierkegaard, Rotry gibi diisiiniirler, ironi ile
hayattaki durumlar arasindaki baga yogunlasirken aci, mizah, yasam,
Oliim, elestiri, melankoli ve olumsallik gibi odaklar {izerinden ilerlerler.
Diinyada var olan gorece olarak zitlik iceren kavramlarin, ¢eliskili durum-
larin edebi metin i¢inde yogunlastirilarak dil vasitasiyla kullanilmasi iro-
niyi yazinsal bir teknik olarak ortaya ¢ikarabilir. Bu teknikte ironi ortaya
cikarken iki durum veya kavramin aralarinda anlamsal olarak higbir zitlik
veya celigki icermemesi de s6z konusu olabilir. Bu durumda bu iligkinin
belirleyicisi ideoloji, diinya goriisii, sanat anlayisi gibi yonelimler veya sa-
natcinin 6zgiin muhayyilesi olabilir.

Giinliik kullanimlarda ironi ve humor kavramlar1 bazen birbiri ye-
rine kullanilir ya da ¢ogunlukla birbirlerine atifta bulunarak anlamlandiri-
lir. Oysa ironi ve humor arasinda teknik olarak ayrim vardir. ironi kavramu,
anlamsal baglantilariyla, kinaye, alay, tersinden sdyleme gibi kavramlarla
iliski kurdugu gibi 6liim, melankoli, yikicilik gibi kavramlarla da iliski ku-
rar. Humor ise daha ¢ok mizah kavramina vurgu yapar. Zaman zaman
niikte, kara mizah, espri kavramlart ile de iliski kurar.

Ozellikle yapisalci elestirmenler edebi olami tarif etmek icin dili
merkeze alan tammlama girisimlerinde bulunurlar. “Roman Jakobson’un
ifadesi ile ‘siradan bir konugmaya kars1 orgiitlii bir siddeti’ temsil eden yazi
tiirii edebiyat olarak tanimlanir. Bu tanimdaki “g6sterilen ve gosteren ara-
sindaki orantisizlik ve dilin belli bir normdan sapmas1” (Eagleton 2011:
17, 19) ozellikleri sadece siir dilini tiim edebl metinlerin ayirt edici vasfinin



79
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Cemal Siireya Siirinde froni

dille ilgili olarak belirlendigi bir tanimlama girisimini gosterir. Siir dilinin
konugma dili ile arasindaki orantisizhigin kurgusal metinlere gore daha
farkli 6zellikleri vardir. Bu sebeple yapisalci tanimlamalarin metotlart ironi
teknigindeki zitlik ve sapmalarla belirgin ortak noktalar icerir.

Siirin dil, anlam ve yap1 6zellikleri acisindan yerlesik dilden farkli
ozellikler gosteriyor olmasi onu 6zel kilan, ayirt edici vasiflardandir. IL
Yeni siirinde de siklikla gbozlemlenen s6z sanatlar1, mecazlarin yogun kul-
lanimi, imgesel derinlik gibi dzellikler kisa, etkileyici ve vurucu teknikle-
rin siirin yapisi icinde kendine yer bulmasina olanak tanir. Bu ihtiyac,
ironinin 6zellikle modern siir i¢in de siklikla kullanilabilecek bir teknik
olmasini saglar.

Fransizca (Fr. ironie) bir sozciik olan ironi, Osmanlica’daki istihza
sOzciigiiyle benzer bir kullanim degeri tasir. Tiirkge sozlikkte “1. Giilmece.
2. Soylenen soziin tersini kastederek kigiyle veya olayla alay etme” (TDK
2011: 1205) anlamiyla karsilanan sozciik, yanlis bir ifadelendirmeyle “giil-
mece” ile esdeger kabul edilmektedir. Bir baska sozliikte, “Diisiindiigiinii
alay maksadryla ve alay oldugunu belli edecek sekilde, tersine bir ifade ile
anlatma” (Tuglac1 1971: 1236) seklinde tanimlanan kelime, ifadeye hem
Ozgiirliik alan1 saglar hem de bir tavri, elestiriyi ve saldiriy1 sergiler. “Ge-
nel olarak eski Yunan filozofu Platon’un diyaloglarinda hocast Sokrates’e
iliskin olarak yarattig1 “temsili karakter”i ironinin baslangic tavrun olus-
turur. Diyaloglardan dgrendigimiz kadariyla, Sokrates; ¢irkin, sisman ve
giiliing goriiniimlii bir insandi. Buna karsuik esi bulunmaz bir zekdya ve
kisilige sahipti. Sokrates’in ici ve dis1 arasindaki bu farklilik” (Cebeci
2008-1: 277) ironi kavraminin simgesel 6ziinii olusturur. Sokrates’in ger-
cege ulagsma yontemi cehalet taslayarak, karsisindaki kisiyi neticede kendi
kendisiyle celigkiye diisecek bicimde kullanmaya dayaniyordu. Boylece
Sokrates, hakikati sorular vasitasi ile muhatabinin kendisine buldurmay1
hedefliyordu. “Alkibiades, Platon’un solenindeki tinlii ovgiisiinde Sokra-
tes’i, Silenlerle’, distan tuhaf goriiniimlii Satirlere benzeyen fakat iclerinde
saf altin ve degerli maddeler tasiyan tanrisal yontularla karsilastirir. Bu
benzetmeden hareketle Alkibiades, ironiyi insanlarin karsisinda kendini
gizleme ve tiim yasami boyunca insanlarla alay etmek seklinde tamimlar.”
(Behler 2008: 130) Retorik i¢inde kullanilma bi¢imiyle zitlik, alay, bilmez-
likten gelme, bilgisizlik taslama gibi kavramlarla iliskili olarak devam
eden tanimlamanin i¢inde komik unsuru da bulunur. Komik, ironinin ol-
mazsa olmazi degildir, fakat zaman zaman ironi, ac1 veya buruk bir giiliim-
seme olgusunu da igerir. Ayn1 zamanda ironi, yapan icin bir haz kaynagi

! Satirler cogunlukla ellerindeki fliit tasvir edilen yar1 insan yar1 hayvan mitolojik figiirlerdir.

Sarap tanris1 Dionysos ile birlikte sarap igerler, kirlarda dans ederler. Yaslanan satirlere Silen
denir. Ozel olarak Dionysos'u yetistiren yaratigin adi da Silenos'tur.
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olarak diisiiniilebildigi icin edebi metin disinda yasamla dogrudan iligkisi
olan bir canliliga sahiptir. Bu canlilik sayesinde gercek yasamda siklikla
kullanilisinin ve tekrar tekrar ortaya ¢ikma ihtimalinin yiiksek oldugu dii-
stiniilebilir.

“Ironinin durum ve kisilere gire pek ¢ok formu olmasina ragmen
temelde iki cesit ironiden bahsedilebilir. Bunlardan ilki sozsel (verbal)
ironi, ikincisi de durum ironisidir.” (Demir 2012: 54) Her iki ¢esit ironide
yiik karsitlik ve zitlik kavraminin yarattigi gerilimin iizerindedir. Hayat;
olum ve yasam, zenginlik ve fakirlik, siyah ve beyaz gibi zitliklar1 ¢evre-
leyen bir yapidadir. Bu sebeple ironi, hayatin paradokslarini ve belirsizli-
gini icinde barindiran bir tekniktir.

[roni, bircok duruma uyarlanabilir bir kavram olmasina ragmen
onun esas ¢ikis noktasini dille ilgili olusu belirler. Dil ve durum arasindaki
iliski iizerine bina edilen ironi, ilk kullanimindan Ortagag’in sonlarina ka-
dar agirlikla retorikle ilgili tartismalarda kullanilmustir. froninin, 6zellikle
ismi kullanilarak olmasa da dil ve metin iistiine diisiincelere bagl kulla-
nimlarinin Bati tarihinin tiim 6nemli asamalarinda giindeme geldigi soyle-
nebilir. Richard Rotry 6zel alanla kamusal alan arasindaki ¢atismay1 ifade
etmek icin, ironizm ve metafizik arasindaki karsitlikla bir esgiidiim sagla-
maya calisir. Bu diisiincede kullandig1 anahtar kavram olan “ironist” s6z-
cligli felsefi anlamda sair figiirii ile biiyiik bir yakinlik gosterir. Sairlerle
ozdeslestirdigi ironist “ilk etapta, kendisine verilmis olan nihai soz dagar-
cigindan kusku duymaya baslar.” (Rotry 1995: 114) Dil kendi i¢inde son-
suz ifade olanaklari barindiran bir yapidir. Sair, bu olanaklar icinde
kendine 6zgii bir yol secebilecegi fikrini edindigi zaman verili olana kars1
cikip Ozgiinliik icin bir ¢abaya girismis olur. Baska bir deyisle ironi yasak
olmayan bir haz kaynagidir. Bu agidan bakildiginda sair kendine miras bi-
rakilmis ve denenmis yoldan ayrilmak i¢in ironiyi kullanmalidir. Boylece
Ozgiin ve giiclii bir sair olma girisiminde bulunmus olur. Owens’e gore
“ironi verili vesayeti agsmann bir yoludur, fakat asilan dilin yerine yepyeni
bir dil degil, basitce bir diger soz dagarcigi, bir diger insani proje, bir
kisinin sectigi kendi icinde bir tutarlilik tasiyan mecazlar biitiinii gelmeli-
dir.” (Owens 2008: 200-206) Fakat dilin, giinlitkk konusma dilinden tama-
men baglantisin1 koparmamasi gereklidir. Bunun i¢in sairler siirlerinde,
giinliik konugma dili veya donemin sdylemleri ile bag kurabilecek ipuglar
birakabilirler. Giindelik dilden her kopus, ironinin de siirin de yeter sarti
degildir. Bu agidan bakildiginda ironi, siirin ger¢ege yabancilagsmasini sag-
ladig1 gibi onun gergekle tekrar bag kurmasina da katkida bulunabilir.

[roninin tarih icindeki gelisimi incelendiginde, farkli dénemlerde
farkli durumlan ifade etmek i¢in farkli ironi metotlarinin kullanildigr go-
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riiliir. Ortacag’da kainatin 6zellikleri veya tanri ile ilgili tartismalarda cid-
diyetin ve ayrintili diisiincenin karsisinda alayci bir tavir olarak konumla-
nir. Modern donemde “kapsamli ideolojik soylemler”in altinin oyulmasi
amactyla veya baskici dinsel yapilanmalarin ateist ve liberal felsefeciler
tarafindan asindirilmasi genel ironinin bir uygulama alanini gosterir. Bu
nedenle genel ironinin baskici rejimler karsisinda ozgiirlestirici bir etkisi

vardir.” (Cebeci 2008-11: 89)

Ortacag’da hakim ideolojinin dili tipki trajedide oldugu gibi yiiksek
ve kurall1 bir dil yapisindan kuvvetini aliyordu. Kutsal metinlerde ve dini
ayinlerde kullanilan bu dilin, insanin bu diinyadaki varolusuna iligkin bir
soylemi yoktu. Bu sdylemin karsisinda halk mizahi olduk¢a diinyevi ve
hatta zindikt1 (Parla 2012: 60). Bakhtin, halkin bu s6yleminin olusturdugu
yari ciddi yar1 komik yapisini roman tiirleri tizerinden degerlendirirken, bu
yapilarin biitiinliiklii ve ciddi bir hakikat sisteminin soylemine kars1 ¢iktik-
lar1 ve entelektiiel ortodoksiye kars iistii kapali meydan okuduklarini be-
lirtir (Bakhtin 2001: 217-218). Resmi ve tek yonlii egemen soylemin hicbir
elestiriyle sinanmadan kendinden bir hakikate sahipmis gibi diigiiniilen et-
kisine karsilik halkin direnisci ve naif sdylemini temsil eden karnavalesk
yapi ciddi ideolojik sdylem karsisinda en gii¢lii silah olan ironiyi kullanir.

froni, kendine edebi dil icerisinde yeni anlam imkanlar1 gelistirirken
yasak veya sinirlanmis olanlari ihlal eden bir 6zellik gosterir. Dolayisiyla
ironi el degmemis bir alan atilan ilk adim olma potansiyelini daima tasir.
“Kisisel ve Kkiiltiirel tarihte onemli degisimlerin oldugu donemler, daha
once yasaklanmis arzularin yeniden tanimlanmasini beraberinde” (Philips
2015: 15) getirdigi icin ironinin toplumsal ilerlemede zaman zaman ates-
leyici olabilecek bir konumda oldugu da diisiiniilebilir. Ironinin zaman za-
man bir ciddiyet perdesi ile geri plana itiliyor olmasi onu kurulu diizen
karsisinda 6nemli bir konuma oturtur. Bunun yaninda yapana verdigi zevk
ile bireysel ve toplumsal anlamda 6nemli degisimlerin potansiyelini i¢inde
barindirdiginin gostergesidir.

froni estetik bir hareket amaci ile kullamldiginda yerlesik durumlara
dogmatik diisiincelere kars1 yeni bir dil hamlesi 6zelligi gosterir. Bu kendi
icerisinde saygin bir girisim olarak diistiniiliir. Ciinkii estetigi, etik kural-
lardan daha 6nce konumlandiran bir bakis acisinin iiriintidiir.

IL. Yeni Siirinde Ironi

IL. Yeni bir bakima I. Yeni’nin siirin ¢itasini agagiya diisiirdiigii dii-
siincesi ile ortaya ¢ikmistir. II. Yeni sairlerinin siirde derinlik arayiglar1 ve
Garip’in metafizik sigligina hiicum etmeleri Tiirk siirinin akisinda yeni bir
yonelim olacaginin habercisidir. Siirdeki basit soyleyisler yerine imgenin
sinirlarim1 zorlamak bu tepkinin omurgasini olusturur. Bu tepki; soyleyis,
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derinlik, icerik gibi kavramlara yonelik olmasinin yaninda dilin kullanilma
bicimine odaklamr. Bu baglamda Garip siirinin II. Yeni’ye armagan ettigi
en 6nemli kavramlardan biri “ironi”dir.

11. Yeni, Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir an-
layisint kiran bir siir anlayisidir. Ozelde bu hareket; evrene baks,
algilama ve diigiinme bigimi, dil mantigi ve siir bicimi bakinindan
onceki siirle bir hesaplagma ve hatta alisilageleni yikma niteligiyle
one ¢ikar (Karaca 2010: 199-201).

Kendilerinden Onceki evren algisini, dil yapisimi ve siir anlayisini
tamamen alt iist etmek icin II. Yeni sairleri dilin yapisin1 bozmakla ise bas-
lamislardir. Ozellikle Ece Ayhan ve Ilhan Berk sadece kendilerinden 6n-
ceki siir geleneginin dil algisim1 degil genel olarak dilin anlamla olan
iliskisini de yeniden tammlama girisiminde bulunurlar. ilhan Berk, “II.
Yeni ozellikle misrayt kirmak, dili bozmak, bir dezenformasyon yaratmak
ister.” (Berk 1994: 159) derken II. Yeni’nin, dili siirde yapilmak istenen
devrimin ilk adimi olarak algiladigin1 da gostermistir. Degisikligin odagi-
nin dil olmast, dil ve yapiyla ilgili kismi1 ideolojik ve hayat goriisiiyle ilgili
kismindan daha 6n planda olmasina zemin hazirlamistir. Zira II. Yeni siiri
icerisine dahil edilebilecek siirlerin icerigindeki ortaklik dil yapisina gore
daha azdir. Ornegin Cemal Siireya, Edip Cansever, Ece Ayhan, Turgut
Uyar, ilhan Berk gibi sairlerle Sezai Karakog¢ un siirlerinin igeriklerini be-
lirleyen ideolojik ve kiiltiirel saikler ¢cok farkli olmasina ragmen, Kara-
ko¢’un Balkon siirinin dil Ozellikleri II. Yeni siirinin baglangici
konumundadir. II. Yeni sairleri dili duyusal evrenin temsilcisi olmaktan
Oteye tasirken “degistirim, karistirim, ozgiir cagrisum, soyutlama, anlam-
sizlik, us disina ¢ikma, giic anlasilma, okurdan uzaklagma” (Bezirci 2005:
10-25) gibi stratejiler gelistirir. Bu stratejiler verili dile karsi ¢ikma 6zelligi
gosterdigi icin ironinin siklikla kullanilmasi i¢in uygun bir dil atmosferi
saglar.

II. Yeni siirinin de yaslandigi donem “insan varliginin kokten bi-
cimde dilsellestigi, deneyimin yerine ‘dil’in ikame edildigi bir donem”
(Altug, 2013: 2016) olarak diisiiniilmektedir. Medya araglar1 ve teknoloji-
nin gelismesi yasamin dilsel alandaki ifadesinin deneyimin Oniine ge¢me-
sini saglayan etmenlerden sadece bazilaridir. Dilin kazandigr bu genis
hareket noktasi ona ideoloji, estetik ve edebiyat gibi alanlarda da yeni go-
revler saglamaktadir. Bu baglamda roman veya siirin dilinin ‘eylem’ kar-
sisinda yeni bir konum kazandigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu noktada
ozellikle Cemal Siireya siirinde ironinin kullanilma bicimi eylem karsi-
sinda yiikselen dilin en dnemli tekniklerinden biri olarak dikkat ¢eker.
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Cemal Siireya Siirinde Sozel ironi

[roninin tantmindaki temel vurgu genellikle zitlik kavramu iizerinde-
dir. Bu zitlik siirin yaraticisinin bizzat kendi yasamu ile ilgili olabilecegi
gibi diinyaya ve yasama dair gozlem ve diisiinceleriyle ilgili de olabilir.
Cemal Siireya’nin biyografisi kendi icinde bircok duygusal zitlig1 barindi-
rir. II. Yeni’nin olustugu donemin siyasi ve sosyal yapisi, II. Yeni siirinin
dinamikleri, Cemal Siireya’nin 6zgiin siir anlayisinda kendine bir ifade
olanagi olarak ironiyi bilin¢li olarak yogun bir bicimde kullanmasina ze-
min hazirlamistir. Buna bagh olarak Cemal Siireya siiri; biyografik etki,
sosyal zemin ve ideolojik nedenlerle ironinin bir teknik olarak siirde uygu-
lanmasina uygun bircok 6zelligi icinde barindirir.

Edebiyatin temelde dille ilgili bir ugrasi alani oldugu diistiniildii-
giinde, siirde ironi yaratmanin ilk adiminin kavramsal veya sozel zitliklar
yaratma oldugu diisiiniilmelidir. Bu baglamda sair yasamindan edindigi iz-
lenimleri veya deneyimledigi olay ve durumlar1 sozciiklerin diinyasina ak-
tarma islevini de iistiine alan kisidir. Diinyada var olan zit durumlarin
ifadesi ve kalici bir estetik hiiviyet kazanmasi i¢in bu zitliklarin siir iceri-
sine yerlestirilmesi gerekir.

Siirde ardi ardina zit anlamli kelimelerin kullanilmasi dogrudan bir
ironi olusturmaz. Zitlhigin metin i¢inde ironik bir yap1 olusturabilmesi i¢in
zit durumlarin soézel ifadesinde anlamli ve estetik baglantilar olusturulmasi
gereklidir. Bu baglantilar i¢in telmihler, benzetmeler, istiareler, humor,
alay gibi mecazlagtirma tekniklerinden yararlanilabilir. Zira ironi yapan
kisi, kendisini toplumsallastirilan ve kendisine hazir olarak verilmis dil ko-
nusunda celiskiler tasir. “Toplumun kendisine verdigi dilin hatali olabile-
cegi ve bu sebeple hatali tiirden bir insan olabilecegi ihtimalinden endise
duyan ironist” (Rotry 1995: 116) yerlesik dil kurallarina muhalefet etme
ihtiyac1 duyar. Ayrica “Ironik dil, diger bir anlatumi ile -mus gibi yapma
durumu tarihsel siirecte toplumsal sistemlerin elestirel sorgulamasidir.
Elestirel sorgulama yontemi modernizmin akilciliginin, biiyiik umutlarimin
ve meta anlatilarimin diinya savaslart sonrasinda” (Giiltekin & Peker
2016: 151) yitirdikleri anlamlarina karst da bir anlamlandirma cabasi ola-
rak goriilebilir.

Siireya, hem siyasi ve ideolojik olarak hem de geleneksel degerler
karsisinda muhalif bir tavir tasidigin siklikla belirtir. Bu sebeple hem sii-
rinde hem diizyazilarinda yerlesik kurallara kars1 bir elestirel tavri vardir.
Elestirel tavr1 onun bazen bir ironist olarak algilanmasini da saglar. Cemal
Siireya siiri hayattaki ironik zitlik iceren durumlar sozel ve dilsel ironiye
doniistiiren bir mekanizma seklinde caligir. Siireya “umumi dilin is gérme-
digi durumda ozel dilin daha fazla hayalini kurar. Ozgiirliik arzusu yeni
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kurallara duyulan bir arzudur. Bunun i¢in de kurallar ve olaylara yeni isim-
ler vermek ” (Phillips 2015: 23) gerektiginin bir anlamda farkinda olan bir
sair olarak diisiiniilebilir. Stireya’nin siirinde yeniden insa etmeye calistig
dil ve buna bagh gelistirdigi ironi hazzi yeni bir bakisla sekillenir. Bu dilin
baskalarinin istekleri seylere boyun egmeyen bir dil olmas gerekir. icerik-
ten bagimsiz bir bicimde diisiiniildiigiinde bile Siireya’nin bigimle kendine
dikte edilen karsisinda estetik hazzi 6nceledigi soylenebilir.

Siirde dil ve anlam problemi iizerinde yogunlasan ve yerlesik siir
ortamina ciddi bir elestiri getiren II. Yeni sairleri arasinda Cemal Siireya,
bu tartigmalari hem teorik olarak hem de siir is¢iligi olarak deneyimleyerek
algilama cabasina girigsmistir. Cemal Siireya ironi ile ilgili olarak goriisle-
rini s0yle aciklar:

Ironinin var olmast icin bir sanatta diisiince ortammn bulun-
mast yetmez, o ortanun belli bir gelisme diizeyine varmasi, zengin-
lesmis, her tiirlii cagrigum orgiisiinii kurmug olmast da gerekir. Ironi,
siirin en yiice agamasi degildir elbet, hem hi¢ degildir; ama ironiye
siirin belli bir gelisim diizeyinden sonra rastlanabildigi de bir ger-
cek. (Stireya 2000: 139)

Siireya, Divan edebiyatinda daha ¢ok tecahiil-ii arif sanatiyla kulla-
nilan ironinin Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyatlarinda sosyal yapi se-
bebiyle kayboldugunu ifade eder.

Tiirk siirinde ironinin daha ¢ok rastlantisal bir tavir olarak
kaldigint diisiinen Siireya, Viadimir Jankelevi¢’in Ironi adli yapitin-
daki, ironinin saglam bir bilin¢ gerektirdigi sozlerinden yola ¢ctka-
rak, edebiyatinuzda ironinin asil 1940’lardan sonra bilingli olarak
islendigini savunur. (Memis 2003: 35)

Cemal Siireya, ironi ve humoru ¢agdas siirin ayirici niteliklerinden
biri olarak degerlendirir ve bunu “biiyiik zeka yanginlar1 ¢ikarmak” ifadesi
ile aciklar. Bergson’dan hareketle giilmenin zekayla; aglamaninsa duy-
guyla ilgili oldugunu vurgular. Modern siirde asir1 lirizme (aglamaya) za-
man bulamayan sairin siirinde zekaya daha ¢ok ihtiya¢ duydugunu ve bu
sebeple ironi ve humorun modern siirde yiikseldigini belirtir. Siireya, hu-
morun aykirilik, yabansilik, sasirticilik, siirprize agik olug gibi 6zelliklerini
vurgularken kendi siirindeki humor tekniklerini belirtir. Humoru halis bir
soyutlayici olarak goren Siireya, siirdeki diisiincenin vurgulanmasi ve be-
lirtilmesi i¢in humoru 6nerirken kendi siirindeki toplumsal elestirilerin ne-
den daha ¢ok alayci bir sdyleyisle kullanildigini da agiklamis olur. Garip
siirini kaba bir espri anlayisim1 asamamakla elestirirken Daglarca siirinin
de tek eksiginin humor oldugunu vurgular (Siireya 2000: 195-196).
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Cemal Siireya siir dilini kullanirken bir ironist gibi kendi kelime da-
garcigini olusturur. Bu yeni s6z dagarciginin yerlesik dille olan baglanti-
sin1 yagama sevgisi, evrensel sosyalizm inancina bagli olarak sekillendirir.
Baris, ozgiirliik, esitlik sdylemleri ve yogun bir bicimde erotik cagrisim-
larla zenginlestirilerek ask temasina bagh kullanimlarla ironik yapiy1 bes-
leyebilecek damarlar olusturur.

Kelime diizeyinde ironiyi yakalamak i¢in ilk yol; zit kavramlar1 ve
durumlar1 bir arada kullanmaktir. Siireya sdzciiklerin ilk anlamlarinin veya
cagrisimsal anlamlarinin zit gekillerini ayni dizelerde siklikla yan yana ge-
tirir:

“Saatler uzun giinler kisa”’;

“Susuzluk bir sey degil, Keban’im delindi”,

“Ozgiirliigiin geldigi giin/ O giin 6lmek yasak”,

“Bekdrlara kiz vermiyorlar dogru/ Evlilere kiz vermedikleri
de dogru’;

“Ne zaman hiirliigiin, barisin, sevginin agkina/ bir cigara at-
nugsak denize/ sabaha kadar yandi durdu.”

“Kuglar gibi cwvddar / Tattirdigin acllar.”

Bu dizelerde Siireya, zitliklar1 hayata dair baglantilarla bir birine
ulayarak ironik soyleyisler gelistirir. Yanmak eylemi ile denizi bir araya
getirirken veya 6zgiirliik-yasak zitliklarin1 yan yana kullanirken hiirriyet
ve Ozgiirliik gibi ideolojik bir baglanti kullanir. Ozgiirliigiin geldigi giinde
O0lmenin yasak olmasi, her ideolojik yapinin iktidari kazandigi andan itiba-
ren otoriterlesmesi gibi tekinsiz bir durumu da ortaya ¢ikaran bir ifade ve-
rir. Bu durumda ironinin yazarinin ideolojik bilincini astig1 bir nokta dahi
imlenebilir.

Bekarlik-evlilik zithiginda da erotik bir 6zgiirliik diisiincesi ile gele-
neksel yapiy1 alaya alarak zithig komige baglar. Dizelerde ironiyi ortaya
¢ikaran sadece kelimeler arasindaki zithk degildir. Ornegin, bekarlara ve
evlilere kiz verilmemesi durumunu, geleneksel yapinin elestirilmesi ama-
ciyla olusturulmus ve ucu bosluga birakilmis bir paradoks bi¢iminde algi-
lamak miimkiindiir. Sevgilinin sebep oldugu agilarin kus civiltisi biciminde
algilanmasi agk acisindan rahatsizlik duymayan veya bir bedel olarak agkin
karsisinda aciy1 6nemsemeyen bir bakisa gonderme yapar.

“Ozgiirliigiin geldigi giin/ O giin 6lmek yasak”, dizesinden hareketle
ironinin okurun zihninde ulastigi nihai hedefin bazen yazar tarafindan hig¢
diisiiniilmemis veya kastedilmemis bir alana tekabiil etmesi durumu s6z
konusu olabilir. Bu durumda ironinin diigiince ufku yazarin1 dahi asabilir.
Cemal Siireya, bu dizeleri ozgiirliigiin geldigi giinii umutla bekleyen ve
mevcut durumu elestiren bir anlam iizerine bina eder. Fakat o giin 6lmenin
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yasak olusu Siireya’nin bekledigi 6zgiir yapiy1 temsil eden bir soylem de-
gil; tam tersine otoriter bir dilin temsilcisidir.

Siirlerin tamamina niifuz etmis ironik yapinin ilk 6rnekleri, ironi de-
nince ilk akla gelen tanimla uyusan acik ironi drnekleridir. Acik ironi sdy-
lenen soziin aslinda tam tersini kastetmek seklinde aciklanabilir. Acik
ironide sair, niyetinin anlagilmasini hedefler. Bunu ton ve iislup araciligiyla
yapar. Sarkazm bu sebeple agik ironinin bir ¢esididir.

Kinayeli sdyleyise benzeyen agik ironi, Siireya’nin “Teknokratlar”
siirinde en net anlamiyla 6rneklendirilir:

Biitiin mimarlar yiiksek, miihendisler de
Bir sen kaldin alcak mimar ey Sinan Usta!
(Teknokratlar, Sevda Sozleri: 134)

Lynda Hutcheon’a gore ironi, “soylenmemig olanin séylenmis olana
hiicumudur. Ironi okuru, ‘séylenen’ ile ‘séylenmeyen’e, ‘gosterilen’ ile
‘gosterilmeyen’e gotiiriir.” (Hutcheon 2008) Siireya’nin yiiksek miithendis
olarak soyledigi, bizi yiiksek olmayana gotiirme ¢abasindadir. Cumhuriyet
sonrasinda ortaya konan mimari eserlerin en azindan Mimar Sinan’in sa-
natsal seviyesine ulasmamis olmasina ragmen (Giiler 2004: 41) bu eserle-
rin mimar ve miihendislerinin yiiksek mimar veya miihendis olarak
isimlendirilmesini Mimar Sinan’a yapilmis bir haksizlik olarak diisiinen
Siireya, ironisini Mimar Sinan’1n asla yiliksek unvanini alamayacagi gerge-
ginin iistiine kurgular. Aymi1 kurgu “Hiikiimet” adli siirde de agik ironiyi
ornekleyecek bicimde gozlemlenebilir:

Bu hiikiimet/ Pir Sultan'a pasaport vermiyor, /Onu anladik.
Yunus Emre'ye de/ Basin karti vermiyor, /Onu da anladik.
Ama bu hiikiimet/ Ferman ¢ikarmuis

Karacaoglan'i/ Otobiise bindirtmiyor.

(Hitkiimet, Sevda Sozleri: 299)

Siirdeki ilk anlam katmani dikkate alindiginda giiniimiiz kosulla-
rinda Pir Sultan’in iilkeler aras1 yolculuk yapmasi ve pasaport almasi, Yu-
nus Emre’nin basin kart1 sahibi olmasi ve Karacaoglan’in otobiise binmesi
sadece gercek anlam dikkate alindiginda zaten miimkiin degildir. Fakat sair
Pir Sultan’in evrensel sOyleminin anlagilamadigini, siirekli halkla i¢ ice
olan Yunus Emre gibi kisilerin bu islevlerini yerine getiremedigini ve hal-
kin bizzat kendisini temsil eden Karacaoglan’in halktan biri olarak algilan-
madigimi ima ederek ilk etapta bir bilmezden gelme stratejisi
gelistirmektedir. Daha sonra tiim bunlarin miisebbibi olarak da siyasi oto-
riteyi gosterirken ideolojik yapiyr da kurgulanan zithiga eklemlemektedir.
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Hiikumeti elestirirken kullanilan tarihi sahsiyetlerin farkli imgesel deger-
lerinin olugu, ironinin hedefinin siyaset uistii bir 6zellik tagimasini saglar.
Pir Sultan Abdal; yerlesik degerleri sarsan, protest bir sdylemin temsilcisi
oldugu i¢in onun evrensel dilinin hiitkumetce anlasilmamasini ironist nor-
mal bulur. Bu normal bulug dahi bir alay icerdiginden ironiktir. Yunus
Emre, siirin yazildig1 donemdeki muhafazakar ¢cevreyi temsile daha yakin
bir isimdir. Ona basin kart1 dahi verilmiyor olusu, hitkkumetin kendine karsi
mubhalif soylem gelistirmeyen kitlelere de haksizlik yaptigini ima eder. Son
olarak Karacaoglan gibi bizzat yasamu ile halkin kendisini temsil eden bi-
rinin halktan koparilmasi ironinin ulastig1 son noktada bile anlamsiz gelen
bir durum olarak belirlenir.

Siireya, “Dikkat Okul Var” siirinde de agik ironi yoluyla rahatsiz
oldugu bir durumu agiga kavusturma istegindedir. Siirin isminde “okul”
sozciigiiniin tehlikeli bir durum karsisinda bir ihtar olarak kullanilan “dik-
kat” sozciigii ile birlikte kullanimindan baslayan ironi siirin son dortlii-
giinde ironiyi aciga cikar. Siirin son dortliigiindeki sanssiz biri olmadigi
ifadesi aslinda ac1 bir alayla ters yiiz edilmis bir ifadedir. Bu ifadeyle bir-
likte siirin bashgindaki “Dikkat okul var.” ifadesine geri doniiliir ve ironi
kendi dongiisel hareketini olusturur. Bu siirecte siirde yeni bir anlam iire-
tilmis olur:

Sanssizim diyemem ben kendi payima
Oluyor boyle seyler ara sira

Sozgelimi okul kitaplarina girmez siirim
Biitiin cocuklar anlar da

(Dikkat Okul Var, Sevda Sozleri: 139)

Aritmetik Iyi Kuglar Pekiyi kitabimin girisinde Cemal Siireya’nin ge-
nel olarak cocuklar ve egitim hakkindaki goriislerini iceren giinliiklerinden
ve diizyazilarindan alinmis iki yazi bulunmaktadir. “Cocuklar I¢in Edebi-
yat” baglikli birinci yazi, Cemal Siireya’min Giinler adli yapitindaki 184.
187. 646. ve 904. giinlerden alinmig parcalardan olusur. Cemal Siireya bu
yazilarda “Cocuklarin her seyi zaten anladig1” diisiincesinden yola ¢ikti-
gin1 belirtirken aslinda siir okuru konumundayken ¢ocuklari yetiskinlerden
ayirmadigi diisiincesini de vurgular (Alan vd. ; 2016). Tiim bunlara rag-
men, Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirlerinin ders kitaplarina alinip kendi si-
irlerinin alinmamas1 karsisinda tepkisini Siireya, yine agik ironi ile verir.

Acik ironinin anlagilmasi i¢in kullanilan yontem ¢ogunlukla “kina-
yeli sdyleyis”tir. Kinaye, bir s6zciigiin ya da sz grubunun hem mecaz hem
gercek anlama gelebilecek sekilde kullanilmasi, séylenilenin tam tersinin
kastedilmesi icin de gecerli bir yoldur. Ciinkii kinayede anlam vurgusu ¢o-
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gunlukla mecaz anlamin iistiindedir. Siireya’nin “Edip Cansever”, “Siga-
ray1 Birakan’in Siiri”, “Kisa Tiirkiye Tarihi V" gibi siirlerinde agik ironiyi
net bir bicimde kullanur.

Kapali ironi ise kesfedilmeyi bekleyen bir ironidir. Bu ironinin en
giizel 6rnegi Cemal Siireya’nin iki ayn siire sifreledigi “kehanet” kavra-
minda gizlidir. Cemal Siireya 1985 yilinda yazdigi “Kehanet 1985 adli
siirin hikayesini anlatir. Siireya, Lokman Hekim efsanesinden yola ¢ikarak
kendine yedi kirlangi¢ yasami secer. Bu siirin yazilma dykiisiinii réporta-
jinda soyle dile getirir:

Uc¢ yil once ¢ok karamsardim. Kendime gore bir émiir uzun-
lugu bicmistim. O siir odur. Bunun icin Lokman Hekim soylencesin-
den c¢ikis yaptim. Lokman Hekim’e uzun omiir verilmiy ve bunu
kendisinin saptamast istenmigti. O da ¢ok yagayan bir kusun, karta-
lin yasama siiresini temel almig. Kartalin 80 yil yasadigt varsayili-
yormus o ¢agda. Lokman Hekim yedi kartalin hayatimi ardr ardina
yasamts 7x80=560. Bes vyiiz altms yil yasamis. Ben de kendime kir-
langict segcmistim. Yedi kirlangicin hayatun ard arda yagamaliydim.
Biliyorsun kirlangi¢ dokuz yil yasar. Gerisini hesapla iste. *Bu he-
sabt gordiigiim sirada 54 yasindaydum. Buna tam razi oluyordum ki
biri gelip 4 yil daha zam yapti. Efendim, 9, 5 yil yasayan kirlangiclar
da varmis. Hatta cogu dyleymis. (Siireya 2002: 175)

Lokman sair senin hayatin/ Yedi kirlangicin hayati kadar
Altistmi ardi ardina yagadwn/ Bir kirlangicin daha var.
(Kehanet 1985, Sevda Sozleri, 2013: 227)

Siireya, daha sonra yazdigi “18 Aralik” adli siirde “Kehanet” siirinin
hikayesine geri doner. 14 Temmuz 1789 Fransiz fhtilali ile kendisine Smiir
bictigi zaman an1 karsilastirir. Bu tarihlerin anlamini bilmeyen Cemal Sii-
reya okuru icin kurgulanmig yagsam-6liim ironisini bilmek miimkiin olma-
yacaktir. Bu durumda, “Muecke’nin ‘kastedilmemis ironi’ olarak
adlandirdigi kapalr ironi tiirii” (Cebeci 2008: 92) ortaya cikacaktir. Sii-
reya’nin erotizmi pornografiden uzaklastirmak i¢in kullandig teknik de

2 Cemal Siireya 9 Ocak 1990 tarihinde vefat etmistir. Kendisine bu siirle birlikte

63 yillik bir dmiir bigtigini ilan eden Cemal Siireya, 7. kirlangicin dmriinii ta-
mamlayamaz ve hesapladigi tarihten 4 sene Once, 59 yasinda hayata gozlerini
yumar. Bu hesapla olusturdugu kurgunun tiim siirine niifuz ettiginin géstergesi
kendi 6liimiiyle ilgili olarak yazdig: “1994 Eliyle Samanyolu”na adh siiridir.



89
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Cemal Siireya Siirinde froni

kapali ironiyi 6rneklendirir. Ayrica “555K™ gibi bazi siyasi siirleri de ka-
pali ironiyi ornekler.

Cemal Siireya Siirinde Ask, Kadin, Erotizm ve Ironi

Cemal Siireya siirinin karakteristik 6zelliklerinden biri yogun erotik
cagrisimlardir. I. Yeni siirinde bilin¢diginin ve psikanalitik bakigin bilingli
bir tercih olarak siirde kullanilmasi, siirlerde ve II. Yeni sairlerinin poetik
yazilarinda gozlemlenebilir. Diger II. Yeni sairleri gibi Cemal Siireya sii-
rinde, zaman zaman bilingdist ile iliski kurma ¢abasi sezilebilir. Cemal Sii-
reya’nin erotik soylemi bilin¢disinin sundugu malzemeyi giin yiiziine
cikarip estetize etme gayretinin izlerini barindirir. Bir psikiyatrist olan Yu-
suf Alper, Psikodinamik Acidan Cemal Siireya Siiri adli eserinde, Sii-
reya’nin; annesinin erken Oliimii, siirgiin, hor goriilme gibi durumlarla
travmatize oldugunu ve yasami boyunca kanayan yarasini onarmaya ¢alis-
tigint belirtir. Utangacligini ve hor goriilmesini de siirlerindeki erotizm,
ironi ve humorla telafi etmeye ¢alistigini soyler (Alper 2008: 44-45). Ya-
sami boyunca hissettigi narsistik orselenmeleri telafi etmeye calisirken
utangacliginin iistiine giderek onu agmasi Siireya’nin siirinde erotizmle,
ironik tutum arasinda bir bag kurar. Nitekim bazen ironi bilingdis1 siirecle-
rin etkisiyle olusan bir ruh halinin gostergesi olarak ortaya cikabilir. froniyi
gerceklestiren kisi bu yolla gorece olarak daha zararsiz intikam alma veya
odiinleme eylemini gerceklestirmekte, tepkisini sozel olarak ifade etmek-
tedir. Strinfellow’a gore “ironik ifadeler biling diizeyinde reddedilen an-
cak bilingaltinda kabul goren bir gercegi dile getirir. Bu durumda ironistin
alayla soyledigi seye icten ice inandigimin da kabul edilmesi gerekir.”
(Cebeci 2008-11: 97)

Cemal Siireya’nin siirlerinde kullanilan kadin imgeleri, psikanalitik
acidan yorumlandiginda oldukga genis bir yorum alani sunar. Bu yorum
alani; agk, erotizm ve ideoloji kavramlarini i¢inde barindirir. Siireya te-
melde ask, ideoloji ve erotizm arasindaki denge i¢in de ironiden yararlanir.
[lk etapta Siireya, metaforlagtirma stratejisi ile travmasim doniistiiriir. Boy-
lece en azindan dilsel alanda bir doyum saglar. Bu doyumun dayanak nok-
tas1 bir teknik olarak dilde mevcuttur. ironi, ironiyi gerceklestiren icin,
giinliik konusma dilinde her zaman bulunmayan bir haz ve keyif potansi-
yeli barindirir.

3 5 Mayis 1960 tarihinde Ankara'da, Demokrat Parti aleyhtar1 grencilerin yap-

t181 protesto eylemi bu parolayla organize edilmistir. Adini 5. ayin 5. giinii saat
5°te Kizilay'da gerceklesmesinden alan eylemin hemen sonrasinda 27 Mayis
1960 darbesi gerceklesmistir.
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Haz ve keyfi ortaya ¢ikaran kavram ‘engel’ olarak diisiiniiliirse ima,
gizlilik, sasirticilik ve metafor; anlama kolayca ulasmaya engel olmalari
dolayisiyla haz kaynagi olarak telakki edilebilir.

Cemal Siireya, siirinde kendine yogun olarak yer bulan erotizmin
¢ig bir pornografiye doniigmesini engellemek icin bir teknik olarak ironi-
den yararlanir. Bu sebeple erotik imgeler daha cok kapali soyleyisler ve
ironilerle yansitilir. Bu noktada Cemal Siireya, kelime diizeyindeki ironik
kullanimlarda kelimelere 6zel anlamlar yiikleyerek onlarin cinsel cagrisim-
larindan yararlamr. Ucgen, kirlangic yuvasi, uzunminare, sapka, Meryem,
bir fliitiin icinden gecmis bir mizrak gibi sozciikleri ¢agrisim yaptiklari an-
lamsal yapilarin tam zitlarini ifade edecek bicimde kullanmasi ironinin ke-
limelerden baslayan kullammim 6rnekler. Ornegin Meryem ismi, Sezai
Karakog siirlerinde veya tarihi-dini ¢agrisimiyla safligi temizligi, el deg-
memisligi ve kutsalli1 ifade ederken Siireya’nin Ingiliz siirinde cogun-
lukla kadin1 daha c¢ok erotizmi cagristirabilecek bicimde ifade eder:

Ben solugu Meryem'in sokaginda alryorum
Meryem'in diyorsam, Kolay Meryem'in, usullacik Meryem'in

Ayakta duran kadinlar olur ya/ Meryem bunlardan
Uc tiirlii ayakta durusu var/ Birini yalmz bana kullaniyor
-Giizel mi bari
-Hem de nasil
(Ingiliz, Sevda Sozleri: 20)

Benzer bicimde “Ucgenler”, “Elma”, “Su da Var” siirleri de imge-
lere erotik sayilabilecek anlamlar yiiklenerek kurgulanmis siirler olarak
dikkati ¢eker. Siirlerdeki cinsel imalar tasiyan imgelerin ironi yoluyla ka-
zandiklar1 6zel imajlar bazen pornografiye evrilebilir. Bu pornografik ya-
pinin kabalig1 ve cirkinligi ironiyle onlenmeye calisilir. “Simsicak, Cok
Yakin, Kirli” siirinin son kismi bu yapiy1 ornekler niteliktedir:

Bacaklarvn dar a¢isinda
Bir yumak
Bir kirlangi¢ yuvast
Bir sogiit yaprag susuz ve erkenci
Bir mermi yatagi derin ve pusuda
Bir saat kapag tik diye acilir
Bir tiinek dalgin giivercinler igin.
(Simsicak, Cok Yakin, Kirli, Sevda Sozleri: 86)

Siireya’nin ideolojik olarak bulundugu muhalif konum ve yasadigi
stirgiiniin travmasi genel olarak dinin ve hakim siyasal yapinin temsil ettigi
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kapali ideolojiye kars1 saldirgan soyleyisleri agiklayabilir. Bu saldirma bi-
ciminde erotizmin kullaniligi bir meydan okumadir. Toplum iginde soyle-
nilmesinden utanilacak seyleri aciklikla sdylemek bir durum ironisidir.
Siireya bunun da ilerisine giderek dini kavramlarla erotik imalar iceren
kavramlar: birlikte kullanir. Bu onun ayni zamanda muhalefet etme bici-
midir. Bu saldirgan soyleyislerin sadece dini hedef almadig1 “Kisa Tiirkiye
Tarihi” siirindeki “Selaleye Diismiistiir zeytin dali; Celaliyim, Celalisin,
Celali” dizelerindeki otekilestirilmislik hissinden de anlagilabilir. Bu du-
rumda da ironi gelen tepkileri yumusatma veya saldirgan soyleyisin miza-
hin ve dogalligin arkasina saklanmasina yardimei olma roliinii iistlenir.
Fakat Siireya’nin Islam’la ilgili kavramlarla olusturdugu ironideki saldir-
gan tutumun daha belirgin oldugunu sdylemek miimkiindiir. islami anlay1s
karsisindaki saldirgan tutumlar da genellikle cinselligin ironik kullanimlari
ile elde edilir.

Cemal Siireya, toplumun kolay hazmedemeyecegi cinsel 6zgiirliik
anlayisini siirlerinin i¢ine yerlestirirken, bir durum ironisi ¢esidi olan ken-
dini azimsama ironisinden de faydalanir. Bu tiir ironide ironist, bir durum-
dan haberdar oldugu halde hicbir bilgisi yokmus gibi davranir. “Kendini
azimsama ironisi, Sokrates’in bilgisini gizleyerek saflik tasladig ironik tu-
tumla 6nemli 6l¢iide 6zdeslesir.” (Cebeci, 2008-11: 92) Siireya’nin “Giizel-
leme” siirindeki sdyleyis bu tiir bir durum ironisine Srnektir:

Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin
Bunlar o kadar giizel ki artik o kadar olur
Bunlar da saclarin iste aksamdan ¢oziilii
Bak bu sensin cocugum enine boyuna
Bu da yatak olduguna gore altimizdaki
Sabahlara kadar koynumda yatmissin
Bak bende yalan yok vallahi billahi
Sen o kadar giizelsin ki artik o kadar olur...
(Giizelleme, Sevda Sozleri: 16)

Cemal Siireya, erotizmi sadece kadin ve ask cercevesinde kullan-
maz. Cogunlukla erotik imgelerin ideolojik gondermeleri vardir. Erotizm
kavramu 6liim gibi her bireyin insani olarak ortak bir yoniine vurgu yaptigi
icin insanlarin esit bir noktada sinanabilecegi bir kavram olarak diisiiniile-
bilir. Bu manada Siireya, tiim bireyleri erotizmle ilgili durumlarda denet-
leyerek bu kavrami bir stnama noktasi olarak belirler. ironi bu konuda ¢ok
islevsel olabilecek bir konumdadir. Ornegin askin ve cinselligin sinifsal bir
ozellik gostermeyisi cinselligin esitleyici bir kavram olarak kullanilmasina
olanak tanir. Siireya, siirlerinde agirlikli olarak erotizmi lirizme tercih eder.
Bir ask sairi icin aslinda bu kullanim ¢ok hos karsilanacak bir durum de-
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gildir. En azindan kadin okuyucular askin cinsellik karsisinda tercih edil-
digi bir siir beklentisinde olabilirler. Bu durumda da Siireya, lirizmi de alt
iist edebilme becerisine sahip bir kullamim olarak ironiyi ortaya cikarir. Or-
negin Yakin siirindeki “Giizelsin sevgilim, ama ¢ok yakindan!” ifadesi es-
tetik giizelliktense erotizmi ima eden bir yakinliga vurgu yaparken s6z
konusu kadinin ¢irkinligini de ima eder ve erotizmin esitleyiciligini vurgu-
lar. Bu agidan bakildiginda Siireya’nin yapisal olarak dilin babaerkil olarak
orgiitlenmis sistemine riayet ettigi sdylenebilir. Siireya’nin kullandig1 dil
genel itibar ile hiirliik, 6zgiirliik, esitlik gibi vurgular tasiyorsa da kadinlar
konusunda bu esitlikci tavri gostermedigi soylenebilir. Zira feminist eles-
tirmen “Wittig’e gore dil, uygulamalari itibar1 ile kadin diismani olan bir
arag ya da alettir.” (Butler 2016: 78-79) Siireya’nin bu baglamda ideolojik
tutumu ile kadin karsisindaki tutumu belirli bir ¢eligki icindedir. Bu ¢elis-
kinin dilsel yansimalarinin dogal bir sonucu olarak da ironi ortaya ¢ikar.

[roninin kuvvetli bir bi¢cimde bag kurdugu kavramlardan biri de
oliimdiir. Oliim-ironi iliskisi ask, cinsellik, hayatta kalma, yikicilik, haz,
doyum ve ahlak gibi kavramlarla bag kurarak dogal ve kiiltiirel ortami
aciklama girisimlerine uyarlanabilir 6zellikler tasir. Biyolojik alandan kiil-
tiirel alana dogru ilerleyen bir yorumlama bi¢iminde bu kavramlar arasin-
daki zitlik da ironik durumlar1 yorumlamada ise yarar veriler sunar. Bu
baglamda askin ve yasamin temsilcisi olan Eros ile 6liimiin temsilcisi olan
Thanatos arasinda uyarlanabilir bir ikilik mevzu bahistir. Eros-Thanatos
ikiligi siir ve felsefe konusundaki uyarlamalar icin olduk¢a miimbit bir alan
vaat eder. Bu ikilikte Eros; her seyin, dolayisiyla bireyin varligini koruyan-
dir. Oliim karsisinda yasam tarafinda yer alir. Daha ¢ok disil 6zellikler ta-
sir. Nesneye yonelen agk ve cinsellik de yasam diirtiisii ile yan yana oldugu
icin Eros’un tarafindadir. Thanatos yani dliimse dilsizdir ve daha ¢ok eril
ozellikler tasir (Ricoeur 2001: 246-284). Cemal Siireya, siirinde de erotizm
ve ironinin kesistigi noktada 6lim bulunur. Stireya’nin yagama tutunma
stratejilerinin agirlikli noktalarindan biri erotizm ve cinsel ¢agrisimli ey-
lemlerdir. Erotizm estetikle kurdugu iligski vasitasiyla siirde ve resimde
kendine siirekli yer bulabilen bir tema olmasinin yaninda igcerdigi iiretken-
lik ve dogurganlik kavramlariyla 6lim karsisinda bir diren¢ noktasi olus-
turur. Bu sebeple 6liim, yoksulluk ve ac1 kavramlarinin karsisinda yagamin
devami; haz, zevk ve esitleyicilik kavramlariyla birlikte ¢ikar. Stireya’nin
ilk siirlerinden olan “San” siirindeki “Kirmizi bir kustur solugum” ve “Ta-
rifsiz uzuyor bacaklarin” dizeleri yasama bagliligin veya yasamdaki haz-
zin siiresinin uzamasi istegini ifade eder. Siirin devamindaki, “Yoksuluz
gecelerimiz ¢ok kisa / Dértnala sevismek lazim” dizeleri de yoksullugun
karsisinda konulan ve zengin ya da fakir herkesi esitleyebilen bir 6zellik
olarak cinselligin kullanimina 6rnek teskil eder.
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Cemal Siireya’nin erotizmle iligkili olarak kullandig1 agk kavrami da
zaman zaman ironiye ihtiya¢ duyar. Lirizmin kuvvetle hissedildigi ask si-
irlerinde ironik yapiya cok rastlanmasa da lirizmin siirdeki gercekci yapiya
zarar vermeye basladigi noktada Siireya ironiyi bir seyreltici olarak kulla-
nir.

“Bu Bizimki” siirinde lirik ya da ciddiyetle baslayip sasirtict bi-
cimde biten ligliikler lirizmin veya agir ideolojik gondergelerin siirde agir
bir hava olusturmasina engeller. Divan siirindeki “ricat” sanatini hatirlatan
bu kullanim, ironinin 6zgiin bir kullantmin1 6rneklendirir:

[...]

boliicii bir ask
Ekmegi suyu boliiyor
Giinde ii¢ 6giin

Yasadsi bir ask,
Evilenmeyi
Hic mi hi¢ diisiinmiiyor

Kokii disarda bir ask,
Dante ile Beatrice’inkine
Fena oykiiniiyor.
(Bu Bizimki, Sevda Sozleri: 189)

Ask, 6lim ve erotizm arasindaki iligski Cemal Siireya siirlerinde sik-
likla dengelenme ihtiyaci duydugundan ¢esitli sozel stratejilere muhtactir.
Cemal Siireya bu dengelemeyi biiyiik dlciide ironi ile saglar.

Yasam Oliim Diyalektigi ve ideoloji Baglaminda ironi

Garip siirinin 6liim karsisindaki tavri saf bir alaya daha yakin olan
“humor” ile ifade edilirken II. Yeni sairlerinin yagam 6liim arasindaki zit-
liga egilmeleri “ironi”’nin hayat ve 6liim karsisinda retorik bir strateji ola-
rak kullanilmasina da kap1 aralamistir. Sonunda 6liinecek olmasina ragmen
insanoglunun diinyada yaptigi biitiin eylemlerin sagmaligini ironi ile ifade
etmeye calisan Kierkegaard’in goriisleri de 6liim ve ironi arasinda organik
bir bag oldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir.

Siireya’nin 6liim ve ideoloji temali siirlerinde kullandigi ironik tek-
nik romantik ironiye yaklasir. Romantik ironi “insanin kendisinin farkina
varmasi, buna paralel olarak hayatin karmagasini ve bu karmasayt kabul
zorunlulugunu anlamast temeline dayamir. Bu kabuliin dogal sonucu ise,
hi¢ bitmeyen, siirekli yenilenen ve yazarin kendisini de isin icine dahil et-
tigi bir elestiri anlayisidir.” (Cebeci 2008-1I: 90) insanin kendinin farkina
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varmasi ifadesi siirin, 6zellikle bireysel siirin ¢ikis noktalarindan birine
isaret eder. Kendi ruhunun farkina varan bireyin kendine kars1 gelistirdigi
elestirel duygunun samimi ve dogal olmakla ciddi bir bigimde ilgisi vardir.
Cemal Siireya, gelistirdigi soylemle romantik ironiyi 6zellikle agk, 6liim
ve ideolojiyi konu alan siirlerinde siklikla kullanir. Ornegin sairin son siir-
lerinden olan “Yabanci Dil” adli siirinde bir sair olarak Tiirkceyi ¢ok
onemseyen Siireya’nin, yabanci dil bilip kendi dilini bilmeyen kisilere
kars1 gelistirdigi ince bir alay s6z konusudur:

Bes dil biliyormus iinlii kisi
Unlii ve saygideger

Bir de Tiirkce ogrense

Alti eder.

(Yabanci Dil, S. Sozleri: 320)

Sairin “Kiirtler ve Arnavutlar” siirindeki “Kiirtler yalan soylemek
zorunda; Arnavutlar Dogru.” veya “Bent Kapag1” siirindeki “Dogru
soyle/ Beni mi seviyorsun Atatiirk’ii mii ?” ifadeleri romantik ironinin bir
diger 6zelligi olan “bireyin i¢inde yasadigi, irrasyonel ve sagma varolus
kosullar1 karsisinda aldirigsiz bir tavir takinmasi diinyayr alaya almas1”
(Cebeci 2008-1I: 90) durumunu Ornekler.

Ote yandan “ironi”’nin mantigim olusturan temel zitliklardan biri in-
sanoglunun 6liimlii olusudur. ironinin biinyesinde var olan zithk “dliimiin,
herkesin basina gelen, ama asla bana isabet etmemesi veya oliimiin bir
varlik bicimi olusu” (Okten 2008: 43) sonucunda olusan zitlikla esdeger-
dir. Bu zitlik 6lecek olacagini bilen insanoglunun yasami boyunca nesneye
baglanmasi durumunda da ortaya ¢ikar. O halde yasiyor olmak dahi 6liim
karsisinda temel bir ironi olarak karsimiza ¢ikar. Cemal Siireya’nin 6liim
temals siirlerinden “Oliim” baghkl1 siiri, 6liim korkusuyla yasama baglilig
doga iizerinden gerceklestirmeye calisan insanoglunun yasadigi zithgi
ifade eder:

Oliim geliyor aklima birden 6liim
Bir agacin gévdesine sariliyorum.
(Olim, Sevda Sozleri: 183)

Oliim siirindeki tavir melankolik bir havaya biiriinmiis bir ironiyi
orneklerken Siireya’nin “Ustii Kalsin” siiri 6liim karsisindaki caresizligin
inkara, bilmezden gelmeye hatta meydan okumaya doniistiigii bir ironinin
ornegidir:

Oliiyorum tanrim

Bu da oldu iste.
Her oliim erken oliimdiir
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Biliyorum tanrim.

Ama ayrica, aldigin su hayat
Fena degildir...

Ustii kalsmn...

(Ustii Kalsin, Sevda Sozleri: 302)

Sokrates’in kisiligi etrafinda sekillendirilen ironideki bilmezlikten
gelme tavri, acik bir bicimde 6liim hakkindaki bilgisizligimiz konusunda
orneklendirilir. Sokrates, “oliimiin ne oldugu ve oliimden sonra ne olacagt
konusunda tamamen bilgisizdir -ya da 6yle davranmaktadir-. Ancak bu bil-
gisizligi kendisine dert etmek yerine, bunun icinde mutlu ve ozgiir olmaya
bakar. Bilgisizligini ciddiye almaz; ama bilgisiz oldugu konusunda son de-
rece ciddidir.” (Kierkegaard 2009: 299) Siireya’nin 6liimii ciddiye almama
seklinde ortaya cikan tavri, “Mezartas1 Cigekleri”, “Olmiistiik” adli siirle-
rinde de goriilebilir.

II. Yeni iginde ironinin, genellikle 6liimii inkar bicimi ya da hakim
siyasal otoritenin sebep oldugu acilara ve oliimlere kars1 bagkaldir1 bigi-
minde gelisen bir yonii oldugu sdylenebilir. icerik acisindan bakildiginda
II. Yeni i¢indeki sairlerin -Sezai Karako¢ disinda- sosyalist diinya gorii-
siine daha yakin olmalart; onlarin ideolojik itirazlarimi ifade etmek igin,
genel ironiyi bir teknik olarak bilingli bir bicimde kullanmalarina olanak
saglanmugtir. Ozellikle Ece Ayhan ve Cemal Siireya, baskici rejimleri 6lii-
miin ve zulmiin temel kaynag1 olarak gordiikleri icin ideoloji iizerinden
Oliimle baglanti kurup onun karsisinda bir inkér bi¢imi olarak genel ironiyi
kullanmusglardir. II. Yeni’nin sol kanadi Demokrat Parti iktidarinin halke1
politikalar1 karsisinda bir direnig gelistirmis, anlami bulaniklastirmis ve
saldirgan bir bicimde ironiyi I. Yeni’den daha fazla kullanmistir. Genel
ironi 16. yy’dan itibaren “evreni tanri ve insan arasindaki hiyerarsik iliski
temelinde tamimlayan ve degismezlikleri nedeniyle ‘kapali ideoloji’ olarak
adlandirilan ideolojilerle bu ideolojilere rakip olarak ortaya ¢ikan daha
rasyonel ve diinyevi ideolojiler arasindaki ¢atisma” (Cebeci 2008-11: 88)
sonucunda ortaya ¢ikmustir. II. Yeni sairleri icinde Ece Ayhan ve Cemal
Siireya hakim dini degerler ve ideolojik yapiya olan itirazlarin1 genel ironi
vasitastyla dile getirmislerdir. Genel ironinin “bir Timurlenk gibi saldiran
ve saldirdigt yerde tas iistiinde tas birakmayan” (Kierkegaard 2009: 288)
kaba kuvvet ve iktidar karsisinda zekay1 ve lirizmi temsil eden bir yonii
vardir. Genel ironinin bu 6zelliklerinden yararlanan Siireya, “Kisa Tiirkiye
Tarihi” gibi siirlerinde aslinda sert ideolojik elestiriler iceren siirlerinde
olugabilecek asir1 ciddiyetin 6niine gegmeyi hedefler:

v
O yillarda ﬁlkemizde/ Cesitli hiikiimetlerle
Yetmiy iki dilden/ Ikisi yasaklannmusti:
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Ikincisi Tiirkge.
(Kisa Tiirkiye Tarihi IV, Sevda Sozleri: 222)

“Kisa Tiirkiye Tarihi IV” siirinde dénemin siyasi otoritesini Tiirkce
tizerinden elestirirken aslinda Anadolu’da konusulan bazi dillerin yasak-
landigina gonderme yapan Siireya, yasaklanan ikinci dil olan Tirkgeyi
soylerken diger yasakli dilin ismini vermez. Boylece soylenenden sdylen-
meyene dogru bir yonlendirme yapar. Bu yonlendirme ideolojik bir boyut
tagimasina ragmen kullanilan ironi bu ideolojik yapiy1 gizleyerek yumusa-
tir.

Cemal Siireya siirinde ideolojik yapiy1; baris, 6zgiirliik, esitlik gibi
kavramlarla iligkili olarak olumlanan evrensel Marksist iitopya belirler.
Statiikoya ve 6zellikle hakim Cumhuriyet ideolojisine kars1 elestirel tavri
tiim siirlerde farkli bicimlerde hissedilebilen bir tavirdir. “Oteller Hanlar
Hamamlar Icin Siirekli Siir”de, Ankara iizerinden biirokrasi ve otorite kar-
sitlig1 ironi vasitasiyla hissettirilir:

Su giinlerde ickiye diistiim, ondan nudir bilmem,

Daha ¢ok seviyorum Cansever'i, Uyar't, Can Yiicel'i

Bir de Fethi Naci’yi ve elbet Mustafa Kemal'i

Ankara Ankara

Bir kent degil burasi, bir acenta dizisi,

(Oteller, Hamamlar i¢in Siirekli Siir, Sevda Sozleri: 163)

Cumhuriyet’in kapitalizm karsisindaki konumunu yine Ankara im-
gesi lizerinden veren Siireya’nin ortikk Kemalizm elestirisi de bu siirde ge-
nel ironi vasitasiyla hissettirilir:

Is Bankas: da kendine 6zgii bir humour'la siiziiyor
Simdi biraz daha asagida kalmis Anit-Kabir'i.

Ankara Ankara.
Ey iyi kalpli iivey ana!
(Oteller, Hamamlar Icin Siirekli Siir, Sevda Sozleri: 164-165)

Ideolojik goriislerini siire aktarirken Cemal Siireya sadece kapali
ironi ve genel ironi gibi teknikler degil spesifik ironi olarak adlandirilan
bir ironi tekniginden de yararlanir. Spesifik ironi, “kendi pozisyonlarinin
dogrulugundan ve hakliligindan hareket eden kisilerin, ayni sekilde diisiin-
meyen ve davranmayan kisilere yonelik tepkisini iceren bir metottur.” (Ce-
beci 2008-1I: 88) Siireya’nin “Terazi Tiirkiisii” siirinde tekrarlanan
“Doldur, doldur Allahi seversen/ Anast satilsin burjuvazinin.” dizeleri, li-
rizm ve ideoloji arasindaki gecislerle bu {itopyanin siirde kullanilirken spe-
sifik ironiden siklikla yararlanilacaginin habercisidir. “Mezartas1 Cicekleri
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VI” adli siirindeki ¢ok sert ve Cemal Siireya’nin siir karakteristigine uy-
mayan cinsiyetc¢i agsagilama, spesifik ironi yontemiyle ortaya c¢ikan ideolo-
jik soylemin Cemal Siireya siirinde zaman zaman lirizmden daha 6n planda
ortaya ¢iktiginin gostergelerinden biri olarak diisiiniilebilir:

Kontenjan senatorii bir bayan vard ya,

Fuzuli’nin cinsel egitim gormedigini sdylemis;

Soyler miydi sairle cekilmis olmasa tenhaya,

Demek ii¢ yiizyil once Leyla’dan daha isveliymis.
(Mezartas1 Cigekleri VI, S. Sozleri: 292)

Kadin bir siyaset¢iye karsi gelistirilen bu cinsel gondermeli satasma,
yarattig1 ironi ile Siireya’nin sdz konusu ideolojik olarak kendi diisiincesi
ile paralel olmayan diisiinceler oldugunda lirizmden feragat edebileceginin
ve ironinin yikici giiciinden istifa edebileceginin bir gostergesi olarak dii-
stiniilebilir.

“Onlar Igin Minibiis Sarkis1” siiri Marksist bakis agisiyla burjuva
ahlakinin yerildigi ve spesifik ironinin 6rneklendigi bir baska siir olarak
karsimiza c¢ikar. Bu siirde Siireya, ironi, humor ve alayin tiim imkanlarini
zorlayarak kullanir. Siirde, Cemal Siireya siirinin temel bilesenleri erotizm,
olim ve ideoloji igerigi; farkli tekniklerle olusturulmus s6zel ve durum iro-
nileri dis yapiy1 belirler. Siire burjuvalarin her ortama ayak uydurma bece-
rileri ile alay ederek baslayan ironist sert saldirgan vurguyu oncelikle
cinsellik {izerinden yapar:

Kadindirlar nisanlilar kendilerine ada falan
armagan ederler
Dardirlar da, soz aramizda, cekecek kullanarak iglemde
Bulunmak gerekir.
(Onlar Igin Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

“Islemde bulunmak” ifadesini cinsel birlesme icin kullanan ironist,
burjuva kadinlan karsisinda genellikle agk ve duyarlilik ekseninde gelisen
sOylemini terk ederek cok acimasiz bir saldirida bulunur. Ayni bicimde
“namus” konusunda kocasini aldatan bir kadina bile romantik bir etki yiik-
leyen sair, s6z konusu iktidar olunca burjuvanin iktidar karsisinda menfaati
ugrunda bir¢ok degerden vazgecebilecegi gibi saldirgan bir ironi yaratir.

[ronist, cinselligi ironisine evrensel bir dayanak noktast bulmak icin
kullanirken ironinin bir tarafinin da sairin kendi diline ve toplumuna yas-
lanmasini ister. Bu bigimde ironinin anlaminin ¢6ziilmesi daha rahat ola-
caktir. Bu sebeple Siireya bir tarafi erotizme yaslanan ironinin diger
tarafini ideolojik tarihsel elestiriye yaslar. Daha ¢ok Osmanli donemini,
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mutlak iktidar, zalimlik, otoriterlik gibi yonlerden elestiren Siireya, bu du-
rumlarla cinselligi bagdastirir ve ekonomiyi de bu kurguya dahil eder.

Padisahtirlar ferman cikarmislardir: hareme
patlican ve hiyar ancak kiyilarak sokulabilir;

Tecimendirler yiizyillar boyunca karilarina hiikiimdarlarin
Satasmasim agirca bir vergi olarak kabullenmislerdir.”
(Onlar Icin Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

Burjuva ahlakinin kendi ekonomik ¢ikarlar i¢in hi¢bir kutsal deger
tanimadig1 fikrini ekonomi ile namus karsilastirmasi yaparak ifade eden
dizedeki bu asimetrik karsilastirma hem tarihe hem burjuvaya yonelen
yiiksek oranda bir gerilim icererek ironiyi viicuda getirir. Sadece bir eko-
nomik sinift ifade etmekten ¢cok sonradan gormeligi veya hak edilmemis-
boliisiilmeyen zenginligi kapsayan “onlar” halk icinde cesitli rollerdeki
halleri ile siire konu edilir. Ikinci elestirilen “onlar”in ekonomik ve ideo-
lojik konumlaridir:

Uluscudurlar bunun kaniti olarak viskiyi kdseyle icerler
Ama battlzc]trlar da lahmacuna havyar siirecek kadar,
(Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

“G Vitamini” siirinde “Bilginlerimiz sag olsunlar / Bir vitamin bul-
dular/ Calisinca azicik; Yumusak G vitamini: Ulusalcilik!” ifadeleriyle
ulusalciligr Tiirk solu icinde gelisen yapay bir hareket oldugu izlenimini
yaratan bir ironiyle kullanan Siireya, Onlar Icin Minibiis Sarkist’nda de
ulusgulugu burjuvalarla iligkilendirerek sonradan gérmelikle es tutar. Vis-
kiyi kéaseyle icme ve lahmacun {istiine havyar siirme eylemi de sonradan
gormeligi tamamlayan zitlik olarak ironinin dayanak noktasidir. Siirin de-
vamindaki “Sikke kesmislerdir badem yapragindan ince kiragi tanesinden
yegni” dizesi burjuvanin ve sermayenin devlet ekonomisinin lokomotif
giicli oldugu diisiincesine getirilmis bir elestiridir. Zira sikke kesmekle ka-
sit devlet ekonomisine burjuvanin katkisidir. Fakat padisah adina kesilen
sikkenin badem yapragindan ince kiragi tanesinden yegni olusu burjuva
ahlakinin hicbir zaman devlet-kamu menfaatini kendi menfaatinden 6nce
diisiinmeyeceginin sembolil olabilecegini akla getirir. Burjuva-iktidar ilis-
kisini elestirirken ezilenden yana oldugunu hissettiren Cemal Siireya, Tiir-
kiye’deki iktidarin iilkenin batis1 ve dogusu arasinda ayrim yaptigini
hissettirerek Bat1i Anadolu’da yasayanlarin devletin veya iktidarin nimet-
lerinden daha fazla yararlandigi imasinda bulunur:

Efedirler, Nazilli'de Uzuncarst onlarindir torenlere
Madalyalarla katilirlar
Ama yiik kamyonlart Denizli'den gecerken plaka degistirir
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Ve sakingandirlar sokakta konugurken sirtlarini
duvara verecek kadar;

(Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

froni Cemal Siireya siiri icin yeni tarihselcilik, ideolojik karsitlik,
yerel karsisinda evrenseli savunma gibi getrefilli konularin dengelenmesini
saglayan bir unsurdur. Dengelenmesi zor durumlarda humora veya saldir-
ganliga doniigen siirsel yapinin ¢ig bir hal almasini engelleyecek strateji
yine ironide gizlidir. Ornegin Siireya’nin “Tabanca” baghkl1 siiri sagduyu
karsisinda bir bagkaldiri tavr sergilerken ironiden yararlanir. Siirin bashigi
olan Tabanca’nin temelde bir cinayet aleti olmasi, insanin zaten Sliimlii
oldugunu ve insan 6ldiirmenin ¢cok da akillica bir is olmadig1 fikrini tasir.
Bu acidan siir, katillere verilen bir nasihat gibidir. Siir igerik olarak ilk ba-
kista olumii konu edinmesi dolayisiyla Kierkegaard’in ironi anlayisina
yaklasir. Fakat siirde yogun bicimde kullanilan ironi, humor ve alay; siiri
melankoliden ve oliimiin yaratacagi karamsarliktan uzaklagtirir:

Sigara icenlere ates etmeyiniz

Evli bir kadinla raki icerken

Rozet gibi gogsiine takmis cesaretini

Ben Mitridat'tan soz ettim siz etmeyiniz
(Tabanca, S. Sozleri: 53)

Sigaranin sagliga zararli olusu ve 6liime sebebiyet verisini savunan
sagduyu karsisinda sigara icenlerin tarafinda olan ironist katillere sigara
icenleri 6ldiirmemelerini telkin eder. Ciinkii sigara igenler 6liim karsisinda
sigara icerek cesaretli bir tavir gostermektedir. Ayni bigcimde kurguya gore
sigara icen kisi evli bir kadinla karsilikli raki igerken zaten 6liimii géze
almistir. Kadinin da pozisyonu yerlesik ahlaki degerlere bir meydan okuma
olarak goriildiigii icin ironist tarafindan olumlanan bir durumdur. “Veysel
Colak’in bir anisinda anlattigina gore, Hikmet Kivileimli ‘Sigara igmek
dirhem dirhem intihar etmektir. Intihar etmek de kavgadan kagmaktir. ’
sOzleriyle sigara icen arkadaslarin elestirirken, Cemal Siireya, ironi yapa-
rak Ankara’da sigara icmenin sakincasi olmadigini sdyler. Zira Ankara’nin
havasi o kadar kirlidir ki, sigara icmeden de insanlar zehir solumaktadir.”
(Tuyluoglu, 2013). Son dizedeki Mitridat’in hikdyesi kapali ve bilmezden
gelme ironisini agiga c¢ikaran bir islevde kullanilmistir. VI. Mitridat, Pon-
tus Devleti’nin en énemli krallarindan biridir. Zalimligi ile bilinen Mitri-
dat’in siirde de vurgulanan yonii zehirleme ihtimali karsisinda kendini
korumak i¢in zamaninda bilinen her zehirden, etkisinin ¢ok altinda bir doz
alip bunu daha sonraki zamanlarda arttirarak bagisiklik kazanmasidir. Diis-
manin eline gegmemek i¢in intihar etmeye calisan Mitridat’in igtigi zehir-
lere karsi bagisiklik kazandigi icin 6lememesi ve bir koleden kendisini
kiligla oldiirmesini istemesi ironinin dayandigi noktadir.



100
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Yrd. Dog. Dr. Muhammed HUKUM

Eski bir Osmanli pasasi gibi
Feodaliteyi siipiiren biyiklariyla
Istanbul, Istanbul uzakta
Istanbul'a ates etmeyiniz

Tutalim yanilip ates ettiniz
Seker Ahmet Pasa'min resimlerini
Eski hececilerin siirlerini bir de
Ben ¢ok seviyorum siz de seviniz
(Tabanca, Sevda Sozleri: 53)

Ikinci ve tictincii dortlitkte ironi Osmanli devletine, Seker Ahmet
Pasa resimlerine ve Hececi sairlere yonelir. Cemal Siireya’nin resimle il-
gisi diistintildiiginde Seker Ahmet Pasa resimlerine karsi belirgin bir se-
kilde kiiciimseme igeren dizedeki ironik etki, aciga c¢ikar. Resim
konusunda Van Gogh, Cahagall, Klee, Modigliani, Kandinski gibi modern
ressamlarin resim anlayisinm takip eden (Siireya 1991: 05, 331-332) Sii-
reya’nin bicimsel agidan ve igerik acisindan hece siiri ile olumlu bir iliskisi
yoktur. Bu sebeple alaya doniisen ironi, Osmanli Devleti’nin ironist tara-
findan feodal olarak nitelenen yapisina yonelerek tarihe karsi genel bir alay
havasi kazanir. Stireya’nin Osmanli tarihi karsisindaki tavr1 Ece Ayhan’in
yeni tarihselcilik anlayisindan izler tagir. Ayhan, tarihi tersten okuma giri-
siminde Osmanlinin Anadolu’ya gelisiyle Akdeniz medeniyetinin olustur-
dugu yiiksek kiiltiirel yapinin yok oldugunu diisiiniir (Hiikiim 2014: 56).

“Bir Kentin Disaridan Goriiniisii” siirindeki “Fenikelesememek”
ifadesi, Fatih’in gemileri karadan yiiriitmesi olayin1 “Deniz kackin1 bir mil-
letin ¢ocuklariy1z” dizesi bu agidan Akdeniz medeniyeti karsisinda Os-
manli medeniyetinin hafife alindiginin gostergesidir. Siirin son kismi bu
bakis acgisiyla okundugunda kapali ironi agikliga kavusabilir. Ayni bicimde
Burkulmug Altin Hali Giinegin siirinde Galata Kulesi ile ilgili kisim Bizans
ve Roma donemini 6zlemle anan yapisiyla Ayhan’in yeni tarihselci, tarihi
tersten okuyan anlayisiyla bir bag kurar. Ece Ayhan, resmi tarih sdylemine
kars1 tepkisini gizli fakat sert bir soylemle ifade ederken Siireya bu konuda
da ironi’den yararlanir:

Ve Galata Kulesi (1514 yilinda Bizanslilar zamaninda sap-
kast ucmustu, 1967 de Tiirkler tarafindan siinnet edildi), binalarin
cevresinde toplanus, yaklasmakta olan bir firtinaya rahatca gogiis
germenin yollarint artyor, goriismeler yapryor: kavminin basinda ve
en onde, Cehennemin kapisini ¢calmaya hazirlanan Firavun gibi...
(Stireya 2013: 91)
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1967°de yapilan tadilati siinnet edilme olarak ifade eden Siireya,
Islam kiiltiiriiniin Bizans kiiltiirii ile olan iliskisinde Islami yapinin etkisine
olumsuz bir tavirla yaklastigini hissettirir. Her durumda Osmanl tarihi kar-
sisinda muhalif bir tavir takinan Cemal Siireya’nin bu muhalefeti 6liim ve
statiiko baglaminda tartistig1 siir, Ozdemiroglu (Osman Paga), Yavuz Sul-
tan Selim, (II. ) Selim, (IV. ) Murat, Abdiilmecit, Adolf Hitler, Mussolini
ve Al Capone isimleri {izerinden bir tartisma ortami yaratir. Osmanli Padi-
sahlar ile fagist diktatorlerin ve bir gangsterin isminin siirde ayni1 islevde
kullanilmasi sairin Osmanliy1 da fagizmle es tuttuSunun gostergesidir.
Ozellikle Yavuz Sultan Selim ile ilgili olan dortlitkte, Yavuz’un siirinde
gecen “Sirler pencge-i kahrimdan olurken lerzan™ dizesi ile 6liim sebebi
olan sirtindaki ¢ibanin ismi gir-penge arasinda kurulan ses ve anlam ilgisi
oldukca sert tonda bir elestiriyi ihtiva eder:

Nasil anmimsamazsin Yavuz Sultan Selim'i,
Yabanil bir begeni arardi zulumlarda;
Oviiniirdii sirlerle, pence-i kahrindaki.
- Ama sonunda par¢a parga
Sir-penceden gittiydi.
(Yazgici Siir, Sevda Sozleri: 193)

Siirde ironiyi yaratan asil durum bahsedilen kisilerin hayatta yap-
maktan zevk aldiklar1 durumlarin onlarin 6liimiine sebep olusudur. Bu aci-
dan bakildiginda siirin yapisinda iki farkli anlam alam1 oldugunu
diistinmemiz miimkiindiir. Ilk anlam alam siirin son dizesine ulagilana ka-
dar ironi icermez. Son iki dizeye gelindiginde ironi ortaya ¢ikar ve insa
edilen birincil anlami sasirtict bir bigimde yikar. Bu ortaya ¢ikan ironinin
anlasilmast icin ilk dizelere geri donmek ve ikinci anlam alanini yeniden
inga edip ironistin kastettigi anlami bulmak gerekir. Bu ¢ercevede ironist,
Osmanli padisahlart ve pasalari i¢in duydugu nefreti onlarla alay ederek
tatmin etme girisiminde bulunur. Ozdemiroglu’nu oglancilikla, Yavuz Sul-
tan Selim’i zalimlikle; Abdiilmecid, Selim ve Murat’1 sarhosluk ve esrar-
keslikle itham eder. Oliimlerinin de en c¢ok ilgilendikleri seyle ilgili olusu
bir bicimde mevzu bahis kisileri rezil etme amaci tasiyan bir stratejidir.

Cemal Siireya’nin 6liimii ve toplumsal elestiriyi i¢eren siirlerindeki
ironik tavir Gogebe (1965) kitabindan sonra artarak devam eden bir karak-
teristik tavra evrilir. “Cellat Havas1” siiri 6liim ve ironi biitiinlesmesinin
yogun olarak gozlenebilecegi bir siirdir. Hayatin ve oliimiin yarattigi isti-
raplar ve acikli-melankolik durumlar karsisinda bir teselli bulmanin yolla-
rindan biri bu duygularin karsiti olan eglence ve umursamazliga
basvurmaktir. Her ne kadar Kierkegaard, ironinin melankoliyi yenecek gii¢
olmadigini onun 6zdesi oldugunu soylese de sahte ciddiyetten, zevk ve du-
yarlik yoksunlugundan kurtulmak icin ironiden gecmek gereklidir
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(Strobinski 2008: 126). Gogebe siirindeki “Marilyn Monroe oldii diyorum
ona.../ Oliimii siyah bir kakiil gibi almna diisiirmesini bildi. / Simdiyse
Cennette Nietzsche'nin metresi olmasi gerekir.” dizeleri 6liimii alay ederek
inkar etmeye Ornek teskil eder.

“Cellat Havas1” siiri merkezine 6liim ve ideolojiyi alir. Diistincele-
rinden dolayr idama mahkim edilen kisiler {izerinden ilerleyen siirde
6liimii ve onun yarattigi melankoliyi tastyan kelimeler idam mahk{mlari-
nin oldiiriildiigi aletlere yiiklenmistir:

Burjuva ihtilalinden sonra
Mosyo Giyotin yiiz elli yildir
Parisli bir avukat
Ve gozleri yaslanir sabahlart
Okudugu intiharlara
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)

Fransiz Ihtilali’ni burjuva ihtilali olarak niteleyen ironist, giyotin
gibi acimasiz bir aletin ile Fransiz Ihtilali’nin getirdigi ozgiirliik, esitlik
gibi kavramlarla yan yana kullanilmasim gercekei bulmaz. Ihtilalin yikici-
liginm1 ve dldiirmekten zevk alan bir yapida oldugunu intiharla 6len kisileri
kacirilmis bir firsat olarak goren kibar bir avukat benzetmesi ile vurgular.

Siireya, giyotinin yanina “Mo6syd”, kursunun yanina “Sinyor”, elekt-
rik sandalyesinin yanina “Mister”, baltanin yanina “Herr”, ipin yanina da
Efendi gibi saygi kelimeleri yerlestirerek onlara saygi duymayip tam ter-
sine onlar1 asagiladigini hissettirir ve ironinin ilk asamasini yaratir.

Sinyor kursun. Ispanya.
Asilip gidebilir bakiglariniz
Bir bulutun yedeginde
Tabii Lorca gibi sizin de
Gozlerinizi baglamazlarsa
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)

Ikinci asamada Mosy6, kelimesi ve Fransizca arasinda kurdugu ilis-
kiye Fransiz Ihtilali ile Giyotin arasindaki iliskiyi, Sinyor kelimesi ile Is-
panya i¢ savasinda kurdugu iliskiye 1936'da Franco taraftar1 falanjistler
tarafindan kursunlanarak o6ldiiriilen Federico Garcia Lorca’y1 ekler.

Ya ne buyrulur Mister
Elektirik Sandalyasina
Kredi yatirim bir yana
Iyi ozetler Amerika’y
William james’ten daha
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)
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Siirin iiclincii boliimiindeki Mister Elektrik sandalyesi ile birlikte
kullanilan Pragmatizmin fikir babasi1 sayilan William James ismi ve kredi
yatirumu ifadesinin hedefinde kapitalizmin oldugu bir ironi yarattii aciktir.

Siirin son kisminda Kabil ile Su¢ ve Ceza’nin kahramani olan Ras-
kolnikov isimleri, bu kisilerin kullandiklar1 cinayet aletleri ile birlikte ani-
lir. Kabil, kardesini Raskolnikov’sa tefeci kadin ve kardesini baltayla
oldiirmiistiir. Stireya, Raskolnikov’u sogukkanli bir katil olarak gormedi-
gini “Parantez icinde Raskolnikov’a” dizesiyle belirler. Siirin son dortlii-
giinde kendi yurttaglar1 icin sectigi olim aleti olan “Ip Efendi’yi
yoksullukla ve siiriincemede kalmakla iliskilendirerek ironiyi tamamlar:

Sicrayan kan selamlaridir
Kabil’e Ezra Pound’a
Parentez icinde Raskolnikov’a
Kelle bir sey anlamadan
Emirler veredursun ayaklara
Isini bitirmistir Herr Balta

Ey idama hiikiimlii yurttag
Altindan cekilince iskemle
Idare edebilirsen solugunu
Yasarsin kisa da olsa bir siire
Ciinkii ip Efendinin sundugu
Oliimler kibarca siiriincemede
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)

Oliim, ideoloji, erotizm kavramlarinin ironik bir tavirla bulustugu en
onemli 6rnek “Onlar I¢in Minibiis Sarkisi” siirinin baz1 boliimlerini gos-
termek miimkiindiir. Daha 6nce kisaca burjuva olarak adlandirilabilecegini
saptadigimiz “Onlar” 6liim konusunda da yikici bir ironinin hedefindedir.
Onlar

bir bisiklet kazasinda o6lmeyi akil edecek kadar zariftirler

Hamarattirlar uyku haplart ve bir siirii zumbirtiyla oliimii

magazinlestirecek kadar.

Diisiintirdiirler de oliilerin aile albiimlerinden

Toplumbilim kurallart ¢ctkaracak kadar.

Oldiirmemektir felsefeleri bir karincay: bile, ama yasatmayi

bilmezler.

(Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

Cemal Siireya, siirlerinde kullandig: tarihi 6zel isimlerin hepsinde
ironiye dayali bir sosyal elestiri gondermesi yapma hedefindedir. Okuyu-
cuyu sOylenen vasitasiyla soylenmeyene dogru yonlendirirken kullanilan
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isimlerin toplumsal yonleri ile kapali bir ironi yaratir. Pir Sultan Abdal,
Nazim Hikmet, Mayakovski, Ferezdak®, Zurayk®, Al Capone, Molla Fe-
nari, Heredot, Svidrigaylov, Lujin, Ahmet Cemil® gibi isimler bu duruma
ornektir. Genellikle telmihler kullanarak yaptigi ironilerde Siireya gon-
derme yaptig1 ismi veya olay tarih icindeki sekliyle degil bir tersten oku-
mayla anlamlandirir. Bu bicimde normal bir telmih degil ironik bir yap1
ortaya cikartir.

1988’de yayinlanan Sicak Nal kitabindan itibaren 6liim ve ideoloji
kavramlarimin Cemal Siireya siirinde daha agirlikli bir tema olarak kulla-
nildigini gérmek miimkiindiir. Bu siirlerde ironi bir teknik olarak kullani-
mina devam eder. Fakat kullanilan ironideki mizahi unsurlarin azaldig:
daha cok trajik zitliklarin ortaya ¢iktigi goriilebilir. Sair arkadaslarinin
Oluimleri tizerine yazilmis dizelerde, “Kisa Tiirkiye Tarih”i, “Mezartas1 Ci-
cekleri”, “Ustii Kalsm” gibi siirlerde ideolojik ve 6liimle ilgili ironik soy-
lemde eski sen sakrak sodyleyisin yerini daha sert ve ciddi bir sdyleyisin
aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Cemal Siireya Siirinde ironik Anlatim Teknikleri

froni, sadece dile ait bir olgu degildir. Yasamin genel akis1 veya in-
sanoglunun hayat kargisindaki tutumu da ironi kavrami ile bagdastirilabi-
lir. Sairlerin siirlerinde soézel bicimde ifade ettikleri zitliklarin temelinde
yasamdaki zithklar bulunabilir. Ironi’nin icerdigi zithk diinyadaki farkl
alanlarin her birinde yer almasina ragmen ironi kavrami cogunlukla dil ile
birlikte anlamlandirilir. Siireya siir dilinin yapisinda bu ironik durumu kur-
gulamak ister. Siirdeki yapiya dair unsurlar1 anlamla belirli zitliklar olus-
turacak sekilde kullanirken ideolojik sdylemine de gdndermeler yapar.
Ornegin, Vakit Var Daha siirine Kur’an’daki Bakara Suresi’nin girisi ile
ayn1 sekilde “Elif, Lam, Mim” sozciikleri ile baslamas1 bi¢im iizerinden

Unlii Arap hiciv ve 6vgii sairidir. Siirde gecen Ferezdak’in savunusu ifadesi, bir siirin-
den hareketle onu recm cezasina ¢arptirmaya ¢alisan padisaha Ferezdak’in Suara sure-
sinin 223-224. ayetleri olan “Sairler yapmadiklar: seyi soylerler. ” climlesini soyleyip
cezadan kurtulusuna gonderme yapmaktadir.

Abbasi Imparatorlugunu sarsan biiyiik zenci kole-isci ayaklanmasi hatirlatilmaktadir.
Mezhepsel bir 6zellik de tasiyan bu ayaklanmanin kahramanlarindan biri Zurayk’tir.
Cemal Siireya, Spartakiis olayindan yillar sonra yasanan ama onun kadar bilinmeyen
bu 6nemli olaya dikkatimizi ¢ekmektedir (Yiiceer, 2007).

Svidrigaylov, ve Lujin Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romanindaki karakterdendir. Ah-
met Cemil ise Halit Ziya’'nin Mai ve Siyah romaninin baskisisidir. Lujin, Raskolni-
kov’un zor durumda olan kardesi Dunya’nin isverenidir ve zenginligi ile ona sahip olma
emelindedir. Kendisine muhtag oldugu icin Dunya ile evlenir. Svidrigaylov ise romanda
Dostoyevski’yi temsil ettigi izlenimini veren roman kisisidir. “Sorarlarsa Amerika’ya
gidiyorum. ” ciimlesiyle intihar eder. Bu roman kisilerinin hepsi iizerinden gelistirilen
kapitalizm elestirisi bu siirdeki ironinin gerilim noktalarini olusturmaktadir.
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olusturulmus ironik bir yapidir. Kanto siirinde kullanilan dortliikler ve
dortliiklere eklenen ikilikler arasindaki sdylem zitligi Stireya’min siirinin
yapisinda da bi¢imi kullanarak ironik bir durum yaratmaya c¢alistiginin
gostergesidir:

Ben nerde bir cift goz gordiimse
Tuttum onu giizelce sana tamamladim
Sen binlerce yasayasin diye yaptim bunu
Bir bunun icin yaptum

-Garson bira getir

Garsonun adr Barba

(Kanto, Sevda Sozleri: 19)

Siirin ilk kismu olan dortliiklerden olusan boliimii oldukga lirik bir
soyleyis icerirken eklenen ikilik alayli bir soyleyis icerir. Bu kullanim si-
irde yapisal bir gerilim yarattigindan siirin yapisindan hareketle olusturul-
mus bir durum ironisi ortaya gikar. Bu teknigi Uvercinka’da lirik parcalara
eklenen “Afrika dahil.” dizesiyle yapan Siireya, burada zithig1 agk ve ide-
oloji ile ilgili karsit bir kurguyla yaratmaya calisir. Siireya’nin siirlerindeki
alayci sdylem ve lirizm arasindaki gerilim Siireya’nin genel siir anlayisiyla
da ortiisen bir durumu ifade eder. Siirlerde kullanilan “Ne haber, elbet soy-
leyecek yok bir de soylemesin mi ?, Na sunlar, Elma da elma allahlik, ben
oyle elmalari cok gordiim ohooo!, az namussuz degilmis adam hani!” gibi
ifadeler, siirlerdeki ideolojik ve aska dair olusturulan lirik soyleyislere
kars1 olusturduklar: zitliklarla siirlerde hem bir dengeleme hem de bir ge-
rilim kaynakli enerji yaratir.

Sonug¢

Cemal Siireya, bir anlatim teknigi olarak ironiyi hayattaki zit durum-
larla ustalikla bagdastirabilmesi dolayisiyla siirinde yogun bir bicimde kul-
lanmustir. Ideoloji, erotizm, 6liim gibi konular1 lirizmin ve modern siirin
olanaklarim kullanarak siirine tasima gayretinde olan Siireya, tiim siirleri
dikkate alindiginda bi¢cimsel manada da yeni sdyleme bicimleri girisiminde
bulunmus bir sair olarak degerlendirilebilir. Siireya’nin bi¢im ve icerik aci-
sindan oldukca zit durumlari i¢eren siir yapist, ironiyi bu zitliklari bir arada
tutmak icin bir strateji olarak bilingli bir bicimde kullandigi fikrini akla
getirir.

Siirdeki keskin erotik sdylemin yumusatilmasinin, siirin s1g bir ide-
olojik sdyleme bogulmasinin veya asiri lirik bir yapiya evrilmesinin 6niine
gecmek icin kullanilan teknikler arasinda humor ve ironi ilk gdze ¢arpan
teknikler olarak degerlendirilebilir. Ironinin tanimlanmasinda da Snemli
bir islevi olan 6liim diisiincesi, Cemal Siireya siirinde de ironi ile birlikte
kullanilir.



106
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Yrd. Dog. Dr. Muhammed HUKUM

Bilingli bir teknik olarak humor ve ironiyi siirinin merkezine yerlestiren
Siireya, 6zellikle agk, 6liim ve ideoloji temali siirlerinde ironiyi kullanir.
Zaman zaman yerlesik ahlaki normlara, dil diizenine bir meydan okuma
seklinde ortaya cikan ironi ve humor bireysel duygularin, lirizmin ve ca-
resizligin hissedildigi siirlerde farkli bigimleri ile saptanabilir.
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