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“Psikolojik bir vesika: Riiyd” (A. H. Tanpwnar)
“Diislerin yorumu, aklin bilin¢disi etkinlikle-
rine gotiiren bir kral yoludur.” (S. Freud)

OZ: Ziya Pasa (1829-1880) on dokuzuncu yiizyihin en iinlii sair,
yazar, ¢evirmen, edebiyat tarihgisi, gazeteci ve biirokratlarindan biridir.
Yazarin Riiyd adli eseri, Hiirriyet gazetesinde 11 Ekim 1869 ve 18 Ekim
1869'da "Sultan Abdiilaziz Han, Ziya Bey, Ali Pasa" adiyla yayimlanmis-
tir. Elinizdeki calisma yazarin Riiyd adli eserini psikanalitik edebiyat eles-
tirisi yoluyla incelemeyi amag¢lamistir. Bu amag¢ dogrultusunda, sanatkarin
psikolojisi psikanalitik yaklasim (6zellikle Sigmund Freud, Carl Gustav
Jung ve Yeni Freudcularin goriisleri dogrultusunda) ve o yillarin 6nemli
tarihsel gergeklikleri ve siyasal olaylar1 1s181nda incelenmistir. Riiyd, Ziya
Pasa’nin bir diisiinii kurguya dokmekte ve yazarin diisiince siireclerine dair
ipucu vermektedir. Sanatkar diisiin anlattminda ego-savunma mekanizma-
larindan biri olan fanteziyi kullanmistir. Eserin bu yonii, sanatkarin benini
(egosunu) incelemeye imkan vermistir. Ayrica Riiyd intikam arayisina da-
yal1 oldugu icin, bu calismada hing temasi tizerinde de durulmustur. Boy-
lelikle sanatkarin savunma mekanizmalar1 ve bu mekanizmalarin biling ve
bilin¢dis1 kaynaklar1 anlamlandirilmaya galisilmistir. Yapilan incelemeler,
Riiyd’daki fantezilerin yazarin ge¢mis politik yasantilar1 ve intikam ar-
zusuyla iligkili oldugunu ortaya ¢ikarmustir.

Anahtar Kelimeler: Riiyd, Ziya Pasa, Diislerin Yorumu, Sig-
mund Freud, Fantezi, Metin Tahlili.
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From The Interpretation of Dreams to Riiya of Ziya Pasa: 'Day
Dreaming' as a Defense Mechanism

ABSTRACT: Ziya Paga (1829-1880) was one of the most famous
poets, writers, translators, historians of literature, journalists and, also bu-
reaucrats in nineteenth century. His work, Riiyd, was published in Hiirriyet
on October 11th, 1869 and October 18th, 1869 with the name of “Sultan
Abdiilaziz Han, Ziya Bey, Ali Pasa". The aim of the current study was to
examine Riiyd by psychoanalytic literary criticism. In accordance with this
purpose, psychology of the author was investigated in light of psychoana-
lytic approach (especially, in line with Sigmund Freud’s, Carl Gustav
Jung’s and Neo-Freudians’s ideas), important historical facts and political
events of those years. Riiyd fictionalises a dream of Ziya Paga and says a
lot of things about the thinking processes of the author. The author has used
fantasy which is one of the ego defense mechanisms in his narration. This
part of the work allows us to examine the author’s ego. In addition, the
theme of grudge was necessarily addressed in this article because the
Riiya depends on looking for revenge. So, the defense mechanisms of the
author and their conscious and unconscious sources were tried to be under-
stood. The analyses revealed that the fantasies in the Riiyd were related to
the past political experiences of the author and his desire for revenge.

Key Words: Riiyd, Ziya Pasa, The Interpretation of Dreams, Sig-
mund Freud, Fantasy, Textual Analysis.

Giris

Savunma mekanizmalarinin terim olarak tarihgesi psikanalizle bir-
likte baglamaktadir. Anna Freud savunma kavraminin, ilk olarak 1894’te
Sigmund Freud’un “Savunma Psikonevrozlar1” konulu arastirmasinda or-
taya atildigimi belirtmektedir. Burada ve bunu izleyen bir dizi ¢alismada
kavram, benin ac1 veren ya da katlanilamayan fantezi ve duygulanimlara
kars1 direnmesi anlaminda kullanilmistir. Bu ad daha sonra birakilmig ve
ardindan bastirma onun yerini almistir. Fakat bu iki adlandirma arasindaki
iliski belirsiz kalmistir. Ancak, “Ketleme, Semptom ve Kaygi”ya (1926)
yazilan tamamlayici bir agiklamada eski savunma kavramina geri doniil-
miig ve savunmanin benin belki de nevroza doniisebilecek olan catigsmala-
rinda  kullandigi biitiin  yontemler icin genel bir tamim oldugu,
bastirmaninsa savunma yontemlerinden birinin adi oldugu ileri siirtilmiis-

tir. Boylelikle bastirmanin anlami dzel bir savunma yontemine indirgen-
mistir (2011: 36-37).

Savunma mekanizmalar1 Heinz Hartmann’in Ben Psikolojisi ve
Uyum Sorunu adli kitabinda siklikla vurguladigi uyum adina ¢cok onemli-
dir. Hartmann’a gore “savunma siirecleri, eszamanli olarak hem i¢giidiisel
diirtiiniin denetimine, hem de dis diinyaya uyuma hizmet edebilir” (2011:
57). Diirtiiye kars1 olan savasimda ve duygulanimin ortaya ¢ikmasina karsi
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olan savunmada (Freud, 2011: 30) kullanilan bu mekanizmalarin, diger is-
levlerinin yaninda narsisistik bir islevi oldugu, bunun da kendilik degerini
korumak oldugu belirtilmelidir (Kernberg, 2006: 208).

Idin siddetli arzular1 ve siiperegonun siirekli baskisi altinda kalan
ben, ruh sagligini korumak iizere birtakim savunma yontemleri gelistirir.
A. Freud’un ifadesiyle “Ben savunmasi, enerji yatiriminin takviye edilmesi
sonucunda basariya ulastigi takdirde, idin saldirist son bulur ve boylece
(...) ruhsal ateskes yeniden ilan edilmig olur” (2011: 17). Ayrica “Ben ya
da kendilerini benle temsil ettiren dis diinyamn giicleri karsi cikmasalard,,
her diirtiiniin karsilagsacagt bir tek yazgt olurdu: doyum” (2011: 37). Su
halde benin dengesini saglamaya imkan veren savunma mekanizmalari, ki-
sinin bireysel ve toplumsal sagliginin korunmasi adina 6nemlidir. Fakat bu
mekanizmalarin asirt kullanimi dig gercekligin yitimi gibi nevrotik sorun-
lara yol acabilmektedir.

Savunma mekanizmalar1 dogustan kazanilan aygitlar olarak kabul
edilmektedir. Hartmann’a gore “Insan birey, dis diinyaya hakim olmasina
yardim edecek aygitlara da sahip olarak dogar. Bu aygitlar geligim ilerle-
dikgce olgunlagir” (2011: 57). Bu aygitlarin en 6nemli 6zelligi; kisilerarasi
uyuma hizmet etmesidir. Hartmann; uyumun, bir yandan insanin birincil
donanimi ve aygitlarinin olgunlagsmasiyla, diger yandan da bu donanimi
kullanarak kisinin ¢evresiyle iligkisindeki bozukluklarla savasan ve etkin
olarak bu iligkiyi iyilestiren, benin diizenledigi eylemlerle giivence altina
alman 6zelligi tizerinde durur. Ciinkili uyum; insanin ¢evresiyle mevcut
iligkisini, verebilecegi tepkilerden hangilerinin bu siirecte kullanilacagini
ve ayrica kullanilan tepkilerden hangilerinin baskin olacagini belirleyen
etmenlerden biridir (2011: 35). Dolayistyla kisinin dis diinyasiyla saglikli
bir iligki kurmasinda dogustan var olan savunma mekanizmalarinin olgun-
lasmasinin 6nemli oldugu anlagilir.

Savunma mekanizmalar1 ¢cevreyle uyum saglamanin yani sira dzel-
likle yetigkinlerde "ruhsal sagligin"” kazaniminda 6nemli rol oynamaktadir.
Karsilasilan olumsuzluklarla bas etmede etkin olan savunma mekanizma-
lar1; benin "act veren deneyimler'le daha kolay basa ¢ikmasina olanak sag-
lar. Melanie Klein’a gore;

Benlik gelistikce, kullanilan savunmalar da karmagiklagir ve
daha iyi uyarlanmirlar, ama daha az saglamdirlar. Savunmalar in-
sight’1 kaplayip bogmadiginda, ruhsal saglik olanak kazanir. Ruhsal
sagligi yerinde olan bir kisi, karsilastigi her tatsiz durumu daha tatl
bir acidan gorme gereksinimin bilincine varabilir ve bunu allayip
stisleme egilimini diizeltebilir. Bunun sonucunda da aci veren bir
deneyim olan, iilkiilestirmenin ¢okiisiinii yasamanus, zulmedici ve
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depresif kaygilar iiste ctkmanus olur, dis diinyadan kaynaklanan act
veren deneyimleri daha rahatlikla gogiisleyebilir (1996: 123-124).

Ozdesim kurma, bastirma, yiiceltme, yansitma, karsit tepki gelis-
tirme, saplanma, gerileme, yadsima-inkdr, mantiga biiriime, yon degis-
tirme, hayal kurma, odiinleme-telafi etme, 6zgecilik, ¢ilecilik ve mizah
kullanilan savunma mekanizmalarindan bazilaridir. Bu savunmalar, ego-
nun alaninda olmakla birlikte bilingdis siireclerdir. Bilingdisi, bilingaltinin
karsilig1 degildir. Idde oldugu gibi, iistben ve bende bilingdis1 bir alan ol-
dugu kabul edilmektedir. A. Freud, “ben yapilarimin biiyiik bir boliimiiniin
de bilingsiz” oldugunu sdylemekte ve bu nedenle benin bu bilingsiz yon-
lerini “analitik yontem yardumiyla bilin¢li” kilmaya caligmaktadir (2011:
26). S. Freud’a gore “Egonun kendi icinde ayni zamanda bilingdist da
olan, tipki bastirilmis gibi davranan —yani, bilingli olmaksizin da giiclii et-
kiler iireten ve bilince cikarilabilmesi icin 6zel bir calisma gerektiren- sey-
ler karsimiza ¢ikar” (akt. Leledakis, 2000: 201). Benin bu 6zelligi bir
psikanalist tarafindan analiz yontemiyle ¢6ziimlenebilirken; bir edebi me-
tin incelemesinde bu ¢coziimleme, merkeze alinan sanatkarin edebi eserleri
izerinden gerceklesebilecek bir okumayla miimkiindiir. Bu ¢calismada Tan-
zimat donemi sanatkarlarindan Ziya Pasa'nin i¢ psisik siireclerini anlam-
landirabilmede, Riiyd adli eserindeki fantezi mekanizmasi ¢ikis noktasi
olmustur. Boylelikle s6z konusu savunma mekanizmasi iizerinden sa-
natkérin ben biitiinliigiinii, i¢ ve dis tehlikelere karsi nasil korumaya calis-
t181 izlenmistir.

1. Bir Savunma Mekanizmasi Olarak Fantezi / Hayal

Fantezi, benin Orselenmelerini onarmaya yardimci olan savunma
araglarindan biridir. Fantezilerin gercegi yadsimada, gercekleri istekler yo-
niinde kullanmada olanak tanidigin1 séyleyen A. Freud, benin bu meka-
nizma yardimiyla biiyiilk miktardaki nesnel hosnutsuzlugu asabilecegini
ifade etmektedir (2011: 58-63).

S. Freud, “giindiiz-diisleri” olarak adlandirdig1 fantezi kurmayz1; co-
cukluktaki oyun oynamaya benzetmektedir. Buna gore oyun oynamanin
yerini alan fantezi, duygusal doygunluk saglayarak yetigkin bireyin, kisa
siire ile de olsa rahatsiz edici gerceklikten uzaklagmasina imkéan tanimak-
tadir. Sanatkarlar da tipki oyun oynayan ¢ocuklar gibi eserlerine giindiiz-
diiglerini yansitarak doyuma ulasabilmektedir. Freud giindiiz-diisii gibi,
yaratici bir yazi parcasinin da bir zamanlar ¢ocukluk oyunu olanin bir de-
vami ve yerine-geceni oldugunun varsayilabilecegini belirtmektedir (1999:
125-134).
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Fantezi ve sanatin kaynagini ¢ocukluk siireciyle iliskilendiren S.
Freud'dan farkli olarak Melanie Klein, bu siirecin dogumla birlikte basla-
digin1 diigiinmektedir:

Klein’a gore bilingdisi fantezi tiim ruhsal siirecleri temellen-
dirir ve her tiirlii ruhsal islevsellige eslik eder. Oysa Freud fantezi
faaliyetinin dis diinyada ugranan diiskirikliklarini, engellenmeleri
telafi etmeye yonelik oldugunu diigiinmiistii. Klein bilincdisi fantezi
faaliyetinin icgiidiisel islevselligin dogrudan bir ifadesi oldugunu
diisiiniir. Cok daha faal ve dis diinyada olup bitenle alakalr bir bi-
lingdisidir bu.

Klein fantezi faaliyetinin dogumla birlikte basladiginit kabul
eder. (...) Klein’a gore fantezi faaliyeti bilin¢disi birincil siire¢ dii-
stincesinin esaswmnt olusturur (Tura, 2011: 10).

Fantezinin bilingdist birincil siireg ile ilgili olmasi, bilingalti teme-
line isaret etmektedir. Fakat bilindigi tizere fantezi; egonun biling¢dist bir
alani olarak kabul gérmekte, onun savunma mekanizmasi olarak islevsellik
kazandigi belirtilmektedir. Bu bakimdan Klein’1n fantezi / hayalin kisisel
bilincaltiyla iligkisi tizerinde durmasi énemlidir. Ciinkii fanteziler bastiril-
mig arzu ve isteklerin birer digavurumu olarak da goriiniirlilk kazanmakta-
dir. Su hélde fantezilerin id ve egoya bagl gelisen bir siire¢ oldugu
anlagsilir.

S. Freud, fantezilerin iki yonliiliigtinii tespit ederek onlarin sadece
doyurulmamig arzularin tatmini olmadigim1 ayni zamanda bir savunma
araci oldugunu belirtmektedir. 1908 yilinda "Yaratic1 Yazarlar ve Giindiiz-
Diisleri" adl1 yazisinda mutsuz insanlarin diislem kurdugunu, her bir diis-
lemin bir istek doyurma, doyurucu olmayan gercekligin bir diizeltilmesi
oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla fantezilerin "hursli” ya da "erotik
istekler"in baskilarina karst bir savunma araci oldugu da anlasilir (Freud,
1999: 128). Buradaki mutsuzlugun nevrotik bir rahatsizliga yahut dogru-
dan depresif bir ruh héline karsilik gelmediginin alt1 ¢izilmelidir. S6z ko-
nusu olumsuz duygu durumu; arzu nesnesine olan mesafeden kaynakli bir
ruh halini isaret eder.

2. Bir Giindiiz-Diisii: Riiyd

Ziya Pasa’min Riiya' adli eserinin bir giindiiz-diisii ve savunma dii-
zenegi olarak okunmasi miimkiindiir. Nurullah Cetin, birtakim olaylar rii-
yada goriilmiis gibi anlatildigi icin Riiyd'yr klasik Tiirk edebiyatinda

' Riiya ile ilgili atiflar, "Sultan Abdiilaziz Han, Ziya Bey, Ali Pasa" adiyla Hiirriyet ga-

zetesinin 11 Ekim ve 18 Ekim 1869'da yayimlanan 68. ve 69. sayilarina yapilmistir. Bu
eserin gazetedeki baslig1 Riiyd olmamakla beraber eser bu isimle taninmstir. 1910 ve
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ornekleri goriilen habname tiiriinde bir metin olarak degerlendirir (2016:
58). Uyku ile uyaniklik arasindaki an ve uykunun bir agamasi olan yakaza
halinde kurgulanan eser, hayal kurma eyleminde oldugu gibi birtakim ar-
zularin tatminine olanak saglayan bir kurgu ile karsimiza c¢ikmaktadir.
Tanpinar’in "kiigiik fantezi" (2012: 334) olarak adlandirdig eser, bir inti-
kam metni olmast bakimindan dikkat cekicidir. Tanpinar’a gore;
"Riiya’nin hosa giden tarafi, bir plandan oteki pldna gecmedeki muvaffa-
kiyetidir. (...) Eser, onun her zaman gordiigii riiyadir. Intikamcidir; bu
onun ¢ok istedigi icin olmayan riiyasidir” (Alptekin, 2010: 134).

Bir giindiiz-diisiiniin riiyada gosterimi olarak da ifadelendirilebile-
cek Riiyd; sanatkiri Babiali’yi 6zellikle Sadrazam Mehmet Emin Ali
Pasa’y1 (1815-1871) yermek i¢in 1869 yilinda Londra'da kaleme aldig
mensur bir eserdir. Kisi, mekén, sahis kadrosu ve olay orgiisii eserin kur-
guya donilismesine zemin hazirlamistir. Sanatkarin sahsi, siyasi meselele-
rini, bu eserden iki sene once kaleme aldig1 Arz-1 Hal'den farkli olarak
Riiya'da dogrudan vermemesi, araci bir anlatim teknigine ihtiya¢ duyarak
kurgusal bir atmosfer yaratmasi ve entrik bir ¢izgide vakalar1 birbirine bag-
lamasi; eseri edebi olanin, anlatinin sinirlart dahilinde incelemeye imkan
vermektedir. M. Kayahan Ozgiil de riiya tarzinda kaleme alinan eserlere
"fiktif metin" demekte, bunlarin hem edebiyat tarihi hem siyasi tarih hem
de fikir tarihi agisindan 6nemli oldugunu kaydetmektedir (2004: 279). Ay-
rica 6zne anlaticinin yer aldigi mensur eserde anlatici kisisinin yazarin ken-
disi oldugu anlasilir. Tanpinar'in "yeni nesrin ilk saheseri” olarak
gosterdigi Riiyd'min "Tiirkcede ilk muvaffak hikdye" olarak addedilebilece-
gini belirtmesi (2012: 334) de eserin kurgusal yoniine 151k tutmaktadir.

Siyasi meselelerin sanatkdrin sahsi hayati ve psikolojisiyle i¢ ige
gectigi Riiyd'da; rilyanin "acik” ve "gizli icerigi'ni (Jung, 2015: 12) ve rii-
yanin kaynagini olusturan ge¢cmisi anlamak amaciyla bu ¢alismada "acik
rifya igerigini parcalara ayirma” (Jung, 2015: 38) teknigi uygulanmustir.
Boylelikle kisisel hazza karsilik gelen arzu noktalari, fanteziler tespit edildik-
ten sonra psikanalitik okuma yontemi ile diigiin yorumlanmasina gegilmistir.

1932'deki baskilarinda Riiyd adinin gegmesi nedeniyle bu ¢aligmada Riiyd ismi tercih
edilmistir. Ayrica yapilan okumay1 kontrol amagli Tefeyyiiz Kitaphanesinden ¢ikan
1932 tarihli metne ve Mehmet Kaplan, Inci Enginiin ve Birol Emil tarafindan yeni harf-
lere aktarilan esere bakilmuig; ancak her iki metindeki okuma hatalar1 diizeltilmistir. Bu
calismada 11 Ekim tarihli say1 (1869a) seklinde, 18 Ekim'deki ise (1869b) seklinde ki-
saltilarak verilmistir. Ayrica arastirmacilara kolaylik saglanmasi amaciyla Riiyd'nin
Kaspar Matbaasinda 1910°da yayimlanan baskisina da atif yapilarak her iki yayim igin
de sayfa numarasi verilmistir. Ancak 1910 baskisinin 1869'da yayimlanan niishalardan
farkliliklar arz ettigini de belirtmekte fayda vardir. Bundan dolay1 esas alinan Riiyd
metni 1869 nesridir.
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Diis, dilimizde riiya ve hayal kurma anlamlarina karsilik gelmekte-
dir. Pierre Sorlin, Diis Soylemleri adl1 eserinde diislerin “bir umut, bir di-
lek, bir ozlem” (2004: 7) olan yoniinii vurgulamaktadir. Fakat bu caligmada
diis kavramu rilya icin; giindiiz-diisii, fantezi, diislem ise hayal kurma ey-
lemi i¢in kullanilacaktir. Ciinkili ritya, dus; "uyku sirasinda meydana gelen
olagandis1 bir psisik aktivitenin kalintilaridir" (Jung, 2015: 35). Freud’un
Diislerin Yorumu adli eserinin rilya icerikli olmasi da kavram kargasasinin
oniine gececektir.

2. 1. Zat-1 Sahane'nin Tebessiim ve Iltifatndan Ali Pasa'min Az-
lettirilmesine

Ziya Pasa'min Avrupa hayat1 1867'de Namik Kemal'le birlikte yola
ciktig1 Paris'le baslamistir. Sanatkéar; Paris, Londra ve Cenevre'de uzun do-
nemler kalmis, 1871'in sonunda Ali Pasa’min vefati, sadarete gelen Mah-
mut Nedim Pasa’nmin "deldletiyle Pddisdh'in miisdadesine kavus"mugtur
(Bilgegil, 1972: 164). Kendisi bu uzun ve yorucu siirecin baglica sorum-
lusu olarak mabeyin katibi oldugu donemden itibaren aralarinda sahsi bir
husumetin gelistigi anlagilan Ali Pasa'y1 gérmiis ve onun 6liimiine degin
siddetli bir muhalefet gelistirmistir. Sanatkarin eserlerinde siklikla goriilen
Ali Pasa elestirisi, "egonun bir étekinde saplanmus olarak esir kalabilme"
(Izmir, 2015: 83) durumlarindan biri olarak okunabilmektedir. Riiyd adli
eserin de en temel karakteristik 6zelligi bu diismanligin merkeze alinarak
yazilmig olmasidir. Ayrica onun arkadaslanyla diistiigi fikir ayriliginin da
belirginlesmesi agisindan bu eserin dikkat ¢ekici bir yonii vardir. Niyazi
Berkes'e gore; Yeni Osmanlilar cemiyetinin bir yandan Mustafa Fazil'in
para yardimina muhta¢ olmasi, 6te yandan kendi aralarindaki karakter
farklar1 yiiziinden karsilastiklart bircok dertten baska asil sorunlari, 6zle-
dikleri degismelerin hangi giiclin destegiyle gerceklestirilebilecegiydi
(2013: 286). Bu eserde goriildiigii iizere Ziya Pasa'nin Ali Pasa'nin azliyle
bir¢ok temel sorunun hallolacagina dair tavri, onunla arasindaki meseleyi
sahsilestirmesi ve ozellikle Mustafa Fazil Pasa'nin Istanbul Hiik@imeti ile
anlasip Hiirriyet gazetesinin yayimina bir siire ara verilmesi teklifini kabul
etmemesi cemiyet iiyeleri i¢inde ihtilafi arttirmistir. Ziya Pasa disindaki
bir¢ok kisi yurda donerken o tek basina calismalarini stirdiirmiistiir. Bir
siire sonra Cenevre'ye cekilen sanatkar, Hidiv Ismail Pasa'dan maddi yar-
dim alarak Hiirriyet gazetesini ¢cikarmaya devam etmis,? "yurdundan kop-
mug ve yeni bir yagam anlatisi olusturmaya ¢alisan insanlar"da (Sennet,

2 Hiirriyet gazetesinin akibeti ve Ziya Pasa'yla cemiyet iiyelerinin Mustafa Fazil Pasa ve

Misir Hidivi Ismail Paga ile iliskisi hakkinda genis bilgi icin bk. Bilgegil, 1979: 123-
139; Ebuzziya Tevfik, 1973: 316-334; Karahan, 1961: 2.
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2014: 133) goriilen 'amacsizlik' tehlikesine diigmemek adina 'muhalefeti'ni
hayatinin merkez noktasi haline getirmistir.

Ziya Pasa’nin bir diis formunda yazilan Riiyd’s1, kurgusu itibariyle
bilincaltt arzular konusunda fikir verirken, bir fanteziye odaklanilmasi y6-
niiyle de egonun savunma mekanizmasini kullanimi hakkinda fikir ver-
mektedir. Riiyd’da sanatkarin zihninde tasarladigi basta Ali Pasa'nin var
olan giiciinii kaybetmesi ve kendi 'su¢suzlugunun' anlasilmasi olmak iizere
bir¢ok hayal unsurunu ve arzuyu tespit edebilmek miimkiindiir. Eserin ba-
sinda Ziya Pasa’nin monologu bu gercege soyle isaret etmektedir: “Ah!
Miimkiin olsa da Zat-1 SaGhdane'yi gorsem ve kendinden mektiim tutulan bir-
cok ahvdli hakikatle kendine sdylesem ve bunun ile hem velini’metime ve
hem de devlet ve milletime elimden gelen hizmeti etmig olsam" (Riiyd
1869a: 2; 1910: 5) 3. Peki, sanatkarin Padisah'1 gormesi ve ondan sakli tu-
tulan hakikatleri anlatmasi nasil miimkiin olacaktir? Burada kurgu teknigi
devreye girmekte; rifyanin imkanindan faydalanilarak mekanlar arasi bir
yolculuk miimkiin olmaktadir:

Iste ben bu haydlat ile ugrasirken pis-i nazarimda duran cet-
vel-i ab tedricle tevessii' ederek bir sekl-i ahara tahvil ve inkildp et-
meye ve suyun iki tarafinda muntazaman magriis olan biilent
agaclar dahi heybetini tebdil ile yali ve bahce siiretine girmeye bag-
ladilar. Ben bu tahvil-i gardbet-niimdy: temdgsa ile: "Acaba burasi
neresi olacak" derken bir de Bogazi¢i meydana ¢ikti (Riiyd 1869a:
2; 1910: 5).

Boylelikle kurgu; Londra'nin Hampton Court bah¢esindeki havuzun
karsisinda bir bankta oturan Ziya Pasa'nin dis gerceklikten siyrilarak Istan-
bul'a; yani i¢ / hayal dlemine baglanmasina olanak tanir. Burada gercekiistii
bir tasvir s6z konusudur. Jung'a gore riiyalardaki diisiincelerin bir araya
gelmesi fantastiktir, bunlar, bizim gercekligi diisiinebilme yetimize ol-
dukga yabanci bir sekilde birbirleriyle baglantilidir. Ayrica bilingli zihinsel
stirece 6zgii bir karakteristik oldugunu diisiindiigtimiiz fikirlerin mantikl
bir sekilde siralanmasiyla da ciddi bir tezat olusturur (2015: 36). Metnin
sonunda her seyin bir riiya oldugunun ifadesi ile Ziya Pasa'nin karsisindaki
havuzun yavasca genisleyerek degisip doOniismesi ve "Sardy-i
Hiimayiin"un seklini almast; goriilen rilyanin / yakaza hélinin baslangicini

Eserin yeni harflere aktariminda tam bir transkripsiyon sistemi uygulanmamis; sadece
uzatma isaretleri, hemze ve ayin isaretleri verilmistir. Ancak 6zel isimlerde hemze ve
ayin isareti kullanilmamustir. Kelimelerin yaziminda giiniimiiz imlasina uyulmaya cali-
silmis; Arapca-Farsca kelimelerdeki d-t ve b-p degisimi giincellenmis, ancak giliniimiiz
Tiirkgesinde yaygin olarak kullanilmayan kelimeler, anlam karisiklig1 olmamas: adina
aslina uygun sekilde birakilmigtir.



235
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Ziya Pasa'nin Riiyd'sinda: Fantezi

ortaya koymasi bakimdan riiya icerigine uygundur. Bogazi¢i'ni karsisinda
bulan Ziya Pasa, en biiyiik “hayaldt’1indan birinin pesinden giderek Sultan

Abdiilaziz’e (1830-1876) kendini ifade etme sans1 bulmustur:

Evvel emirde Begsiktas Sardy-1 Hiimdyinunu gordiim ve bil-
mem nasilsa igine girdim. Ciinkii sardywn her tarafi zihnimde mahfiiz
olmakla kimseye rast gelmeyerek biiyiik nerd-bandan yukar ¢ik-
tim. Yavas yavas sofada gezinip: Acaba Zat-1 Sahdne buralarda ni?
diye hayrdan hayrdn etrdfa nigerdn iken meger Zdt-1 Cendb-i
Miilitkdne bahge iistiindeki odada imis. Cikti ve beni gormekle eliyle
isaret edip yanina cagirdr. Kogup gittim ve nice senelerden beri has-
retini cektigim ayaklarina aglayarak kapandim. Meftir oldugu
mesime-i lutf u indyet iktizdsinca tebessiim ile niivdzig ve iltifat bu-
yurdu ve miibdrek eliyle basimi yerden kaldirip soze basladi. Ben
dahi etrdfuima bakip isitecek kimse olmadigini gordiigiimde vata-
nima ve hustisiyle ni’met ve ihsdni ile perverde oldugum velini’me-
time hizmet icin bundan 4la vakt-i firsat olamaz dedim. Gozlerim
vasla dolu olarak su vechile cevaba sitdp eyledim.

-Ziya! Benim senin hakkinda ibzdl ettigim bunca eltdf ve
'indyatt unutup Avrupa’ya firdr etmek sana diiger miydi?

-Ah velini’metim efendim, hakkimda ibzal buyurdugunuz eltaf
ve indydtin hicbir zamanda hakk-1 siikriinii ifd edemem ve
efendimin hizmetini birakip Avrupa’ya gidecek kadar nddan olma-
digim efendimin de mal’imunuzdur. Lakin bu harekette bendeniz
mecbiir ve bu cihetle ma’ziirum. Gergi izn-i hiimdyiinunuz munzam
olmaksizin Avrupa’ya gittim. Ancak orada da elimden gelen hizme-
tinizde kusiir etmedim (Riiya 1869a: 2; 1910: 5-7).

Ziya Pasa’nin Sultan Abdiilaziz ile yiiz yiize konusma firsat1 yakala-
masi ve onun tarafindan affedilmesi metnin ilk fantezisini olusturur. Sanatkar,
Dolmabahce Sarayi’na giderek “hasretini cektigi” Padisah’in ayaklaria ka-
panarak onun tarafindan "tebessiim” ve "iltifdt"la karsilanmis, Padisah’a Av-
rupa’ya firarinin bir "mecbiir"iyet sonucu oldugunu agiklamistir. Riiyd'nin
yayimlandigi 68. ve 69. sayilarindan da anlasilacag: iizere yazarin Namik Ke-
mal gibi bazi1 arkadaslarinin Londra'dan ayrilmasindan sonra bu eseri kaleme
almasi, arkadaglar1 gibi affedilme arzusunda oldugu gostermekte; bunun iler-
leyen boliimlerde goriilecegi iizere Sadrazam'in azliyle birlikte planlamasi da
yurda doniisiinde hayal ettigi diizene isaret etmektedir. Yurt digina "firdr"min
elinde olmayan durumlardan dolay1 gerceklestigini izah ettikten sonra, Padi-
sah'a millet meclisinin faydalarinin anlatimina ve onun ikna edilmesine doniik
bir cabaya gecen yazar, bu arada viikelanin keyfi davraniglarini da elestirme
firsat1 yakalayarak sunlar soylemistir:
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Millet meclisi Zat-1 Sahdnenizin mesrii’ olan istiklalinizi kat’iy-
ven ihldl etmez. Zird kulunuzun tasavvurumdaki millet meclisinin
nizdmi hudiid-1 ser’iyyeden hdri¢ bir sey olmadigindan istikldl-i salta-
nat nasil ahkam-i ser’iyye ile mahdiit ise nizam ile dahi o kadar mahdiit
olur. Mesela viikeldniz harekat u ef al-i vaki’alarindan nagi millet mec-
lisinden mes’il tutulmakta sizin istiklalinize dokunacak nedir? Eger vii-
keld istedikleri gibi ahdliye zuliim ve cefd ve hazineyi yagma ederlerse
sizin istikldlinizin kemaline mi deldlet eder? Boyle istiklali siz ister mi-
siniz? (...)

Millet meclisi dokunsa dokunsa viikeldnmin istikldllerine ziydde
dokunur. Zird o zamdn her geyi istedikleri gibi yapip sonra ne yapalim
padisdh boyle yapti diyemezler. O zamadn keyifleri istedigi kadar Av-
rupa’dan istikrdz ile yagma edemezler. O zamdn canlart istedigi kadar
ahdliye vergi ve riisimdt yiikletemezler. O zamdn istediklerini bild-
muhdkeme azl ve nefy edip hak-i pdyinize birtakim yalan soyleyerek
mazhar-i1 tahsin i ikbal olamazlar. Zird bunlardan her biri icin millet
meclisinde mes’iil tutulurlar (Riiya 1869a: 2-3; 1910: 7-9).

Kurulacak millet meclisinin Padisah’in mesru istiklalini golgelen-
dirmeyecegini ve meclisin, ser'i sinirlardan ¢ikamayacagini dile getiren ya-
zara gore bakanlarin millet meclisinden sorumlu tutulmasi milli menfaatler
adina biiylik yararlar getirecektir. Millet meclisinin teskiliyle "hiikiimet-i
keyfiyye" son bulacaktir. Yazar, mesruti monarsinin faydalarini Sultan Ab-
diilaziz’e anlattiktan sonra iilkenin i¢inde bulundugu olumsuz ahvale gec-
mistir. Avrupa'nin Devlet-i Aliye'ye "cani ¢ikmus bir ceset gibi" baktigini,
Rumeli'nin her tarafinin casuslarla dolu oldugunu, Anadolu'nun ise "bir
yangin yerine benze"digini, Istanbul ve Misir'in tiirlii sorunlarla ic ice ol-
dugunu anlatmistir. Bunlarin "sahihan ve kat'iyyen isldh-1 ahvadli" igin ¢o-
ziim ise Ziya Pasa'ya gore Sadrazam Ali Pasa'nin "saddretten ‘azliyle
Kibris Mutasarrifligina nasbedi"lmesidir (Riiyd 1869a: 3-5; 1910: 7-16).
Zira ona gore "Bi'l-farz onun yerine bir sirtk hamali getirilse elbette ziydde
mazarrat edemez” (Riiyd 1869a: 6; 1910: 19). Buradaki giiliinglestirme hic-
vin tahkire ulasan boyutunu gostermektedir. Ozgiil, riiya yazarlarmin me-
tinlerini inceledigi calismasinda yazarlarin; ferdi benlerinin, ferdi kimlik
ve kisiliklerinin perspektifinden devletin basinda bulunanlarin tenkidini
hedef aldigini, sanatkar yonii ile tanidigimiz bazi isimlerin siyasi ve i¢timai
ihtiraslarini, edebi bir metin haline getirmelerinin oldukg¢a 6zel bir tahki-
yeli tiire yol actigini belirtmektedir. Muhalifler, tepedekilere gizli, yar1 acik
veya biitliniiyle acik tenkitler yoneltirken alegoriden, miibalagadan, giiliing
kilma imkanlarindan fazlaca istifade etmektedir (2004: 279). Riiyd'da da
Ali Pasa'nin azledilme gerekgesi, acik tenkitle belirtildikten sonra bir diger
fantezi g6z 6niine serilmistir. Bu amagla Sultan Abdiilaziz’in Ali Pasa’nin
yerine sadrazamliga “Kim miinasiptir?” sorusu sdyle cevaplandirilmistir:
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-Nihdyet soyle, yerine kim miindsiptir?

-Efendim falan miindsiptir diyerek ta’yin-i sahs etmek bir
mes’dliyettir ki kulunuzun dcizim. Onu kabiil ve tahammiilden kdsir-
dir. Lakin bu makama gelecek zatin mutlakad viikeld sinifindan ol-
mast sart nudir? Bu mesnede getirilecek zdt ‘asrin ve zamdnin ve
miilkiin ahvalini iyi bilmeli ve devletin yaralar: nerelerindedir layi-
kiyla anlamig, usanmaz, yorulmaz, azlinden korkmaz olmali. Efen-
dimiz de kendine emniyet buyurmalisiniz. Fakat yine dizgini elde
tutmalisimiz. Bu evsdfla muttasif olan bendegdninizi nazar-1 tasav-
vurunuzdan gecirip ve hakkinda mukaddemce isma’ edilen isnddat-
1 garazkdrdneye ve riitbesinin kiiciikliigiine bakmayip kendine
tevdi’-i umiir edersiniz (Riiyd 1869a: 7; 1910: 20-21).

Bu soru ve goriigme imkani sayesinde Ziya Pasa'ya gore sadrazamlik
makamina gelecek kisinin nasil olmasi gerektigi anlasilir. Buna gore; 1.
Viikela siifindan olmasina gerek yoktur (kendisi gibi). 2. Asrin, donemin
ve devletin ahvalini iyi bilmelidir (kendisi gibi). 3. Azlinden korkmaz ve
yorulmaz olmalidir (kendisi gibi). 4. Hakkinda yapilan garazkarane isnat-
lara ve riitbesinin kiigiikliigiine bakilmamalidir (kendisi gibi). Dolayisiyla
sanatkarin hayati boyunca gelmek istedigi makam olan sadrazamlik i¢in
kendisini isaret ettigi soylenebilir. S. Freud yazarlarin degistirerek ve kilik
degistirterek bencil giindiiz-diislerinin karakterini yumusattiginit (1999:
134) belirtmektedir. Ona gore diislemin giidiileyici gii¢lerinden biri “dzne-
nin kisiligini yiiceltmeye hizmet eden hirsly istekler”dir (Freud 1999: 128).
Bu bakimdan Riiyd'da dolayli yoldan bir tarif ile hirsli isteklerin giindeme
getirilmesi, giindiiz-diisiiniin niteligine uygundur. Boylece “haset duyulan
kisinin aslinda en ¢cok deger verilen ve arzulanan seye sahip ol”’mas1 (Klein
2011, 49) durumunun, Ziya Pasa'nin bu eserinde de gegerlilik kazandig1
goriliir.

Yazar, esas arzusunu ortiik bir sekilde dile getirme firsat1 bulduktan
sonra siyasi fikirlerini de ortaya koymus; sadaret makaminin liizumlu ol-
dugunu belirtmistir. Bir millet meclisinin kurulmasi ve viikelaya padisahin
riyaset etmesi gerektigini belirten eski biirokrat, tekrar ayn1 konuya done-
rek meselelerin hallini Sadrazam Ali Pasa'nin isten ¢ikarilmasima bagla-
mustir. Ona gore; Padisah ister bir sadrazam nasbina hacet gorsiin ister
gormesin kendisini ve halki "esdretten kurtarmak” ve haiz oldugu
“makdm-1 hildfet-i uzmanin za'm olan gan ve sohretini i'dde etmek isterse”,
“her seyden evvel bunlara sebeb-i asli olan Ali Paga'y: isten ¢ikar”malidir
(Riiyad 1869b: 1, 1910: 23). Su halde giiclii bir fantezinin gerceklesme ze-
minine gecilmekte; Ali Pasa’min sadrazamliktan azlettirilmesi asamasina
sira gelmektedir. Bu amagla bir intikam metni olan eserde (1910) Padisah,
Ziya Paga’ya sunlar s6ylemektedir:
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Oyleyse simdi Ali Pasa’min yalisina git ve miihr-i saddreti
kendinden al ve kendini Kibris’a gotiirmek icin seri’an bir vapur
tehyie edilmesi zimninda Tersane Nezdretine dahi bir tezkere yazil-
sin. Hemen bir sdat zarfinda yalisindan vapura bindirip sardyin
oniine kadar berdber gel. Buradan yanina bir yaver terfik edip ma-

halline gonder (Riiyd 1869b: 1; 1910: 23).

Ziya Pasa Hiirriyet'teki gazete yazilarinda, Zaferndme’de siklikla
vurguladigi Ali Pasa’nin azledilmesi diisiincesini, bilingli bir giindiiz-diisii
olan Riiya’da devrin tek yetkili kisinin agzindan soylettirerek gerceklestir-
mektedir. Mabeyinde vazife sahibi oldugu donemde Sultan Abdiilaziz'e
yakin olmaktan istifade eden géizde sairin, bir siire sonra Sadrazam Ali Pa-
sa'y1 gozden diisiirme cabasinda oldugu kaydedilir. Kaya Bilgegil’e gore
Ziya Pasa, devlet islerini agir yurittiigii telkinleriyle Sadrazam'r mevkiin-
den diisiirerek kendi mevkiini yiikseltmek hevesindedir (1979: 28). Ziya
Pasa’nin “Ali Paga’nin mehdmm-1 umiiru tesri’ edemedigi isndduyla tahay-
viil-i hiyel ve tebeddiildttan istifdde emel” eyledigi Mehmet Memduh’un
Mir’at-1 Su’tindt (1912: 30) adli hatiratinda da gegmektedir. Aradan gegen
yillarin sanatkarin s6z konusu arzusunda bir degisiklik yaratmadigi, saray-
dan uzak diistiigii donemde de bir muhalif olarak ayni diistincesini kale-
miyle dile getirdigi goriiliir.

2. 2. Ali Pasa'nin Koskii'nde "Asil Intikam Riiyast"

Tanpinar Riiyd icin "bu kadar muvaffakiyetle hareketli eser[in] pek
az" oldugunu belirtmektedir (2012: 334). Eserin hareketliligini saglayan en
temel unsur fanteziler iizerine kurulmus olmasidir. Sanatkarin art arda ta-
hayyiil ettigi fantezilerin hikdyede yer alis bi¢imi, bir taraftan sahne ve ko-
nularin degismesini saglarken diger taraftan kurgunun entrik unsurunu
olusturur. Bu bakimdan Riiyd’nin asil entrik noktasi, Ziya Pasa’nin Ali
Pasa’nin koskiinii ziyaret etmesiyle baslamaktadir. Tanpinar, bu boliim
icin “Ali Pasa’nin yalisinda gegen ikinci kisim ise, Ziya Pasa’min kim bilir
kag geceyi uykusuz gecirdigi asil intikam riiyasidir.” (2012: 332-333) de-
mektedir. Sair yalidan igeriye girer girmez oncelikle kendisini karsilayan
gorevliye Ali Pasa’min yaninda kimler oldugunu sormustur:

Ve aksam ezami vakitleri Bebek’te vaki' sahilhdne-i saddrete
yanastik. Pasa Hazretleri nerede diye sordum. Agalardan biri
oniime diistii. Sahilhdnenin verdsindaki dagda bulunan bir kiiciik
koske gotiirdii. Yaminda kimler oldugunu sordum. Zaptiye Miisiri
Hiisnii Paga, Saib Bey, Vehbi Molla olduklarimi haber aldim. (...)
Hiisnii Pasa diyor ki: “Artik onlarin yil bitti sGyenizde gazetenin de
onii alindi. Hicbir niishast geldigi yok...” Bilmem kimdir birisi de
cevdp verip: "Nasil geldigi yok hatta altmis alti numaral niishasini
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diin gordiim. “Ozr-i Ne'dme” unvaniyla bir mufassal makdle vard.
Yine agizlarina geleni soylemigler. Bunlari susturmanin ve yahut
memdlike sokmamanin bir ¢dresini bulmali. Bu da size diiser dedi

(Riiyd 1869b: 1; 1910: 23).

Ziya Paga’nin bu agsamada diger diismanlarin1 da halihazirda bulun-
durmas tesadiifi olmasa gerek. Bu kurgu, intikamin son derece ince dii-
siincelerle oriildiigiinii gostermektedir. Ciinkii Ali Pasa’min yaninda
birilerinin olmasi, ona verilecek acinin ve bundan alinacak hazzin derece-
sini arttirabilecektir. Birinin mahcubiyetine, hezimetine digerinin magrur
ve galip olusuna imkén verebilecek olan bu karsilasmanin kalabaliklar
oniinde gerceklesmesinin, psikolojik a¢idan iistiinliik duygusuna hizmet
eden bir yonii vardir. Ayrica eserde altmig alti numarali niisha denilerek
Ziya Pasa ve yurda donmeyen arkadagslan tarafindan Avrupa'da c¢ikartil-
makta olan Hiirriyet gazetesinin tiim engellemelere, yasaklamalara ragmen
iilkeye girdigi belirtilir. Bu diyaloga yer verilmesinde yillardir ¢ikartil-
makta olan gazetenin okunulmasindan duyulan memnuniyet ve iftihar sez-
dirilir.

Ziya Pasa’nin esas fantezisine ulasmadan 6nce bir¢ok arzu ve hayali
tatmin ederek ilerlemesi; doyurulmamus isteklerin yogun icerigiyle iliski-
lendirilebilir. Nihayet Sadrazam Ali Pasa ile karsilasan Ziya Pasa; ona azil
haberini vermeden 6nce bir diger fantezisini ger¢eklestirme imkani bulur.
Bu da Ali Pasa’nin yiiziine kusurlariin, hatalarmin sayilma firsatidir. Max
Scheler'a gore gozden diisiirme, intikam arzusu igindeki kisi iizerinde psi-
kolojik bir rahatlik saglamakta ve bunalimini azaltmaktadir (2004: 33).
Ziya Paga'nin diismanina onun hakkindaki tiim diigiincelerini esit hatta iis-
tiin bir konumda sdyleme imkén1 yakalamasi, intikam arzusu itibariyle psi-
kolojik rahathigin artmasinda etkili olabilir. Ayrica eserin gazetede
yaytmlanacak olmasi da g6z 6niinde bulunduruldugunda gozden diisiirme-
nin boyutlar1 daha iyi anlasilir. Sadrazam'in Padisah'a sikdyet edilmesi ve
ona dogrudan sert elestiriler yoneltilmesi gibi degersizlestirme ¢abalarinin
temelinde diismana karsi beslenen hing duygusunun etkili oldugunu soyle-
mek gerekir. Scheler'a gore, “Hing, zihnin karanlik dehlizlerinde gezinen,
egonun eylemliliginden bagimsiz, bastirilnug bir gazap duygusudur. Res-
sentiment sonunda nefret ya da bagka diismanca duygulanmimlarin tekrar
tekrar yasanmasi yoluyla sekillenir. O kendi basina diismanca bir niyet
tasimaz ama ¢ok sayida boylesi niyeti besler” (2004: 3). Ziya Pasa'nin Ali
Pasa'ya kars1 besledigi nefret, kin, haset, intikam istegi, degersizlestirme
cabasi gibi duygu ve durumlar; hing duygusunun birer tezahiirii ve unsuru
olarak okunabilir. Bu durum da asagida goriildiigii iizere siirekli olarak mu-
hatabin tenkit edilmesine ve tiim sorunlarin yegane sorumlusu / suglusu
olarak onun goriilmesine neden olmustur:
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Nerede ise yaramaz ve lekeli eshds varsa onlart umiir-i devlette kul-
lanan sizsiniz. Her kimde fetdnet ve liydkat eseri goriiliirse sivrilip yetis-
memesi icin derhdl bir bahdne ile basimi ezmek yirmi yildan beri
miiltezeminiz olan usildendir. Hazineyi suna buna yagma ve mensibdti-
niza milyonlar kazandirmak igin birbiri iistiine istikrdzlar icrd ettiren
hazineye variddt-1 cedide bulmak icin ahdliyi vergi ve riisiimdt altinda ezip
geciren sizsiniz. (...) Irtikdba da’ir bir hareketim goriilmedi buyuruyorsu-
nuz. Bahgekapisi hdricindeki iki yiiz arsin gelir gelmez bir ¢opliigii vaktiyle
orada kapici bulunan pederinizin miilkii imig diyerek ti¢c bin bu kadar kiseye
hazineye satan siz degil misiniz? (...)

Soyle bir zaménda ki ashdb-1 ma’as yedi sekiz aylik vazifelerini
alamadiklarindan evidt ve 'tydlleriyle muzik-1 istirdpta kanlar kusuyor-
lar ve ordularda bulunan 'asdkir ve zdbitdmin ma’dglart yirmi otuz ay-
dan beri teddhiilde kalmakla yalin ayak ve cirilciplak kislalarda ve
terik olan ahgdp hdnenizi kargir olarak hazine-i maliyeden insa ettiren
siz degil misiniz? (...) Bunlar ve bunun gibi hadd ii hesdba gelmez ha-
rekatiniz irtikdp degil de ya nedir? Hamiyetim birakmiyor, devlette
adam yok diyorsunuz. Hamiyetiniz bu devleti kendi elinizle bogazla-
maya miisd’ade ediyor da yerinizi baskasina terk etmeye mi miisd’it ol-
muyor? Devlette adam olmadigini siz neden anladimiz? Sizin
etrdfinizda bulunanlarin hilye-i liyakatten ari olmalart biitiin milletin
liyakatsizligini mi ispdt eder? Lakin ashdb-1 liydkati sizin bilmeyisinize
hi¢ ta’acciip olunamaz. Zird onlar size takarriip etmezler, gelip sizin
eteginizi opmezler. Me’ miiriyet, mansip istemezler. Onlar Oyle ndmiis
ve hamiyet ashdbidir ki bir lokma ekmek icin size ser-fiirii etmekten ve
sizin elinizde masa gibi tahrib-i devlete dlet olmaktansa kdge-i inzivdda
zariretle zaman gecirmeyi canlarima minnet bilirler.

-Yok, Beyefendi, artik siz pek ileri gittiniz. 'Adeta yiiziime karsi beni
tahkir etmek istiyorsunuz. Ve benim hamil oldugum iktidar: galiba unuttu-
nuz (Riiyd 1869b: 4-5; 1910: 31-33).

Goriildiigl tizere Ziya Pasa, Ali Pasa’nin kusurlarini uzun uzun dile

getirme firsatt bulmugtur. Bunlar; devrin tinlii dedikodularindan biri olan Ali
Pasa’nin babasiinmis gibi gostererek devlete ait bir miilkii hazineye yiiksek
fiyatla satmasi, yanan evini kargir olarak yaptirmasi ve masraflarini devlet ha-
zinesinden karsilamasi, yakinlarina iltimas ge¢mesi, ahaliye agir vergiler yiik-
lemesi, maaglarin 6denmemesi, yolsuzluklara neden olunmasi, liyakatli
kisilerin Oniiniin kapatilmasi gibi sadrazamlik makamina uygun olmayan
hareketlerdir.* Ziya Pasa’nin intikamim almakta bu sekilde agir davran-

4

Ziya Pasanin s6z konusu elestirileri basta 1868’de yazmaya basladigi ve 1870’de ta-

mamladig1 (bu konuda genis bilgi i¢in bk. Apaydin, 2001: 61-70) Zaferndme olmak
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masi, hesap edilen bir diisiincenin yansimasi olsa gerek. Ciinkii amac, diis-
manini yavas yavas kotii bir duruma diisiirerek kendisine zevk veren bu
halin seyrini uzatmaktir. Dolayistyla intikamin hemen alinmamasinin ar-
kasinda psikolojik bir iistiinliik duygusu yattigi anlasilir. Ciinkii Tanpi-
nar'in da belirttigi gibi Ziya Pasa, Ali Pasa’ya derhal Kibris’a tayin edildigi
emriyle geldigini sdylememis, evvela onunla miinakasa etmis, yaptig1 fe-
naliklar1 yliziine karsi sayip dokmiistiir. "Onu ddeta yavas yavas kii-
ctilt"miistiir (2012: 333). Sadrazam'in yanlis / eksik / kusurlu bulunan
icraatlarimin, giic dengesinin degisecegi bir anin arifesinde Ali Pasa’nin
yiiziine kars1 séylenmis olmasi; "bastirilmis bir gazap duygusunun (Sche-
ler, 2004: 3) etkisi olarak okunabilir. Ciinkii Scheler’a gore; ressentiment
yani hin¢ ancak intikam, kotiileme diirtiisii, degersizlestirici kin, haset ve
garaz gibi duygular giiclilyse ama yine de bas edilemeyecegi duygusuyla —
ya fiziksel ya da zihinsel zayiflik ya da korku yiiziinden- bastirilmak zo-
rundaysa ortaya cikabilir. “Kokeni nedeniyle ressentiment agirlikli olarak
o an hizmet edenleri ve tahakkiim altinda olanlari, otoritenin verdigi sikin-
tilara karst nafile bir hing duyanlart kapsar” (2004: 9). Ziya Pasa'nin da
Ali Pasa nedeniyle istanbul'dan uzaklastirildigi, ondan mevkice asagida
bulundugu, arzu ettigi makamlara onun yiiziinden gelemedigi(ni diisiin-
diigii) hatirlandiginda hissettigi hin¢ duygusunun temelinde zayiflik ol-
dugu fark edilir. Uzun yillar biriken bu hin¢ duygusu, beraberinde hakli
olmaya duyulan inancin temellerini saglamlastirirken 6tekinin kusurlarini
da tiim gerekgeleriyle belirginlestirmistir. Ali Pasa'nin tenkit edilmesinden
sonraki sahne yazarin bir bagka hazzinin goriiniir olmasina imkan vermek-
tedir. Sadrazam'in azledilme haberini almasiyla, yasadig1 saskinlik ve kor-
kunun tasviri sdyle yapilmistir:

(... mdbeyn kapr cuhaddrt odadan igeri girdi ve kendine bir
temennddan sonra benim yamima gelip kulagima vapurun geldigini
soyledi. Sadr-1 Ali-Cendp o zamdan hali anladi ve elinden ¢ubuk yere
diistii. Dudaklari titremeye bagladi) ve bendenize teblig edecek bir
me’miiriyetiniz var mi diye sordu. Ben de evet Sevketlii Efendimiz
miihr-i hiimayiinlarin istiyorlar. Onu ahz ve isdl icin bendelerini
me’miir buyurdular dedim. Gityd bu soz bir tilsum imig. O kibir ve
‘azametiyle yere goge sigmayan zat bir anda kiiciiliiverdi ve ¢ehre-
sine yegsile mad'il bir sarilik geldi ve disleri kilitlenip bir seyler soyle-
mek isterdi lakin anlagilmazdi (Riiya 1869b: 5; 1910: 34).

iizere bircok eserinde 1srarla dile getirdigi goriilmektedir. Zaferndme'de "Baggcekapist
haricindeki devletin odunluk arsasini, pederimin malidir, diyerek ii¢ bin kiseye devlete
sattigt herkesin ma’liimudur" (Zaferndme Serhi tsz.: 150) elestirisi; yukaridaki ifadenin
bir baska benzeridir. Bu eserde goriildiigii iizere Ali Paga'nin basta idareciligi, icraatlari
olmak iizere insani, fizyolojik bir¢ok yonii sanatkérin hicvinin hedefinde olmustur.
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Bu béliimde Sultan Abdiilaziz'den sonra devrin en yetkili kisisi olan
Sadrazam Ali Pasa’nin diisiisiine odaklanmilmaktadir. Sadrazam'in konumu
ve kisiligi ile sonrasinda yasayacagi korku ve endisenin betimlenisi; ara-
daki farkin siddetini gostermede islevseldir. Oncelikle kétii bir haber oldu-
gunu sezen Sadrazam'in elinden sigaras1 diismiistiir. Endiseden eli titredigi
anlagilan Sadrazam'in dudaklar titremeye baslamis; sadrazamliktan alin-
digin1 6grenmesiyle cehresine "yesile ma'il bir sarilik” gelmis, "disleri ki-
lit"lenmistir. Bunlar hissettigi korkunun fizyolojik tepkimeleridir. "Miihr-
i hiimdyin"un istenmesiyle Sadrazam'in "kiigiiliivermesi”; Devlet Ada-
mi'nin ¢okiisiinii bedensel ve ruhsal boyutta goriiniir kilmistir. Tanpinar'in
belirttigi gibi "Vakia, sadece en liizumlu olanla yetinen bu temiz anlatista
hicbir psikolojik unsur unutulmus degildir. Edebiyatimizda ilk defa olarak
kudret karsisindaki aczin, o kiiciik diisme duygusunun ifadesine bu
hikdyede rastlanmir” (2012: 334). Psikolojik motivasyonlarin sekil verdigi
bu ayrintili anlatis tarzi, vakanin imgesel boyutta canlandirilmasina da ola-
nak hazirlamistir.’ Boylelikle kesin bir galibiyetin iki taraf i¢in yaratacagi
duygu hali belirginlestirilmistir. Bir tarafta {istiinliik duygusunun kendin-
den emin giicii; diger tarafta en temel giivenlik duvari ¢coken, yenik bir dev-
let adanmunin acizligi goz oniine serilmistir. iktidar yitiminin yaratacag
caresizlik halinin tasviri, iki kisi arasindaki gii¢c dengesinin degistigini ha-
ber vermekte ve catigsma alanlarinin kaynagini ortaya koymaktadir. Eserin
basinda Ziya Pasa'nin bir sadrazamin evine girip, izin almaksizin sigarasini
tiittirmesi ve Sadrazam'a tiim hatalarim1 ¢ekinmeden soylemesi, meydan
okumanin baslangici ve Sadrazam agisindan menfi bir durumun habercisi

5 Eserde en dikkat ¢ekici anlatimlardan biri de bedensel boyutun ve viicut dilinin tasviri-
dir. Bu bakimdan en dikkat ¢ekici yer; Ziya Pasa'nin Sadrazam' ziyaretinin baslangici-
dir. Sadrazam'in odasindan iceri giren Ziya Pasa'y1 Ali Pasa birdenbire taniyamamus
fakat sonra "sasirip bild-ihtiyar" ona "buyurun” demistir. Ziya Pasa da kanepenin ya-
nindaki koltuga gecip oturmustur. "Bir vakitten sonra" kendini toplayan "Zdt-1 Saddret”
ona "Biz sizi Londra'da santyorduk. " demis ve Ziya Pasa da "Evet dyle idi. Ldkin biraz
vakitten beri buradayim. " cevabini vermistir. Bunun iizerine Sadrazam "bagint cevirip,
pencereden tasra bakmaga basla"mstir. Bu bas ceviris; onu ciddiye almadigini ve onu
gormekten memnun olmadigini gostermektedir. Bu tepki iizerine Ziya Pasa kendi
i¢inde bulundugu hali soyle tasvir etmistir: "Bende ise tiitiin iptildsi oldugundan, ciinkii
cubuk da 1smarlamadi, cebimden tiitiin kesesini ¢ikarip bir cigara yaptim ve kalkip
fandislu samdandan yaktim, icmeye basladim. " (Riiyd 1869b: 2; 1910: 25) demistir.
Ziya Pasa'nin beden hareketleri muhatabina ve i¢inde bulundugu meclise meydan oku-
manin ve gosterilen muameleyi ciddiye almadiginin gostergesi olarak okunabilir. Be-
den diliyle bu karsilikli savasin tasviri, hikayenin entrik yoniinii kuvvetlendirmistir.
Tanpinar'in s6z konusu sahne icin "Ziya Pasa'nin lambadan cigarasint yakma sahnesi
gibi bir sahneye nesir edebiyatimiz belki ancak 1908'den sonra kavusabildi. " (2012:
334) demesi; bu hareketin realist ve psikolojik boyutunun incelikle tasvir edilisinden
ileri gelmektedir.
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idi. Ancak bu hareketlerin nedenini anlayamayan Ali Pasa sonunda daya-
namay1p ona "hdmil oldugu" "iktiddri" hatirlatmistir. Ziya Pasa ise once
Yunus Emre'nin "Bir sinek bir kartalr kaldirdr vurdu yere / Yalan degil
gergektir ben de gordiim tozunu" (Riiyd 1869b: 5; 1910: 34) beytini hatir-
latarak Sadrazam tarafindan bir "sinek" gibi kiiciik goriilen kendisi tarafin-
dan "kartal"in vurulma aninin geldigini sezdirirken sonra eline verilen
iktidar / yetkiyi masaya siirmiis ve aradaki savasin galibini memnuniyetle
aciklamustir. Ali Pasa'nin azil haberinin yetinilmedigi bu anlatimda sira,
gorevden alinan Sadrazam'a siirgiin haberini vermeye gelmektedir:

Nihdyet elleri titreyerek koynundan miihr-i hiimdyiinu ctkarmaya ugra-
sirken vapur da yalin éniine yanasti. Zat-1 Ali bununla fi’l-ciimle iimit ve
ingirah bulup galiba elcilerden biri geldi dedi. Ben dahi, hayir elci olmamali.
Bu vapur me’miiriyet-i cedidenize isdl icin hizmet-i 'aliyyenize tahsis buyurul-
mustur, dedim. Oyle ise biz yalmiz ma’zil degil belki menfi imisiz diyerek géz-
lerinden yas gelmeye bagladi. Ben cevdba siir’at edip hayir efendim, menfi
degilsiniz. Avatif-1 'aliyye-i cendb-1 miiliikdneden uhde-i liyakatinize Kibris
Mutasarrifligi tevcih buyuruldu. Oranin muhtdc-1 1slah olan ahvali igin bir
dirdyetkdr me’miirun liiziimu cihetle mukaddemce bendenizi tensip buyurmus-
tunuz. Dirdyet ve kifdyetce sizin bendenize riichdniniz oldugundan ve Girit’te
muvaffakiyetle Adalarin ahvdline vukilf-1 tammeniz goriildiigiinden Zat-1 Dev-
letinizden elyak kimse bulunmad. Insallah muvaffak olursunuz. Hem de mev-
sim-i gitd takarriip ettigi ve nehdfet-i cisminiz cihetiyle Adalar'n havdstyla
glizel imtizda¢ buyurulur. Fakat kulunuzun oraca bir ricd-y1 mahsisam var.
Tesrifinizde iskeleden yali tarikiyle merkez-i me 'milriyetinize azimet buyuru-
lursa orada ndm-1 ndmi-i hiimdytina menstip olarak ingdsina muvdffak oldu-
gum kdrgir cami’-i serif ile mektep vardir. Bunlara mu’acceldt miidiirii iyice
nezdret etmis mi yoksa metritk ve mu’attal mu kalmig velhdsil bu isin hiisn-i
tahkik i icrdsint muttasif olduklart stme-i miiriivvetten intizdr ederim, dedim
(Riiyd 1869b: 5; 1910: 34-35).

Sadrazam'in akibeti, Ziya Pasa'nin Kibris’a valilik ile siiriilmesinin
intikaminin alindigini géstermektedir. Ali Paga’nin siirgiin edilmesi, iiste-
lik bu yerin Kibris olmasi nedensiz degildir. Ciinkii 1862 tarihinde Ziya
Pasa, Istanbul’dan uzaklastirilmak maksadiyla Kibris’a gonderilmesinin
miisebbibi olarak Ali Pasa’yr gormiistiir. Sair burada cok sikinti cekmis,
sitma hastali§ina tutulmus, bir evladini ve babasim kaybetmistir. ® Bu ba-
kimdan Jung'un bir riiyanin psikolojik agiklamasi yapilmak isteniyorsa,
oncelikle bu riiyayr olusturan daha onceki yasanmigsliklart bilmeliyiz
(2015: 38) tespitinin onemi daha iyi anlasilir. Aksi takdirde sanatkérin rii-
yasinin icerigini anlamak pek miimkiin olamayacaktir. Kendisi icin zor ve

6 Ziya Paga'nin Kibris Mutasarriflig1 hakkinda genis bilgi i¢in bk. Bilgegil, 1979: 32-39.
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menfi zamanlari hatirlatan bu yerin, Ali Pasa i¢in miinasip goriillmesi hafi-
zamin intikanu olarak degerlendirilebilir. 7 Tanpinar da “Ziya Pasa ise Kib-
ris’ta gektiklerini hi¢ unutamaz. Zaten o hi¢bir seyi unutamaz.” (2012:
332) diyerek Kibris’1n sairin biling ve bilingdis1 diizeyindeki etkisini ifade
etmistir. Sanatkér, Ali Pasa’nin kendisinden “dirayet ve kifayetce” iistiin
oldugunu, Girit’te "muvaffakiyet” kazandigini® ve Adalar'in havasinin gii-
zel oldugunu sdyleyerek acik ironi ile sdylediklerinin tersini kastetmekte-
dir. Eski Kibris Mutasarrifi, Kibris’ta cami ve mektep yaptirdigini ve
bunlarin itmam icin Ali Pasa’nin nezaretini rica etmesiyle de intikam sii-
recinin tamamlanmadigint géstermektedir. Bu vesileyle oradaki icraatla-
rim1 dile getirme imkani bulan yazar, ezeli diismanini Istanbul'dan
uzaklastirirken kendisini de Ovme firsatt yakalamistir. Bu bakimdan
Riiyd'min "bir polemik eseri” (Tanpinar, 2012: 334) oldugu kadar bir pro-
paganda metni oldugu da sdylenebilir. Sadece kisisel hazza hizmet etme-
yen eserde; Ziya Pasa'nin ne kadar "ndmiis ve hamiyet ashdbi"ndan oldugu,
"usanmaz, yorulmaz, azlinden korkmaz", "velini’'meti'ne "hizmet" etmede
hazir, yurt disina izinsiz gitmesi basta olmak {izere basina gelen tiirlii aksi-
liklerden dolay1 "mecbiir" ve "ma’ziir" oldugu ima ve ifade edilir. Bu ba-
kimdan diismanlarinin ise sahsi ihtiraslarin pesinde, liyakatsiz ve zalim
kisilerden olustugu dogrudan yahut dolayli yollarla belirtilir.

2. 3. Devam Eden Hing: ""Sadece Hiilyada Kalan Tatmin''

Scheler’a gore; “Kiigtimseyici ve degersizlestirici kin” s6z konusu
oldugunda, bu diirtii derinlesmis ve yerlesik hale gelmistir; adeta, her za-
man aciga cikivermeye ve dizginlenmeyen bir hareketle, kendini ele ver-
meye hazirdir. Bu bakimdan hincin en dikkat cekici 6zelliklerinden biri
baskasinin talihsizliginden zevk almadir (2004: 9). Ziya Pasa'nin giicii ele
gecirdigi ilk firsatta diigmanini siirgiin ettirmesinin ve onun icinde bulun-

7 Ziya Paga, 1867'de Londra'da Sultan Abdiilaziz’e sundugu Arz-1 Hal’de de Kibris’ta
cektigi sikintilar: dile getirmistir. Yurt disina kagmasina neden olan ikinci kez Kibris’a
tayinini canina kastedilmesi olarak gormiis ve Padisah’a “Tecriibe-i sdbikanin acist
hala cigerde durdugundan bu def’a dahi gidecek olursam ayagimla kendi mezdrima
gitmis olacagim (...) yine telef olacagim goziimiin oniine gelip (...)” (1911: 22) diyerek
bu mekanin kendisi i¢in bir mezara, yok olmaya esdeger oldugunu belirtmistir.

Ziya Pasa ozellikle Zaferndme'de Sadrazam Ali Pasa’nin Girit isyanini, adaya birtakim
ayricaliklar vererek bastirmasini agir bir sekilde elestirmistir. S6z konusu imtiyazin bir
basarisizlik olup olmadigi tartigmali olmakla beraber zafer olmadigi muhakkaktir.
"Kimseler olmadi bu feth-i miibine mazhar / Ne Sikender ne Hiilagii ne Sezar u Anibal”
(Zafername Serhi tsz.: 1), "Hi¢ bahriyyeden dgdh degilken evvel / Vermedi ablukada
san-1 Donanmaya halel / Ingiliz devietine olsa sezddir amiral" (Zaferndme Serhi tsz.:
10) diyen sairin miibalaga yoluyla ironiyi gerceklestirdigi ve Sadrazam't hicvettigi go-
riiliir.
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dugu caresizligi ayrintiyla tasvir etmesinin geri planinda, iistiinliik duygu-
sunun verdigi haz ve diismaninin i¢inde bulundugu durumdan zevk alma-
nin etkisi aranabilir. Bu 'giindiiz-diisii'nde, fantezilere karsilik gelmeyen
hi¢bir noktanin yer almadigi anlasilir. Kurgunun devaminda gézyaslari
icinde olan Ali Pasa’nin Ziya Pasa'nin ayaklarina kapandigi goriilmektedir:

Lakin Kibris me’miiriyetini haber alir almaz Paga'nin 'akil ve
su’tiru selb olunmakla bilmem bu ricamu igitti mi yoksa igitmedi mi!
Neden sonra azicik 'akl iistiine gelerek 'acabd hareme gidip ba’zi
levazimat almaya miisa’ade var midir diye su’dl etti. Ben dahi benim
me’miiriyetim sizi bir sd’at zarfinda vapura irkdp ve sizinle berdber
Sardy-1 Hiimayiin pisgdhina kadar refdkat edip oradan size vedd’ ve
emdnet-i seniyyeyi yed-i miieyyed-i hiimdyiina teslim etmekten
ibarettir cevdabini verdim. Ol vakit hani “Ene Rabbikiimii’l-a'ld”
fahriyyesiyle felege kelek demeyen Ali Pasa biitiin o ‘azdmet ve ce-
berriitu unuttu ve bir vakit katliyle miiteselli olamadigi Ziyd’'nin
ayaklarina sarilip “Ben ettim sen etme ne olursa senden olur.” di-
yerek yalvarmaya basladi. Dizlerinin bag coziiliip kalkmaya mecali
kalmamakla kolundan tuttum kaldirdim (Riiya 1869b: 5-6; 1910: 35-
36).

Sadrazam’in “Ben ettim, sen etme.” diyecek duruma diisiiriilmesi ve
Ziya Paga'ya yalvarmasi; sanatkarin orselenen benini onarmada nasil bir
pozisyon tasavvur ettigini gostermektedir. Ziya Paga'nin onun hareme ug-
ramasina dahi miisaade etmemesi, hincin yogunluguna ve idin saldirganlik
diirtiisiine uygun bir tepki olarak degerlendirilebilir. Onun kurgu siiresince
konumu ve hissettigi duygular bir grafik olarak diisiiniildiigiinde; Ali
Pasa’nin mevki ve sahsiyet bakimindan diisiisii ile Ziya Pasa’nin mevki ve
haz bakimindan yiikselise gectigi bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Ozel-
likle bu goriisme Oncesinde “Ene Rabbikiimii’l-a'la” fahriyyesiyle felege
kelek demeyen" sifat-fiil grubuyla kibrine, "'azdmet ve ceberriitu” na vurgu
yapilan ve alaysi bir hicivle elestirilen Sadrazam'in hem gergek hem de
mecazi anlamda 'ayaklar'a diismesi, arzu edilen degismenin derecesini
gostermektedir.

Yazar, Ali Pasa odakli fantezisinde onun ¢evresindeki adamlar da
kurguya dahil etmeyi ihmal etmemistir. Ali Pasa’nin en yakin adamlariin
kendisine dalkavukluk etmesi, kendi safina gegmesi bir taraftan egonun al-
dig1 tatmini arttinirken diger taraftan Sadrazam’in tahkir edilmesinde bir
imkan alam olur. Boylelikle Ziya Pasa, siirgiin edilen Ali Pasa’ya yakin
adamlarinin ihanet acisini da tattirmigtir. Eserde Ziya Pasa’nin Hiisnii
Pasa’y1 segmesi de nedensiz degildir. Ciinkii Yeni Osmanlilar’in nesriya-
tin1 engelleme cabalari ile dikkat ¢ceken Hiisnii Pasa, basta Ziya Pasa’nin
olmak {izere tiim cemiyetin en biiyiik diismanlarindan biridir. Hatirlanacagi
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lizere Ziya Pasa, Zaferndme’nin serhini de Hiisnii Pasa’nin agzindan yazdir-
mist1. Sanatkar, Riiyd’da Hiisnii Paga’nin sahsinda Ali Paga’nin etrafindaki in-
sanlarin ona ictenlikle bagli olmadigini, menfaat geregi yakininda
bulundugunu dile getirme yolu bulmustur.

Bu hal ile asagi yalrya indik. Bu esndda etrdfima nazar ettim ki
bir sd’at evvel pertev-i ikbdl ile manend-i dar-1 siir piir-niir-1 behget i
stirir olan s@hilhdne mdtemhdneye donmiis ve mevki’-i hizmette bezl-i
cdan etmeye hazir gibi goriinen tevabi’in her biri yatagini omuzlayip sa-
vusmak teldsina diismiis. Dalkavuklarin (...) birisi yamin kicin yanima
sokulup “Beni defter-i bendegdninizda tbkd buyurmugsunuzdur me’miil
ederim. Zira min-gayr-i hadd elimden geldigi kadar hizmet-i devleti-
nizde kusir etmedim i’tikddindayim ve oteden beri su zdatin hasm-i cani
oldugum ve onunla berdber iste bulunusum dahi miicerret derd-i
ma’iset ve hizmetinizde bezl-i makderet etmek maksadindan ibdret bu-
lundugu ma'lliimunuzdur. (...) Simdiye kadar dahi Muhbir ve Hiirriyet
niisah-1 ndfi’alarmin nesriydtinda ibraz eyledigim miisd’ade bilhdssa
su mensiibiyetimi muhdfaza icindi.” dedi. Doniip baktim ki Hiisnii Paga
imis. Egerci Ali Paga kendine driz olan dehget miilabesesiyle gizii diin-
yayt gormeyecek bir hdlde ise de Hiisnii Pasa’nin bu sozlerini igittikte
ihtiydr elden gidip “Be hey kdfir-i ni’'met senin Seldnik ve Manastir ve
Bursa valiliklerinde ettigin habdsetleri oOrtiip nihdyet Yeni Osmanli-
lar’in men’-i nesriydtint ta’ahhiit ettigin cihetle Zaptiye Miisirligine
nasbeden ben degil miyim ve hdld bu me’milriyette de yevmiye zuhiira
gelen bin tiirlii uygunsuzlarini ketm ile muhdfazaya calisan ben degil
miyim? Daha bir sd’at mukaddem ayaklarumi Opiip perestis eden
velini’met-i efendim Allah, benim omriimii alsin da sana versin diyen
sen degil miydin diyerek 'itap eyledi. Hiisnii Paga dahi ona karsi “Efen-
dim efendim herkesin perestisini sen kendi kerdmetinden mi saniyor-
dun? Senin bu devlete bu millete ettiklerini kimse bilmez herkes seninle
ittifak eder mi zannediyordun? Me’miirinin sana ser-fiirii etmeleri
‘acizlerindendir. Yoksa her birinin icinden kan gider. Beni Zaptiye
Miisirligine getiren benim liydkatimdir siz degilsiniz.” cevdbini verdi
ve bu ‘arbedelerle yalimin sofasina gelindi (Riiya 1869b: 6; 1910: 36-
37).

Bu ihanet parcasiyla, Hiisnii Pasa’nin Selanik, Manastir, Bursa vali-
liklerinde kotiiliikler ettigi ve Yeni Osmanlilar'in yayin hayatini engelledigi
dile getirilmektedir. Ali Pasa ile Hiisnii Pasa arasinda gelisen diyalog; bir
taraftan Hiisnii Paga'nin hak etmedigi halde Zaptiye Miisirligine getirildi-
gini gosterirken diger taraftan bu mansib1 yapan Ali Paga’min kusurunu géz
Oniine serer. Buna ragmen Hiisnii Paga’nin "nankor"likkte bulunmasi onun
karakter ozelligini ortaya koymak amaclidir. Yazarin bu iki yakin ismi bir-
birine diisiirerek hata ve agikliklarini kendi agizlarindan dile getirmesi dik-
kat c¢ekici bir anlatim bi¢cimidir. Boylelikle yazar / anlatic1 dahil disaridan
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herhangi birine gerek kalinmaksizin kisilerin birbirini degersizlestirmesi
saglanir. Ali Pasa’nin daha sarayindan ayrilmadan hizmetlilerinin yatakla-
rin1 omuzlayip savugmasi ve bazilarinin da Ziya Pasa’ya dalkavukluk yap-
masl, Sadrazam'in etrafindaki insanlarin ona goniilden bagli olmadigini ve
cikar icab1 yakininda bulundugunu gostermek diisiincesiyledir. Ayrica ese-
rin bu boliimiinde bir Sadrazam'in en yakinindaki insanlar1 dahi segmede,
tanimada basarisizlig1 ortaya konularak esasen devlet yonetiminde ne ka-
dar yetersiz, liyakatsiz olabilecegi ima edilir.

Ali Pasa’min en yakin adamlari tarafindan ihanete ugramasindan
sonra yazar, onu aglayan ve yalvaran bir halde tasvir etmistir. Bu sayede

kendi agzindan onu “‘dciz” gordiigiinii ifade sansi bulan sanatkar, son
climle ile intikaminin bilincinde oldugunu gostermektedir:

Zat-1 Al basini kaldirdi ve gozlerinden beld bardam gibi yas do-
kerek tekrar ayaklarima kapanmak istedi ve "Evilddinin basi icin benim
camma kiyma ben ettim sen etme. Eger bana acimazsan evldt ve
‘tydlime merhamet et!” diyerek tazalliim ve istirhdma dgaz eyledi. Be-
nim de merhamet damarlarunin hareket etmesine ta’acciip olunmaz mi!
Cektiklerimi bir anda unuttum ve bi-¢dreyi teselli icin “Efendim nicin
boyle evhama tabi’ oluyorsunuz? 'Asr-1 ma’delet-hasr-1 miiliikinede
kimse kimsenin canina kastedemez ve herkes sizin mayanmizda olamaz.
Siz kendinizden ez'af olana galebe ile iftihdr edersiniz. Lakin bendeniz
bunun 'aksi olarak kendimden dciz olanlarla ugrasmay nefsime ziil go-
riirtim. Hayir efendim emin olunuz ki bendeniz o zebiinkiislerden degi-
lim. Benim icin en lezzetli sey siz makdm-1 iktiddrda bulunmadiginiz
halde sizinle goriismektir. Size bu vecihle galib oldugum bana intikam-
1 kdfidir."” dedim (Riiyd 1869b: 6; 1910: 38).

Tanzimat’tan sonra hukukun iistiinliigii ilkesi geregi kimse mah-
keme edilmeden mahkim edilemezdi. Bu durumda Ali Pasa’nin hayatina
dokunulmamasi i¢in Ziya Pasa’ya yalvarmasi, "hiilyanin doruklarimin
olusturulmasinda abartmadan faydalanildigin1 diisiindiirmektedir. Esas
amacin ve bilyiiklenme arzusunun ortaya c¢iktig1 Riiyd nin sonlarina dogru
olan ciimleler Tanpinar’a gore eserin kilit noktasidir. "Emin olunuz ki ben-
deniz o zebinkiiglerden degilim. Benim icin en lezzetli sey siz makdam-u ik-
tiddrda bulunmadiginiz hdlde sizinle goriismektir. " cevabi {izerine
Tanpinar; “Bu ciimle, Ziya Pasa vakiasimn biitiin sirrini ¢ozer. Bir bakima
cok kiiciik ve bicare bir intikam, sadece hiilyada kalan tatmin!” (2012:
333) demektedir. Scheler intikamin tatminsizliginin olabilecek sonuglar
tizerine; “Eger intikam arzusu hep tatminsiz kalirsa ve eger oOzellikle
“hakli olma” (bir dfke patlamasinda aciga ¢ctkmayan ama intikanun ayril-
magz bir parcasi olan) duygusu iyice yogunlasip bir “gorev” fikrine donii-
siirse, kisinin gercekten eriyip tiikenmesi ve olmesi de miimkiindiir.” (2004:
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10) tespitini yapmaktadir. Dolayisiyla Ziya Pasa'da goriildiigii iizere "hiil-
vada kalan [bir] tatmin"e gerek duyulmast; gecici de olsa bir teselli ve
rahatlamaya ihtiya¢c duyuldugunu gostermektedir. S6z konusu rekabette
yenik ve kacak bir siire sonra da parasiz duruma diisecek olan sanatkar;
elindeki en biiyiik kozu devreye siirmekte ve kalemiyle kurgu planinda ka-
lacak olsa da bir haz alani olusturmaktadir. Bu fantezinin boylesi ayrintili
kurgulanmasi; geri planinda yogun bir duygusal ve diisiinsel boyutun var-
Iigina isaret etmektedir. Genel olarak Yeni Osmanlilar'in Padisah'a karsi
muhalefetine ragmen Ziya Pasanin Sultan'in ayaklarina kapanmasi ve af-
fin1 istemesi; ayn1 zamanda intikam diigiincesini acik¢a izah ederek kisisel
zaaflarin1 ortaya koymasi, bu fantezinin gercek hayatta ne kadar arzulan-
digim gostermesi agisindan kayda degerdir Ayrica Hiirriyet gazetesinde
yer alan yazilar umumiyetle imzasiz olmakla (Bilgegil, 1979: 120) beraber
bu eserin altinda "Ziya" (Riiyd 1869b: 7) adinin acikg¢a belirtilmesi, eser-
deki s6z konusu mesajlarin dogrudan yerlerine ulagilmasinin istendigini
gostermektedir.

Riiyd’nin ismiyle miisemma olarak riiya olarak kurgulanmasi konu-
sunda da durmak gerekir. Eserin basindaki "tahvil-i gardabet-niimd" sonucu
mekansal degismede goriildiigii iizere vakalar bir rilya atmosferinde gec-
mektedir. S. Freud’un belirttigi sekilde “dis diinyadan kopus, diis yasami-
nmin en belirgin ozelliklerini belirleyen etmen gibi goriiniiyor” (2012: 104).
Ziya Pasa da Hampton Court parkinda uyuyarak ve son sahnede parkin
bekgisi tarafindan "diirtii "lerek (Riiyd 1869b 7; 1910: 39) uyandirlarak dii-
siin en temel niteligini vermistir. Dolayisiyla okuyucunun riiya mi1 degil mi
gibi bir soru ve siiphe i¢inde birakilmamasi, eserin fantastik bir kurgu ol-
madigin1 géstermektedir.

Ali Budak, Tzvetan Todorov’un c¢alismasindan yola c¢ikarak
Riiy@’nin “fantastik edebiyat tiirii”’niin bizdeki nadir 6rneklerinden biri
olarak okunabilecegini sdylemektedir (2013: 167). Fakat Todorov’un Fan-
tastik adli incelemesi esas alindiginda fantastik kurgunun en temel 6zelli-
ginin gerceklik noktasinda okuyucunun belirsizlikte ve celiskide
birakilmasi oldugu anlasilir. Todorov’a gore; “(...) fantastige can veren
kararsizlik duygusudur” (2004: 37). Gergeklik ve gercekiistiiliik arasinda
bocalayan okuyucunun bu durumu icin Ayse Demir, “Bu kararsizlik nok-
tasi asildigi andan itibaren de kurgu fantastik olmaktan citkar.” (2007: 163)
demektedir. Ziya Pasa’nin Riiyd’sinda ise her seyin bir riiyadan ibaret ol-
dugu; “Gordiigiim seyler biitiin riiyd imis.” (Riiyd 1869b 7; 1910: 39) sek-
linde belirtilmektedir. Dolayisiyla Ziya Pasa’nin okuyucuyu ikircikli ve
“tekinsiz” (Todorov, 2004: 31) bir alanda birakmamast; eserin kiiciik bir
fantezi oldugunu ama fantastik kurgunun anlam alanina giremeyecegini
gostermektedir. Budak'in dikkat cektigi ikircikli durumun nedeni ise uzun
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rilya boyunca yaratilan gergeklik etkisinin kuvvetli olmasiyla ilgilidir. Bu
durum da Budak'in tespitiyle "belli bir dlgiide de olsa, okuyucuda Todo-
rov'un vurguladigi gibi bir kararsizlik durumu, bir ikircim yaratmay: ba-
sarnustir” (2013: 168). Dolayisiyla Riiyd'da birtakim fantastik unsurlarin
varligi aciktir. Ancak eser, baslangici itibariyle olaganiistiiniin sinirlarinda
gezinmekle beraber s6z konusu fantastik unsurlarin eserin biitiinii itibariyle
izlenmemesi, tahkiye boyunca riiya gercekligi icerisinde kalinmasi ve so-
nunda riiyanin bitiginin net bir sekilde belirtilmesi yoniiyle fantastik tiiriin
disinda degerlendirilmektedir.

4. Diislerin Yorumu’ndan Riiya’nin Yorumuna

S. Freud'un Diislerin Yorumu’ndan yola cikilarak riiyalarin genel
karakteristik 6zellikleri tizerinden Ziya Pasa'nin Riiya's1 soyle tahlil edile-
bilir:

1- Riiyalarda muhakkak mantik dis1 6geler bulunmaktadir. S. Freud’a

gore; “Kesinlikle mantikli olan ve biraz tutarsizlik, zaman karigik-
lig1 ya da sacmalik icermeyen hicbir diis yoktur” (2012: 107).

2- Riyalar genellikle nedensellikten uzaktir. Heinrich Spitta, “(...)
diislerde ortaya cikan diisiincelerin, tiimiiyle nedensellik yasasin-
dan yoksun oldugunu bildirir. Radestock ve oteki yazarlar, diigle-
rin yargilama ve sonug¢ c¢ikarmadaki zayiflik ozelligi iizerinde
wsrarla dururlar” (akt. Freud, 2012: 109).

Bu maddeler 1s181inda Ziya Pasa’nin Riiyad’s1 incelendiginde dnce-
likle onun diisiiniin anlamsiz olmadigin1 soylemek gerekir. Ayrica olay,
durum ve diyaloglar nedensellik yasasindan yoksun degildir. Eserde
mekan, zaman ve kisiler birbirine olay orgiisii icinde, bir mantik diize-
ninde, kronolojik ve gercekci bir diizlemde baglanmaktadir. Tabii ki bunda
Riiyd’nin bir kurgu olmasinin da etkisi sz konusudur. Ancak riiyanin bas-
langicinda arzu edilen atmosferin yaratilmasinda mantik dis1 6geler kulla-
nilmigtir. Rilyanin mantigina uygun olarak mekansal bir yer degistirme
yasanmis; sanatkar, bir anda karsisindaki havuzun genisleyerek "tahvil ve
inkildp etme''si ve cevresindeki agacglarin "tebdil" etmesiyle kendini Boga-
zici'nde bulmustur. Mekanlarin, seylerin bir anda doniismesi, zamansal
acidan "yogunlastirma' ile s6z konusu degisimin bir an icerisinde gercek-
lesmesi, diisiin niteligine uygundur.

3- Diislerde ahlak duygusu, siiperegonun etkisinin kalkmasiyla zayif-
lamaktadir. Peter Jessen’e gore; “Uykuda ne daha iyi, ne daha dii-
riistiiz. Tersine vicdan, diislerde sessiz gibidir; ¢iinkii diis icinde
acimasizizdir ve en kotii suclart -lirsizlik, saldirt ve cinayet- tam
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bir kayitsizlik ve sonrasinda hicbir pismanlik duymaksizin isleye-
biliriz.” Paul Radestock da diislerin ahlaki bir yapidan yoksun
olusu ile ilgili su tespitte bulunmaktadir: “Diislerde cagrisumlarin
ortaya cikisinda ve diisiincelerin birbirine baglanisinda hicbir dii-
siinme, sagduyu, estetik tat ya da ahldksal yargilamanin bulunma-
digi akilda tutulmalidir. Yargilama son derece zayiftir ve ahldksal
kayitsizlik her seyin iizerinde egemenlik siirer” (akt. Freud, 2012:
117).

Ziya Paga’nin diisiiniin acimasiz yonii dikkat ¢ekicidir. S. Freud’un
da ifadesiyle masum diisiin olamayacag1 gercegi Riiyd’da da goriiniir ol-
maktadir. S. Freud’a gore; “Goriiniirde masum olan diislerin eger onlar
coziimleme zahmetine katlanirsak tam tersi olduklar: ortaya ¢ikar. Diyebi-
lirim ki onlar kuzu postuna biiriinmiis kurtlardir” (2012: 231). Ziya Pasa
da Riiya’da diigmanini, maddi ve manevi tiim giiciinden yoksun birakarak
zor / diiskiin bir durumda kalmasi yolunda hareket etmekte, ancak en so-
nunda merhamete geldigini soylemektedir. “Cektiklerimi bir anda unuttum
ve bicdreyi teselli icin” sozleri Ziya Paga’nin bu hislerinin ifadesidir. Ama
bu bir anlik merhametten hemen sonra Ziya Pasa'nin kendisi icin "en lez-
zetli sey"in Ali Pasa'min "makdm-1 iktidar"da bulunmadiginda onunla go-
riismek oldugunu sdylemesi, bu sayede aldig1 "intikam"in kendisi igin
"kafi" oldugunu belirtmesi, ondaki duygularin acimasiz yoniine igaret ola-
rak gosterilebilir.

4- S. Freud; “Bir diis bir istegin doyurulmasidir.” (2012: 174) tespi-
tinde bulunarak riiyalarin en temel 6zelligini vermektedir. Ona
gore dislerin “tiimii de tam anlamiyla bencilcedirler; sevgili ego
kilik degistirmis de olsa tiimiinde ortaya cikar. Diiglerde doyuru-
lan istekler, degismez bicimde egonun istekleridir” (2012: 316).

Freud’un Diislerin Yorumu’nda en cok vurguladigi konulardan
biri; diislerin isteklerin doyurulmasi oldugu fikridir. Ziya Pasa’nin Riiyd’s1
incelendiginde dikkati ¢eken ilk 6zellik, bu eserin, arzularin tatmini yo-
niinde olusturulmasidir. Freud 1896’daki bir mektubunda Fliess’a soyle
yazmistir: "Her popiiler fantezinin arkasinda dogru bir seyin yattigini
bana sen ogrettin” (akt. Doksat-Onen, 2004: 64). Ziya Pasa’nin bir fantezi
metni olan Riiyd’sinin arka planinda da onun hayati ve psikolojisi ile ilgili
birtakim gercekler / durumlar yatmaktadir. Freud un sanat¢inin yapitinda
bastirilmis arzu ve isteklerin yattig1 iddiasi, Riiyd’da bircok bakimdan kar-
silik bulmaktadir. Eserde sanatkarin biling ve bilin¢disi istek, arzu ve fan-
tezileri soyle siralanabilir:
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a. Padisah’in yanina giderek ona suclu olmadigini ifade ede-

bilme.

Padisah’in kendisini affetmesi.

Padigah’in yaninda 6nemli bir gérev alma.

Millet meclisinin gerekliligine Padisah’1 inandirma.

Ali Pasa’nin azledilmesi.

Bos kalan sadrazamlik makamina kendisinin diigiiniilmesi.

Miimkiinse sadaret makaminin kaldirilmast.

Ali Pasa’min azil haberinin bizzat kendisi tarafindan teblig

edilmesi.

Ali Pasa’nin yiiziine tiim hata ve eksikliklerinin sayilarak "tah-

kir" edilmesi.

j.  Ali Pasa’nin dostlarinin yaminda kiiciik duruma diismesi ve ya-
kinlan tarafindan ihanete ugramas.

k. Ali Pasa’nin gozyaslar icinde kendisine yalvarmasi ve kendi-
sinden yardim talep etmesi.

1. Ali Pasa’nin Kibris’a nefyedilmesi.

S0 e an o

—

5- Riiyalarda, birincil diisiince siireci hdkimdir. Dolayisiyla diiglerin
temel kaynagi bilin¢dis1 alandan saglanir. S. Freud'a gore diis is-
tegi goz Oniine alindiginda diigleri iiretmenin itici giiciiniin biling-
dis1 tarafindan saglandigi goriilecek ve bu ikinci etmen yiiziinden
bilingdisi sistemi diis olusumu icin baslangi¢ noktasi olarak almak
gerekecektir (2012: 264).

S. Freud’un ifadesiyle “Diislerin yorumu, aklin bilingdisi etkinlik-
lerine gotiiren bir kral yoludur” (2010: 324). Ziya Pasa’nin Riiyd’s1 ve bu
metninin yorumu da onun bilingaltini agiga ¢ikarmada bir kral yolu olarak
disiiniilebilir. Alfred Adler’in ifadesiyle “Riiyalarda, onceden saptanmisa
benzeyen bir amagla yonlendirilmis, kisisel deneyimlerin kullanilmasiyla
beklentisel diigiincenin tiim gecici evreleri ortaya cikar” (2011: 285). Ziya
Pasa’nin kisisel deneyimleri iizerine kurulu bu eser de onun basta "'aydr-i
stdk u ihldst"nin anlasilmasini (Riiyd 1869b: 7; 1910: 39) gostermek olmak

izere bircok beklentisini ortaya koyma bakimindan islevseldir.

Ziya Pasa’nin birincil diisiince siirecine ait arzulariin yer aldigi
Riiya’nin onun bilincaltin1 agiga ¢ikarmasi ile ilgili Cetin su tespitte bulun-
maktadir: “Eser, Ziya Pasa’min bilincaltina itilmis bulunan Ali Pasa’ya
olan biiyiik kizginliginin ve kininin biling yiizeyine aktarimasindan ibaret-
tir. Bu bakimindan bir olciide siirrealistlik bir ozellik arz eder” (2016: 58).
Yazarn; siirgiine gonderdigi Ali Pasa'nin arkasindan "Iste devletin vii-
ciidunda yerli yaki gibi miicib-i istirdp olan 'illet z4'il oldu. " (Riiya 1869b:
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7; 1910: 38) gibi sozleri, kizginligini, 6fkesini ve kinini se¢mis oldugu
"yaki", "istirap"”, "illet" gibi kavramlar {izerinden ortaya koymasi bakimin-
dan dikkat cekicidir.

6- Diigler, gecmisten beslenmektedir. Diislerin olugmasini saglayan
malzemeler konusunda Freud su tespitte bulunmaktadir: “Diisle-
rin igcerigine katilan 6gelerin kokeni konusunda kendi deneyimimi
inceleyecek olursam, her diiste bir Onceki giiniin yasantilartyla bir
deginme noktast bulmanin olast oldugu iddiastyla baslamam ge-
rekir"” (2012: 214).

Freud’a gore diigleri olusturan temel malzeme 6nceki giiniin ya-
santilar1 ve cocukluk siirecidir. Ziya Pasa’nin Riiyd’s1 da ge¢misine daya-
nan malzemelerden olusmaktadir. Sanatkdr eserin kurgusunu yasadigi
olaylar, tanmidig1 kisiler ¢ercevesinde gelistirmistir. Diigte gegmisin malze-
meleri, arzu ve isteklerin doyumu sz konusu oldugu icin gelecege doniik
bir fantezi / hayal ile oriilmiistiir.

7- Diigler yogunlasmis 6zellikleriyle cok kisadir. “Diis icerigini diig
diisiinceleriyle karsilastiran birinin acik olarak gorecegi ilk sey
biiyiik dlciide bir yogunlastirma isleminin gerceklestirilmis oldugu
olacaktir” (Freud, 2010: 13). "Diisler, diis diistincelerinin kapsami
ve zenginligine kiyasla kisa, verimsiz ve ozetlenmiys seylerdir. " di-
yen S. Freud'a gore; "Eger bir diis yazilacak olsa belki de yarim
sayfaya sigabilir. Diisiin altindaki diis diisiincelerini ortaya koyan
coziimleme ise alti, sekiz hatta oniki kat fazla yer tutabilir” (2010:
13).

8- S. Freud’a gore; diislerde “yerdegistirme” (39-43), “temsil arag-
lart” (44-69), karsitlik (52), “tersine cevirme ve sansiir” (2010:
59-60) gibi ozellikler goriilmektedir.

Ziya Pasa’nin Riiyd’sinda yogunlastirma, karsitlik, yer degistirme,
zamansal ters ¢evrilme, silik, belirsiz birakma gibi durumlarin pek az olma
nedeni; iletinin metnin esas amaci olmasiyla ilgili degerlendirilebilir. Ziya
Pasa'nin duygularinin yogunlugu; bir¢ok kisiyle yasadigi sorunlar; gecmis-
ten kalan meselelerin fazlaligi; ¢coziilmesi gereken bircok problem eserde
0ziin, konunun 6ne ¢ikmasini saglamistir. Bu durum da riiya formuna uy-
gun olarak yogun ve kisa ya da sembolik bir anlatimin disarida tutulmasina
neden olmus olabilir. Ayrica bu anlatim tutumunda Riiyd’ nin kurgusal bir
eser olmas1 ve donemi itibariyle fantastik, biling akis1 gibi modern teknik-
lerin pek kullanilmamasinin da etkisi aranabilir. Bununla birlikte sa-
natkdrin temsil araclari gibi daha dolayli teknikleri kullanmamasinda
kisiliginin de etkisi aranabilir. Ziya Pasa’nin iislubu genellikle dogrudan,
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acik ve elestirel bir ton tasir. Onun riiya, ironi gibi kurgu ve anlatim tek-
niklerine bagvurdugu yerlerde ise amacinin kisiligini ve sahsi tislubunu
gizlemek degil, daha sert ve yikicit olmanin imkanlarin1 aramak oldugu
sOylenebilir.

9- Diislerde duygular daha az degisiklige ugramaktadir. S. Freud diis-
lerdeki duygu konusunda sunlar1 soylemektedir: “Diis diisiincele-
rine bagli herhangi bir duygu, diisiinsel icerikten daha az degigime
ugrar. Bu duygular cogunlukla baskilanmistir; saklanirken kendi-
lerine uyan asil diisiincelerden ayrilirlar ve benzer ozellikteki duy-
gular bir araya getirilir” (2010: 232).

Diislerde duygular cesitli sekillerde kendini gosterebilmektedir. S.
Freud, diislerdeki duygularin diisiincelere gore daha az degisiklige ugradi-
gin1 kabul eder. Riiyd’da ise Ziya Pasa’nin hem duygu hem de diisiincele-
rinin gercek hayattakine uygun diistiigii; pek bir degisiklige ugramadigi
goriilmektedir. Tanpinar riiyalarda duygularin i¢ ice gegtigini belirterek
mensei ne olursa olsun, hangi refleks veya sevk-i tabiiye, hangi ihtisasa,
korkuya dayanirsa dayansin bu hislerin tek bir temde kalmadigini, daima
birbiriyle karistigimi belirtmektedir. "Onun icindir ki, saf bir his yerine,
bunlara, karisik ve cok kesif bir ruh haleti demek daha dogru olur. " (1998:
33) demektedir. Riiyd’da da kizginlik, kibir, nefret, 6fke gibi duygularin
yaninda mahcubiyet, merhamet, korku, endise gibi duygular i¢ ice gecmek-
tedir. Acimasizliktan bir anda merhamete gecen sanatkirin hemen sonra
intikam ve kibir duygusu tasidigini hissettirmesi, eserin duygu boyutunu
cesitlendirmistir. Ancak eserde hakim duygu renginin, kin ve intikam tara-
findan sekillendigini ve genellikle tek bir boyutta kademe kaydettigini be-
lirtmek gerekir.

Bilingdisinin riiyada goriiniir olmasiyla beraber, eserin kaleme alin-
masinda bilincin rolii, egonun savunma mekanizmasinin da eserde devreye
girdigini disiindiirmektedir. Bir taraftan teknik agidan riiya, arzularin do-
yumuna zemin olustururken diger taraftan yazarin eser igindeki anlatici ile
ayn1 olmasi; giindiiz-diisiiniin bircok bakimdan goriiniir olmasina olanak
saglamistir. S. Freud riiya ile fantezinin ortak noktalaria deginerek; gece
diislerinin, giindiiz-diigleriyle ayn1 bicimde istek doyurmalar oldugunu be-
lirtmektedir (1999: 130). Boylelikle bilin¢dis1 iki siire¢ olan riiya ve fantezi
tizerinden benin kendini onarma siirecine tanik olunmaktadir.

Sonuc¢

“Bigare bir intikam” oldugu ifade edilen Riiyd, Ziya Pasa’nin i¢
psisik stireclerini anlamlandirma bakimindan 6nem tasimaktadir. Sa-
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natkarin Riiyd’y1 yazdigr donemdeki sosyal konumu ve psikolojisi anlasil-
dig1 takdirde, eserin i¢ gercekligine daha fazla niifuz edebilmek miimkiin-
diir. Sanatkarin yurt disina kactigi; bircok sorunla ugrastigl bir siirecte
Riiya’y1 kaleme aldig1 bilinmektedir. Arz-1 Hal'de oldugu gibi Padisah'a
kendini anlatma, masum ve magdur oldugunu dile getirme ¢abasinda olan
yazarin i¢inde bulundugu durumdan hognut olmadig1 goriilmektedir. Yurt
disindaki yayinlar1 basta olmak iizere Padisah't hedef almadigini; "hizmet"”
gayretinde oldugunu ifade etme sansi bulan sanatkdrin bu eseri kendini
izah / aklama cabasinin dramatik bir 6rnegi olarak okunabilir. Bir donem
Istanbul'da Padisah'in mabeyin katiplerinden biri olan sanatkar; canint kur-
tarma amactyla kactig1 yurt disinda bagkalarinin yardimini alarak gecin-
mek durumunda kalmistir. Dig gercekligin ve caresizligin en fazla
hissedildigi bir siirecte; dogrudan meselenin ¢6ziimiinde en zirve noktaya
basvurmak bilincin alanina girerken; gecici, hayali bir galibiyet bilin¢disi-
nin alanini goriintir kilmaktadir. Fantezilere gercekligin ve dis diinyanin
baskilarindan kurtulma amaciyla bagvuruldugu hatirlandiginda, sanatkarin
ruh hali daha iyi anlasilabilmektedir. Sahsi menfaatlerin 6ne ciktig1 eserde
umudun, gegici tesellilerin, bilingdis1 arzularin yogunlukla islendigi gorii-
liir.

Sanatkarin birincil diisiince ve bilingdisi siirecini anlama yolunda
anahtar bir metin olan Riiyd'da diisman1 degersizlestirme ¢abalari ve kisisel
bir hakli olma miicadelesinin izleri/etkileri fark edilir. Bir taraftan benin
mekanizmasi olan fantezi aygiti ile egonun biitiinliigii korunmaya calisir-
ken diger taraftan sahsi doyuma ulasma imkani fantezinin ve diisiin idsel
kaynaklarini ortaya koyar. Iktidara, giice yonelik arzunun goriiniir oldugu
Riiya'nin, s6z konusu ideale ulagsma yolunda fantezilerden oriilii, diistin
imkanlarindan yararlandig1 sdylenebilir. Ayrica gecmisten kaynaklanan
meselelerin ¢oklugu, 6rselenmenin cesitli yonlerden olusu, kisisel ve top-
lumsal diizeyde arzu edilen bir¢ok diizenlemenin olusu, hayal / fantezi sa-
vunma mekanizmasina ve diisiin olanaklarina bagvurulma nedenini daha
acik hale getirir. Sonuc olarak bir intikam ve tatmin metni olan Riiyd, sairin
psikolojisinden ve yasanmigligindan ayri diisiiniilememektedir.
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