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Interaction of Rene Magritte Paintings with Cinema
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Ozet

Sanat tarihi boyunca sanatgilar, hayal giiciinii kendine rehber edinmis,
yaraticiliklarini  kullanarak yeni imgeler yaratmistir. Sanatgilar,
yaratic sinirlarini asmis, fonetik sanatlarla etkilesim icinde sonrasi
icin sinemay: etkileyecek ikonlar olusturmustur. Sanatgilar, icinde
bulundugu dénemin siyasi, tarihi, olaylarindan etkilenirken, bilim ve
teknolojideki gelismeler de sanat akimlarina ve sanatgilara isik
tutmustur. Psikanaliz kuramlari {stiine ¢alismalariyla Sigmund
Freud, gergekiistiictlik akimini derinden etkilemistir.
Gergekiistiiciiliitk akiminin temsilcilerinden biri olan René Magritte,
calismalari ile sanat tarihinde énemli bir isim olmustur. Tablolarinda,
nesnelerinde, sembolik olarak, varolusguluk, tekinsizlik gibi felsefi
diisiinceleri sorgulatan sanatgi, diger sanat dallarini da 6nemli dl¢iide
etkilemektedir. Yonetmenler, Magritte'in imgelerini beyazperdeye
tasimaktadir. Bu ¢alismada Magritte'in yarattigy figiir ve objelerin,
sinema Tlzerindeki yansimalarindan bahsedilmistir. Bilim kurgu,
korku ve fantastik tiirde film 6érnekleriyle calisma pekistirilmistir. Bu
calismada, sanatciyr etkileyen film Orneklerine ve Magritte’in
sinemay1 etkileyen imgelerine yer verilmistir. Ornegin, Fantomas
(Louis Feuillade, 1913) ve Nibelungen (Fritz Lang,1924) gibi filmler,
Magritte'in ¢alismalar1 i¢in referans olmustur. Bu ¢alismada
amaglanan, Magritte'in siirrealizm ve hayal giiciinii arsa ¢ikaran
imajlarinin, sinema sanati ile karsilagtirmali gorsel analizini
olusturmaktir. Calisma kapsami olarak resim, sinema; felsefe gibi
alanlar tercih edilmis olup, Magritte'in sinemada yer alan resimleri
kare kare sunulmustur. Gergekiistiiciiliigiin gorsel sanatlar tizerindeki
etkisi tartisilmistir. Bu c¢alismada, literatiir taramasi metodu
kullanilmis olup, felsefi diisiincelerden yola gikilarak, teorilerin,
gorsel sanatlardaki somut hale doniisimii gorseller egliginde ele
alinmigtir. Farkli disiplinlerin birbiriyle iliskisi analiz edilmistir.
Calismada sinema ve tablolar arasi karsilagtirmali gorsel analiz
yontemi benimsenmis, gostergebilimsel analiz metodundan
faydalanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Magritte, sinema, nesne, gercekiistiiciiliik.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Resim, sinema.

Abstract

Throughout art history, artists have guided themselves by
imagination, using their creativity to create new images. Artists have
transcended creative boundaries, creating icons that would influence
cinema in the aftermath through interactions with phonetic arts.
While being influenced by the political, historical, and events of their
time, artists have also been enlightened by developments in science
and technology, shedding light on art movements and artists. Sigmund
Freud's studies on psychoanalytic theories deeply influenced the
Surrealist movement. One of the representatives of the Surrealist
movement, René Magritte, has become a significant figure in art
history with his works. Symbolically questioning philosophical
thoughts such as existentialism and the uncanny in his paintings and
objects, the artist significantly influences other branches of art as well.
Directors bring Magritte's images to the silver screen, and this study
discusses the reflections of Magritte's created figures and objects on
cinema. The study is reinforced with examples from science fiction,
horror, and fantasy films. In this study, references are made to films
that influenced the artist and Magritte's incorporation of cinema into
his images. For example, films such as Fantémas (Louis Feuillade,
1913) and Nibelungen (Fritz Lang, 1924) have served as references
for Magritte's works. The aim of this study is to analyze examples that
elevate Magritte's images, surrealism, and imagination. The scope of
the study includes painting, cinema, and philosophy, with Magritte's
images in cinema presented frame by frame. The impact of surrealism
on visual arts is discussed. A literature review method is used in this
study, and starting from philosophical ideas, the transformation of
theories into concrete forms in the visual arts is examined with
accompanying visuals. The relationship between different disciplines
is analyzed. A comparative visual analysis method between cinema
and paintings is adopted, and semiotic analysis methodology is
utilized.
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1. Giris: René Magritte

Belgikali sanat¢1 René Magritte, silirrealizm akiminin 6nemli temsilcilerinden olan bir ressamdir. Resimleri,
fotografik realizmin en giizel 6rneklerini kesfedebilecek tiirden olup, ressam; nesne ile anlam arasinda, dil
ve gorintii olarak bagintili iliskiyi kesfetmeye calisir. Magritte'in sanat giicli, adeta sihirbaz edasiyla
gerceklestirdigi, onu 6zgiin bir sanatci haline getiren, nesnelere kazandirdig1 yeni anlamlarda yatar.
Nesnelerin ve kavramlarin, kokten yer degistirmeleri, tersine cevrilmeleri, tezat konumlandirmalar,
uyumsuz yan yana getirmeler, boyut ve 6lgekte biiyiik farkliliklar; tanidik, sessiz, zamansiz mekanlar: da
uygunsuz veya beklenmeyen nesnelerin aniden belirmesi gibi ana retorik imgeler sanat¢inin 6zgiinligiini
ortaya koyar. Sanatgi, on 6nemli yonteme basvurmustur. Bileske (iki farkli objeyi tek bir seyde birlestirme),
degistirme (bir konuda unsurlarin yerinin degistirilmesi), saydamlik (goriinebilirlik), 6lceksizlestirme
(boyutlar1 degistirme), yersizlestirme (ilgisi olmayan bir unsur ekleme), zamansizlastirma (zaman i¢indeki
hale miidahale), yer¢ekimine aykirilik, yanlis isimlendirme, déniisiim ve maddeyi degistirme (bir nesnenin
dogasin aykir1 baska bir malzemeden yapilmis halde resmetme) (Morris, 2024, s. 158). Siirrealist stilizasyon
teknigini benimseyen sanatg¢inin resimleri, film sekansi/karesi etkisi olusturur. Magritte'in yonteminin
6zglnligi, resim yeteneginde degil, gorme, yeni kimlik yaratma, illizyonizm; c¢erceveleme (tiyatral
cercevele), gorintii veya dilin resim karsisindaki konumu gibi ortaya ¢ikardigi cikmazlarla ilgilidir. Aslinda,
eserlerinin bircogu, gercegin kendisini, bir tiir illiizyon olarak insa etmektedir. Yontemlerinin yaninda
Magritte, obje kullanimi konusunda yeni bir sanatsal dil gelistirmistir. Tablolarinda, organik ve inorganik
seyler arasinda derin farkliliklar vardir. insanlar, hayvanlar, absiird bir karmasa ile kombine edilmistir.
Nancy Mowll Mathews, Magritte’in resimlerinin hareketli ve sabit imgelerinin siirekli olarak uyum i¢inde
oldugunu belirtir. Mathews, bu imgelerin, dogrudan bir sey ima etmek yerine, her birinin, iliskilerinin
genisleyebilecegi pek ¢ok yolun anlayisimizi nasil genisletebilecegi konusunda bizi diisiindiirmek i¢in yeni
yollar sunma hedefinde oldugunu 6ne siirer (Fischer, 2019, s. 24). Magritte, belirli nesnelere, bir dizi
sembollere takintilidir ve bu semboller tablolarinda stirekli olarak tekrarlanir: Takim elbise giymis sapkali
adamlar, yesil elma, kayalar, pencere cercgeveleri, marti, giil, trombon, mobilya, tiras ekipmani, tren gibi
takintili oldugu imgeler, en bilinenler arasindadir. Bu semboller, sanat¢1 tarafindan kombine edilerek
olusturulmustur. Magritte'in eserlerinin bu kadar farkli baglamlarda anlam kazanmasini saglayan nitelik,
resim ogelerindeki tutarsizlifinda, resimlerinde tekrarlanan 6ge farkliliklarinda yatmasidir. Magritte,
resimlerinde, Freudyen bir bakis acisiyla okunabilecek fallik nesneler, obje libidosu? gibi bireye ve kisisel
bilingaltina 6zgli semboller sunar. Magritte’e 6zgli nesnelere bakma deneyiminde, ayn1 nesnelerin bizi
korkuttugu ve ofkelendirdigi sonradan bir anda komik veya absiird goriinebilecegi; somutun birdenbire
soyuta ve soyutun fazlasiyla korkung bir sekilde somuta nasil déniisebilecegini deneyimleriz. Sanat¢inin
basarisinin sirri, sadece, siradan nesnelerden tiiretilmis semboller yaratmak ve ardindan bunlar
tekrarlamak degildir. Resimlerinin ¢ogu, sevgililerin 6plismesini engelleyen kumas gibi, nesnelerin yan
yana getirilmesiyle tanidik olani degistirme takintisini yansitir.

Magritte'nin resimleri, gercek diinya icinde net bir sekilde yer alir. Ancak; 6geleri yan yana getirme, ters
cevirme, degistirme gibi tekniklerle, gercek diinyayr tamamen alt iist eder. Boylece, kavramlari, bize farkli
bir sekilde gosterir ve sorgulamaya tesvik eder. Magritte'in bir diger 6zgiin teknigi, depaysement? olarak
adlandirilir; bu da bir nesnenin normal ortamindan veya baglamindan tamamen farkli bir ortama
aktarilmasi anlamina gelir. Bu resimlerin etkisi, garip ve rahatsiz edici olabilir. Resimlerinde temsil ve
gerceklik, 6zgiinliik ve tekrari, felsefi3 kesiflerinin 6tesine gecer. Resimleri, goriiniir diisiinceleri animsatan
Magritte, kendisini bir estetikei olarak degil, bir filozof olarak goriir (Fischer, 2019, s. 4). Varolusculuk ve
psikanaliz 'gercek' Magritte'in entelektiiel kaygilarini igerirken sanatgi, siirrealizm kanadinda yer alir.
Baslangicinda bir sanat akimi degil, felsefi bir diisiince iiretimi olan siirrealizm akimi, riiyalara,
akildisi/mantiksiz olana, paradoksal veya rahatsiz edici imgelere yonelmistir. Siirrealist sanatgilar alt1 grup
halinde incelemek miimkiindiir: Resmi siirrealistler (toplantilara siirekli katilan, akimin kurallarina uyan),

1 Freud’un one siirdiigl obje libidosu, ¢ocukluk nevrozlari ile bagintilidir. Libidonun (cinsel enerjinin), egoya geri ¢ekilmesi ileride
biiytik psikolojik sorunlara yol acabildigi icin, cocukluktan itibaren cinsel ¢ekim, savunma mekanizmasi olarak objeye yoneltilir. Bu
yonlendirmeye (egodan ¢ikarak herhangi bir nesneye yonlendirilmesi) obje libidosu denir. Yiiceltme, nesne libidosunu i¢giidiintin
kendisini cinsel tatminden baska ve uzak bir amaca yéneltmesi olarak ortaya cikan bir obje libidosu cesididir. idealizasyondansa
yliceltme, Magritte’in nesneyi ele alisini agiklamak icin daha dogru bir bakis olacaktir (Freud, 2013, s. 40).

2 Yerinde olmama, alisilmis ortamin disinda olma, yabancilik.

3 1960'larin ortalarinda Magritte, Foucault'nun simdi ¢ok iinlii olan ve Ingilizceye The Order of Things diye cevrilen Les Mots et les
Choses'unu (Sozctikler ve Seyler) okumustu. Ressamin bu kitaba ilgi duymasina sasmamak gerekir. Magritte, New York City'de actigi bir
sergiye ayni adi vermisti ve sozctikler ile seyler arasindaki iliski, bircok tablosunda sasirtici bir etki doguracak bicimde irdelenmis bir
temaydi. (Foucault, 2022, s. 8)
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bagimsiz siirrealistler (bireysel olup grup faaliyetlerine katilmayan, geleneksel degerlere karsi), hasmane
strrealistler (siirreal isler Gireten ama Breton ve takipcilerini onaylamayan), dislanmis siirrealistler (resmi
grup tarafindan dislanan yine de siirreal isler iireten), ayrilmis siirrealistler (resmi gruba mensup olup
sonradan ayrilanlar), gecici siirrealistler (baska akimdan stirrealizme gecen sanatgilar) (Morris, 2024, s. 9).
Belcikali ressam, René Magritte (1898-1967) Paris'teki siirrealist gruba 1927'de dahil olmustur.

1.1. Siirrealizm ve René Magritte
Xavier Canonne: "Siirrealistler sinemayla birlikte dogmustur” (Fischer, 2019, s. 4).

20. yiizyilin 6nemli sanat akimlarindan biri olan siirrealizm (gergekiistiiciiliik), Dali, Max Ernst, Joan Mir,
Giorgio de Chirico gibi sanatgilar tarafindan benimsenin felsefi bir akimdir. Felsefi bir anlayis olan
stirrealizm, diistnirleri, sairleri, yazarlari, yonetmenleri ve ressamlari ayni cati altinda toplamayi
basarmistir.

Andre Breton'un 1924 yilinda yayimladig1 manifestoda siirrealizm taniminda su
ifadeler yer alir: Siirrealizm (i), aklin uyguladig1 herhangi bir kontrol olmaksizin
estetik ya da ahlaki kaygilardan bagimsiz olarak diisiincenin gercgek isleyisini
sozlii olarak, yazih s6zciiklerle ya da baska bir bigimde ifade etmek icin dnerilen
psisik otomatizm. (Morris, 2024, s. 16)

1. Paradoksal siirrealizm: Mantiksizca resim unsurlarin bir araya getirildigi kompozisyonlar iceren
resimler yer alir (6rnek: René Magritte).

2. Atmosferik siirrealizm: diise benzer atmosfer olusturulan resimler (6rnek: Paul Delvaux).

3. Metamorfik siirrealizm: Taninabilir imgelerin sekil, renk ve diger ayrintilarinin carpitilmas,
doniistim gecirdigi resimleri icerir (6rnek: Joan Mirg).

4. Biyomorfik siirrealizm: Sanatgilar, kendilerine 6zgii organik bir sahiciligi olan yeni figiirler
olusturur (6rnek: Yves Tanguy).

5. Soyut siirrealizm: Organik soyut sekillerin gorsel bir desenin 6tesine gegecek kadar farklilastig
resimler icerir (6rnek: Arshile Gorky) (Morris, 2024, s. 8).

Siirrealistlerin bir¢ogu, imgeleri riiyalar ve bilingaltindan alirken, Magritte, genellikle bu yonteme
basvurmaz; bunun yerine ¢ogunlukla, tuhaf ve komik, absiird (zaman zaman olanaksiz ve rahatsiz edici)
nesneler ve olaylari yan yana getirme yontemini benimsemistir. Magritte, dil ile gériintii arasinda oynamaya
yonelik ¢alismalara basvurur. Magritte, Bruce Elder'in gercek¢i* olarak adlandirdig stirrealizm kanadina
diiser (Fischer, 2019, s. 5). Magritte gercekiistii fikirlerini ortaya c¢ikarirken, alisildik geleneksel resim
anlayisindan ve gergekei resimleme tekniginden faydalanirdi. Sanat¢inin siradan resmetme tarzi, akildisi
imgelerinin gerginlik etkisini artirir. Magritte, bu 6zellikleriyle De Chirico'dan etkilenmistir. ikisi de tamdik
nesnelerin uyumsuz bir sekilde yan yana gelmesiyle, gizemli ve esrarengiz, tekinsiz goriintiiler olusturma
konusunda ustadir. Ancak Magritte'in mekanlar1 mizah icerirken De Chirico'nunkiler daha ¢ok
melankoliktir (Mclver, 2016, s. 160). Siirrealizm i¢inde daha dogrudan sinemay1 besleyen/sinemadan
beslenen bir ger¢ekgilik akimi vardir. Bu akimin en 6nemli ressamlarindan biri Belcikali René Magritte'dir.
Magritte, siirrealist grupla iliskileri olmasina ragmen siirrealizmin sinirlarina tam olarak uymamaistir ancak;
her seyden 6nce onun eserleri, diger siirrealistlerden daha fazla gergekiistii anlayisin1 gdstermektedir. Dali
ile karsilastirildiginda, Magritte’in sanatinin biiylik bir kismi soyutlama ya da gorsel carpitmalar
icermektedir. Magritte ve Dali'nin dogalci resim tarzlar1 disinda sahip olduklar: ortak sey, siirekli olarak
saplantilarini resmetmeleridir (Mclver, 2016, s. 161). ()rnegin, goz bu imgelerden biridir. Goz, siirrealist
sanatgilar icin son derece 6nemli organdir. Alfred Hitchock'un Oldiiren Hatiralar (Spellbound/1945)5
filminin 6nemli riiya sekans sahnesi i¢in Salvador Dali, goz tasarimlari resmeder (Gorsel 1). Magritte’in, The
False Mirror (Ters Ayna/1928) (Gorsel 2) isimli tablosu, Samuel Beckett'in senaryosunu yazdig1 ve Alan
Schneider’in yonettigi Film (1965) (Gorsel 2), Richard Kelly'nin Donnie Darko (2001) filmlerinde de
kullanilmistir. False Mirror tablosu, "goz, icteki ruhun aynasidir” s6ziinli animsatir. Magritte bu tabloda ters
cevirme oyununu oynarken, disarida neyin oldugunu, icerde neyin oldugunu sorgulamanin bir seklini
ortaya ¢ikarir. Resim, insan goziiniin devasa boyutu i¢inde, insanin ruhunda, iginde ne oldugu ya da ne

4 Magritte’in gercekei resimler yapmasina en biiytik etken savasin yikici kasvetli dogasina gercekiistii bir hicivle yaklasmasiydi. Savas
déneminin korkularini, gerilimini ve dehsetini resmetmek yerine Magritte, tezat anlamlar olusturacak bir bi¢cimde giinesli, huzurlu,
izleyeni mutlu distindiiren resimler yapmistir.

5 Fritz Lang'in Metropolis (1929) filmindeki gézlerin oldugu riiya sahnesi, Alfred Hitchock'un Oldiiren Hatiralar (Spellbound/1945)
filmi igin referans olmustur.
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olduguna dair bir bakis a¢is1 sunmak yerine, disarda olani, gokyiiziinii yansitir. Géziin i¢cinde bulutlarin
oldugu bir gokyiizii gériinen seydir. insan, gérdiigii her seyi, baska bir seye gizler; gériinen seylerin sirlarini,
gizledigi seyleri cok merak eder (Paquet, 2015, s. 11). ingmar Bergman'in Yaban Cilekleri (1957) filmindeki
riiya sahnesinde levhadaki gozlerden, Karl Grune'un The Street (Cadde, 1923) filmindeki sahnelerine kadar
¢cok dnemli yonetmenler bilingalty, riiya sahnesine goz imgesine bu sebeple basvurmaktadir.

Gorsel 1. (sol) Salvador, D. (senarist), Bufiuel, L. (yonetmen), (1929), Bir Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou), Les
Grands Films Classiques, Fransa (sag) Hitchcock, A. (1945), Oldiiren Hatiralar (Spellbound), Selznick International
Pictures Vanguard Films, Amerika

Gorsel 2. (sol) Magritte, R. (1928), The False Mirror (Ters Ayna), T.U.Y.B. MOMA, New York, Amerika (sag) Beckett, S.
(senarist), Schneider, A. (yonetmen) (1965), Film, Milestone Film & Video, Inc., Amerika.

GOz sahnelerine resimlerinde sik sik yer veren bir diger sanatgi ise Salvador Dali olmustur. Salvador Dali,
Magritte'nin aksine, tinlii yonetmenlerle birlikte deneysel ya da anlatisal filmlerde, senarist, sanat yonetimi
(set tasarimi) gibi 6nemli roller/gorevler tistlenmistir. Bu filmler, klasik kiiltler arasina girmislerdir.
Ornegin, Dal’nin Luis Bufiuel ile ¢cektigi Bir Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou/1929) bu filmlerdendir.
Film, gercekiistiiciilik akimindan dogrudan ilham alir. Ayrica, 6énemli bir gercekiistiicii olan Magritte’in
tablolari, Bir Endiiliis Kopegi filmindeki goz sahnesi ya da kesik el sahneleri icin 6nemli bir referanstir.
Magritte’in, One Night Museum (1927) ve the Difficult Crossing (Gorsel 3) (1926) (Gorsel 3), resimleri,
Bufiuel'in Bir Endiilis Képegi sahnelerinde yer alir. Magritte ile ilgili tutulan notlarda, Magritte’'in, Bir
Endiiliis Képegi'ni izledigi ve ispanya'min Cadaqués sehrinde diger sanatcilarla birlikte Bufiuel'i ziyaret
ettigi bilinen bir durumdur (Fischer, 2019, s. 10).

Gorsel 3. (sol) Salvador, D. (senarist), Bufiuel, L. (yonetmen), (1929), Bir Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou), Les
Grands Films Classiques, Fransa (orta) Magritte, R, (1926), the Difficult Crossing, T.U.Y.B. 80 cm x 65.3 cm, Ozel
Koleksiyon. (sag) Magritte, R. (1927), One Night Museum, T.U.Y.B. 19 x 25 cm, 0.K,, Paris, Fransa
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Dali ve Buiiuel'in is birligiyle gerceklestirdigi ikinci ve son film ise Altin Cag’dir (L’Age d’or/1930). Bu filmde,
Magritte ve diger siirrealistlerle etkilesim icine girmis, biiyiik dl¢iide siirrealist imgelerden karsilikli olarak
yararlanmislardir. Filmin ikonografisi, acik¢a, Magritte tarzi dgeleri icermektedir. Filmin bir sahnesinde,
arkadan goriilen sapkali bir adam, basinda bir kaya gibi gériinen bir seyi rahatg¢a tasimaktadir; bu gorinti,
basinda bir kaya tasiyan bir heykel ile tezatlik olusturur. Dali ve Magritte, tablolarinda sunu ifade eder:
“Kendi kisisel sembollerimiz herkese erisilebilir olmalidir” (Mclver, 2016, s. 162). Magritte ve
gercekiistiiciiliik ile bagintili bir diger isim ise, Belgikali yonetmen, Andre Delvaux’tur. Yonetmen, Magritte'i
tanimis ve onun eserlerindeki lirkiitiicii mekansal yan yana gelmelerden bilingli bir sekilde etkilenmistir.
Bu sahnelerin, zaman i¢inde filme aktarabilecegini fark etmistir. Ozellikle, Amerikal elestirmen ve Tarihgi
Georgiana M. M. Colvile, Delvaux'un Belle (1973) adh filmindeki kirmizi fenerin, Magritte tarzi pariltisini
tasidigini belirtir (Fischer, 2019, s.11). Ayrica, Colvile, Delvaux’un bir diger filmi One Night a Train (1968)
Magritte'in Isik Serisi (1949-67) ile benzer 15181n oldugu bir sahneyi icerdigini vurgular (Fischer, 2019, s.
11). Magritte’in arkadasi ve diger siirrealistlerden biri olan Louis Scutenaire'e (ayrica, Magritte’in cektigi
filmlerde yer alan kisi) gore: Magritte, tablo yaparken c¢ogunlukla sikilir, tam tersine, Magritte, film
yapimcisi kilifina girdiginde, kendine ait kamera ile kisa filmler ¢ektiginde, heyecanl ve keskin, ama yine
de sonsuz eglenceli bir mola halinde olurdu. Belki de, kamera elindeyken hi¢ olmadig1 kadar mutlu olmustur
(Fischer, 2019, s. 10). Magritte'in ¢alismalar1 ile sinema arasindaki paralellik, sanat¢inin yaratic ilgi
alanlarmin sinema teorisi ve pratigi ile dogrudan ilgili konular1 (¢erceveleme, dlgek, montaj, illiizyon,
tiyatralite, bakis acisy, yliz ve nesnelerin durumu v.b.) icermesinden kaynaklanmaktadir.

1.2. René Magritte’in sinema ile etkilesimi

1895'te sinematik projeksiyonun icadindan sadece iki y1l sonra dogan Magritte'in ¢ocukluk dénemi, sinema
endiistrisinin gelisimi ve hizla ana akim eglence bi¢imi haline gelmesiyle cakismaktaydi. 20. Yiizy1l basinda,
seyyar sinemalar, Georges Mélies ve Lumiere kardeslerin filmlerini; Pathé yapimi filmlerle birlikte
gostermekteydi. Seyyar sinemalar, Méliés'in Ay’a Yolculugu (Le Voyage Dans la Lune) gibi filmleri Belgika
genelinde gostermekteydi. Sinema seyircileri, genellikle okul ¢ocuklarindan olusuyordu. Magritte ise okul
caginda, bu tir egitici gosterimlere sik¢a katilmisti (Allmer, 2019, s. 75). Bu durum, Magritte'in
calismalarinin hem avangart hem de ana akim sinematik akimlarla baglantisin en biiyiik sebeplerinden biri
olarak kabul edilebilir. Bunun en biiyiik sebebi, sanat¢inin sinema ile ayni1 déneme (erken 20. yiizy1l) denk
gelmesidir. Ayrica, 1911 yilinda Charleroi, rue Neuve'de agilan Sinema Mavi (Cinema Blue®), Manege
Meydani'na bir sokak mesafede, Magritte'in ev adresine yakindi. Kardesi Paul'un bilet saticisi olarak ¢alistigi
bu sinemalarda, Magritte istedigi zaman film gosterimlerini izleme firsatina sahipti. Cocukluk evlerinin
duvarlarinin tamamen mavi renkte olmasi, Magritte'in eserlerinde farkl sekillerde tanidigimiz gokyiiziiniin
mavi kullanimina referans olusmustur (Allmer, 2019, s. 75).

Magritte, hayat1 boyunca, sinemaya diiskiinligiiyle taninirdi. Kendi yerel bolgesindeki herhangi bir Briiksel
sinemasini ziyaret ettigi bilinirdi. John Wayne hayrani olan Magritte, (Vahsi Bati filmlerini sevdigi
bilinmektedir), Wayne’in oynadig1 ve John Ford’'un y6nettigi Stagecoach (Cehennem Doéniisii/1939) filmini
begendigi bilinen bir gercekti. Ayrica, Magritte’in sapka takintisi, Chaplin ve ayn1 zamanda Laurel ve Hardy
hayranliginin gostergesidir (Danchev, 2020, s. 100). Sikea, evinde arkadaslariyla, 1958 yilinda edindigi 16
mm sesli projektoriiyle, iki metre genisliginde bir ekranda izlemek icin filmler kiraladiklari bilinirdi.
Projektoriiyle gosterdigi ilk film, U¢ Ahbap Cavuslar Altin Arayicisiydi (The Marx Brothers Go West/1940)
(Danchev, 2020, s. 101). Sanat Tarihgisi Robert Short, popiiler sinemaya olan ilgisinin, Magritte'in, Mack
Sennett'in komik filmlerini; Buster Keaton, Charlie Chaplin, Harry Langdon ve Pearl White'in yapimlarini
sevmesine baglar. Bu tiir filmlerin (¢cogunlukla komedi) siirrealist grubun tercihlerine uygun olup olmadig:
tartisilabilir. Magritte, izleyici olarak sinemaya karsi tutkulu olsa da estetik olarak sinemay:
kiicimsemektedir (Fischer, 2019, s. 14) Robert Short, sinemanin, Magritte tizerindeki etkisinin retorik
boyutlarini 6zetleyerek, resimsel yontemler olusturma yontemlerini siralar; bunlar, kurgu, cerceveleme,
bakis acisi, es zamanlilik, derinlik ve anlati gibi yontemler olup, film tekniklerine karsilik gelmektedir
(Fischer, 2019, s. 13). Short, donemin popiiler olan, ticari bir bakis a¢isiyla sanata karsi olusan tavrin,
Magritte'in, sinema sanatina olan ilgisini etkileyip etkilemedigini sorgular.

Belgikali sanat tarih¢i Michel Draguet, Magritte'in biyografisinde sinemayi, biiyiilii bir mekdn olarak
nitelendirir (Fischer, 2019, s. 15). Tipki lunapark, karnaval veya sirk gibi, sinema da gegici bir eglence ve
zevk, heyecan ve gilinliik burjuva yasaminin sikiciligindan kurtulusun anahtaridir. Magritte tarzi mekanlar,
varlik yerine daha ¢ok yokluk hissi uyandirir. Ornegin, 1960'ta Jacques de Decker'in Magritte’in kendisiyle
yaptig1 sinema odakli roportajda, Magritte, 1959 yapimi Luc de Heusch imzali kisa filmi, Magritte Ou la

6 Sanat¢inin ayrica the Blue Cinema adli bir resmi de bulunmaktadir.
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Lecon de Choses filminin performansini tartisir. Magritte: “Film, beni ortaya koymamis gibi geliyor... Film,
hareketin sanatidir ve resimlerimin temsilleridir" diye vurgular (Allmer, 2019, s. 184). Magritte,
soylesilerinde, sohbetlerinde sik sik yénetmenlerden ve filmlerden bahsetmistir. Ornegin, Hitchcock'a
(adin1 kasten yanlis yazarak Hichkoc demistir) pek ilgi duymamis ve yonetmen hakkinda hosnutsuzlugunu
ifade etmistir. Magritte, Hitchcock’u 'biiyiik yetenekli bir aptal' olarak nitelendirir (Allmer, 2019, s. 91).
Hitchcock'a yonelik ilgisi, sadece, The Paradine Case (1947) ve Psycho (Sapik/1960) gibi filmlere dayanir.

Gorsel 4. (sol) Lang, F. (1924), die Nibelungen, UFA, Decla-Bioscop AG, Almanya (sag) Magritte, R. (1965), The Blank
Signature, T.U.Y.B. 81.3 x 65.1 cm Ozel Koleksiyon

Film ve tanitim afislerini cok sevdigi bilinen Magritte’in, bir film meraklisi olarak, gencliginde, Belgika'daki
sinemalara gittigi biyografi yazarlari ve monografi yazarlari tarafindan, belirtilmektedir. Magritte'in sinema
iizerine yorumlari, Belgikali sair André Blavier tarafindan kaydedilmistir. Yazarlarin kayitlari, Magritte’in,
Fritz Lang'in kara filmi, The Woman in the Window (Penceredeki Kadin/1944), Lewis Allen'in The
Uninvited (Davetsiz Misafir/1944), Louis Daquin'in The Mark of the Day (Giiniin izi/1949), Pierre Etaix'in
The Suitor (1962), Robert Wiene'nin The Cabinet of Dr. Caligari (Caligari'nin Muayanesi/1919), Abel
Gance'in The Tenth Symphony (Onuncu Senfoni/1918), D. W. Griffith'in Broken Blossoms (Kirik
Tomurcuklar/1919), Marcel L'Herbier'in El Dorado (1921) ve Alexandre Volkoff'un Kean (1924) gibi
izledigi bir dizi filmi ortaya ¢ikarmistir (Danchev, 2020, s. 105). Ayrica, Magritte’in The Blank Signature
(1965) (Gorsel 4) isimli resmi icin, Fritz Lang’in die Nibelungen (1924) (Gorsel 4) filminin bir sahnesini
referans alindig1 gériinmektedir. Tiim bu bilgiler 15181inda ressamin sinema ile karsilikli etkilesimini gozler
Ontline serer.

Ressam tarafindan 1960'larda derledigi tahmin edilen ilging filmler listesi arasinda: Sergei Eisenstein'in
Alexander Nevsky (1938), Orson Welles'in The Stranger (Yabanci/1946), Billy Wilder'in Stalag 17 (Casuslar
Kampi/1953), John Sturges'in Last Train to Gun Hill (Gun Hill'den Son Tren/1959) ve Carol Reed'in Our
Man in Havana (Havana Casusu/1959) gibi filmler yer almaktadir (Danchev, 2020, s. 105). Ayrica, kiiciik
capl eserlerden ve dedektif hikdyelerine olan ilgisinden kaynaklanan, Maurice Leblanc'in centilmen hirsizi
Arséne Lupin gibi eserler de listesinde bulunmaktadir (Danchev, 2020, s. 105). Ayni zamanda, ressamin,
Vsevolod Pudovkin'in Admiral Nakhimov (1947), John Emerson'in The Americano (1916), Jacques Deray'in
Symphony for a Massacre (1963), Georges Lautner'in 1962 yapimi The Eye of the Monocle ve Francois
Truffaut'nun The 400 Blows (400 Darbe/1959), gibi filmlerinden etkilenmedigi, hoslanmadig, Francois
Truffaut'nun 400 Darbe filmini bir sinema eseri olarak nitelendirmedigi bilinir. Magritte’e gére bu film,
sadece egitici bir mesajla donatilmistir. Magritte, sinema izlerken "bir sey 6gretmeye veya bir argiiman
sunmaya calisan sinemaya katlanamadigini ve bu tiir sinemanin kendisini siktigin1” belirtmistir (Fischer,
2019, s. 18). Magritte icin 400 Darbe filmi, ahlaki, egitici veya estetik film olarak, bizi eglendirebilecek veya
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ilgilendirebilecek bir yapimdir. 'Ahlaki’ sinema, sinema degildir; bu, ahlaki felsefe dersinin sikic1 bir
karikatiiriidiir. Sikic1 bir ders gibi, ahlaki acidan eksiktir. Magritte, kendisinin gereksiz buldugu sisirme
tarzda filmleri, sanat filmlerine alayci bir tutum sergilemistir ve en sevdigi filmlerin, Brigitte Bardot'un
basroliinde oldugu siradan bir film olan Babette Goes to War (Christian-Jaque/1959) ve basit bir komedi
filmi olan Madame et Son Auto’'nun (Robert Vernay/1958) oldugunu belirtir. Magritte i¢in bu filmler
gercektir, ¢linkii bizi eglendirmekten baska bir iddiada bulunmaz ayrica temel ahlaktan da yoksun degildir
(Danchev, 2020, s. 102).

Sinemaya gitmek, Magritte icin hayat boyu bir tutku olmustur. Sinematik deneyimler, Magritte’'in
sanatindaki fikirler tizerinde 6nemli bir etki kaynagiydi. Hareketli goriintiilerin, komik, yaniltici ve
illiizyonistik etkileri ve (sessiz film caginda) mizik esliginde sunumunun birlesimi, sanatgiy1 son derece
etkilemistir. Magritte, resimlerini olustururken, onu derinlemesine etkileyen ve icinde yer aldig1 sinemadan
biiyiik 6l¢iide alinti yapar. Resimleri, sessiz filmlerin sakin yiiz ifadesini paylasir; sessiz film sahneleri,
resimlerine monte ediliyor gibidir. Bu filmlerden en 6nemlilerinden biri de hi¢ siiphesiz ki Louis Feuillade’'in
Fantomas (1913) adl film serisidir. Magritte'nin Fantomas'a olan ilgisi, Juan Gris, André Breton, Yves
Tanguy, Guillaume Apollinaire, Max Jacob ve Robert Desnos dahil olmak lizere bir¢ok diger avangart sanatgi
ve yazar tarafindan paylasilmistir (Allmer, 2019, s. 82).

Gorsel 5. (sol) Feuillade, L. (1913), Fantomas, Gaumont, Fransa (sag) Rene Magritte, R. (1927), The Menaced Assassin
T.0.Y.B. 150.4 cm x 195.2 cm, Museum of Modern Art, New York

Fantdmas filmlerinin tarz1 ve mizansenleri, Magritte'nin ¢alismalarindaki sinematik nitelikli cerceveleme
yontemleri olusturma asamasinda etkili olmustur. The Menaced Assassin (1927) adli tablo (Gorsel 5),
dogrudan Feuillade"n tigiincii Fantdmas filmi Le Mort qui Tue (Oldiiren Ceset, 1913) adlh filmindeki bir
sahneden (Gorsel 5) esinlenmistir. Bu sahnede, iki suclu bir kapinin her iki tarafinda durarak kurbanlarini
bir agla yakalamak icin beklerler. Magritte'in tablosunda ise, bir kisi valizle odanin icinde, kapida elinde
sopa ve agla bekleyen, iki fularli adam haline dénlismiistiir. Resim sahnesinde, bir tiir sezlongun tistiinde
ylizlistii uzanan ¢iplak bir kadin figiirii yer alirken, yaninda bir erkek figlirii gramofonun kontrollerini
ayarlamaktadir ve 6n planda bir sandalyenin {lizerine ortiilmiis bir valiz ve baz1 giysiler yer almaktadir.
Sahnenin arka kisminda, ti¢ erkegin gozlemledigi bir pencere goriiniir. En arkada ise tersten daglik bir
manzaray1 ¢ercevelenmistir. Tehditkar ve yaklasan siddet havasina ragmen (sopayla tehdit eden figiiriin
varlig1), tablo ilging bir sekilde duragan bir halde resmedilmistir. iki sapkali adam birbirlerine veya arkadaki
odaya bakmazlar ancak; hafif¢ce asagiya ve resmin disina, gériinmeyen bir seye bakarlar. Zarif gen¢ adam
(muhtemelen eserdeki suikastc¢i) biiyiik bir gramofonun boynuna bakar. Pencereden igeri bakan {i¢ bas bile,
gen¢ adama veya izleyiciye degil, sagdaki duvarin ardinda, ag ile duran bir adamin karsisindaki kdsede
bulunan bir seye bakar. Tablo gérme eylemini temsil ederken, ayn1 zamanda izleyiciyi bir dedektif gibi
dikkatli, tarafsiz bir incelemeye davet eder. Tablo, gérmenin sinirlarini, kér noktalar1 ve gézden kagan
seyleri isaret eder. Bir film karesinden ziyade, gizemli ve utang verici bir sahneyi ¢agristirmaktadir. Sanki
Kafka tarzi 6zel bir sagmaligin kazara ve rahatsiz edici miidahalesinin sahnesini sergiler gibidir (Allmer,
2019, s. 89). Film, ayn1 zamanda Fantémas hikayelerinin merkezinde, kavramsal unsur olan, gizemin de
dontsimiidiir. Strrealist sanat, gizemi ima etmek i¢cin cergeveleri genis 6l¢lide kullanir ve bu gerceveler,
goriintliniin otesinde ya da arkasinda baska bir gercekligi ima ederek bu gizemi yansitir. Resimde,
Feuillade'in filmlerinde kullanilan 'katmanli derinlik' kavramindan ilham alinan bir mekénsal katmanlama
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mevcuttur. Feuillade'in filmlerinde kelimenin yeri son derece belirsizdir. Kelime ve goriintii arasindaki iliski
sorgulan sessiz filmleri bu yoniiyle Magritte’i etkilemistir. Feuillade filmlerinde kelimeler, nesneler gibi
somutlasir, doniisiir ve demateryalizasyona ugrar (Danchev, 2020, s. 96). Magritte, imgelerini sinemadan
6ding alirken resimleri sinema sanatinda etkili olmaktadir. Cagdas yonetmenler, film karelerinde Magritte
tarzi 6gelere yer vermekten geri kalmaz. Ayrica, Magritte’e saygi durusu niteliginde sahneler de ¢eker.

1.3. René Magritte tablolarinin beyazperdedeki yansimalari

René Magritte ile ilgili yazilardan, notlardan da 6grenildigi lizere, Magritte, sanat anlayisi olarak sinemaya
cok sey bor¢ludur. Siiphesiz ki; hayal giicli ve yaraticilifl i¢in sinema kareleri ona rehberlik etmistir.
Magritte, sinemayla, dolayisiyla yonetmenlerle, etkilesim icerisinde olan bir sanat¢i olurken; Magritte'in
resimleri de, film karelerine referans olup sinemayi ve dolayisiyla yénetmenleri de etkilemektedir. Ornegin,
David Cronenberg, Gregory Markopoulos, Pat O'Neill, Sidney Peterson, Chantal Akerman, André Delvaux,
Samy Szlingerbaum, Karl Grune, Ferdinand Zecca, Alfred Hitchcock, Bernard Queysanne, James Cameron,
David Lynch'e kadar bir¢ok film yapimcisinin hayal giiciinde Magritte tarzi imgeler yer alir. Alt metin olarak
okunabilecek imgeleri, sembolik anlamlar igerir. Ornegin, bir kaya asla normal, salt bir kaya degildir. Felsefi
derinlik, anlamlar bulabilecegimiz imgeleri, sinema sanati i¢in 6nemli birer kaynaktir.

Ressam, tekrar tekrar resmettigi nesnelere yeni anlamlar kazandirir. Resimlerinde, nesneleri yer degistirir,
tersine cevirir, ters diiz eder, pargalarina ayirir; uyumsuz, anlamsiz nesneleri yan yana getirir, nesneleri
abartili boyutlarda betimler. Magritte’in eserlerinde sik sik yer verdigi, anlam ytikledigi bu objelerden biri
de kayalardir. Tablolarinda kayalar ugar, boyutunun, él¢ceginin, agirliginin tersi resmedilebilir. Magritte’in
serbestce yiizen kayalar], temsil edilen nesnelerin agirligl géz oniine alindiginda, trkiitiicii bir gercek
disilikla betimlenmistir. Bir riiya sekansindan firlamis gibi duran bu imajlar, sembolik olarak farkl
okumalara olanak saglar. Organik varliklarin taslasmasi, onlar1 koruma istegi, oliimsiizlestirme arayisi
olabilir. Bu tablolarin iiretildigi tarihler de (1940'larin sonlarindan 1950'lerin baslar1) dikkate alindiginda,
[1. Diinya Savasi'nin soku ile ve 6zellikle Hirosima ve Nagazaki'deki bombalamalar sonrasinda insanlarin
kiile dondiigii felaketlerden korunma istegiyle ilgili olabilir (Fischer, 2019, s. 127). Yani, tuhaf bir sekilde
sanateinin, tas serisi, sadece antik c¢aglara degil, ayn1 zamanda atom c¢aginin gelecegine de gonderme
yapabilir. Diinya Savasi'nda biiytik dl¢iide tahrip edilmis sehirler, yazili mezar tasi gibi goriinen bir tableti
animsatmaktadir. Magritte'in taslasmis kuslarinda ise, organik olanla inorganik olan i¢ ice ge¢mistir.
Ressamin ucan kaya resimleri (ada, kus gibi), yercekimi kanununa karsi gelen bir bakis a¢isiyla taslarin
agirhiginin absiirtliik icermesi gibi durumlar yansitir. Resimlerindeki 6lii figiirler, genellikle ¢ilirtimekte,
yosun baglamakta ve taslasmaktadir. Dolayisiyla, organik olanin, kaya gibi gosterilmesi, o6liimiin
karisikligina bagkaldir1 gibi goériinmekte ve o figiirii ebedi koruma cabasi (anitlastirma) olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu tema, bir yoniiyle Magritte'in gengliginde annesinin intiharinin sanatgi
tizerindeki travmatik etkileriyle iliskilendirilebilir (Fischer, 2019, s. 127). Hipnotik, illizyonik ve diissel
durumlar, sanat¢inin siklikla yogunlastigl temalardandir ve Magritte i¢in diinyanin sonunun trajedisi,
cevresinin tamaminin taga déniisme motifinde saklidir. Hayatinin sonuna kadar bu motif izerinde ¢alisir.
Tas, bir tir takint1 haline gelmis, Tas Serisi resimlerinde her canli olan sey tasa doniistr.

Gorsel 6. (sol) Magritte, R. (1959), The Castle of the Pyrenees, T.U.Y.B. 150.4 cm x 195.2 cm, Museum of Modern Art,
New York (orta) Villeneuve, D. (2016). Gelis (Arrival), Paramount Pictures, Amerika (sag) Cameron, J. (2009), Avatar,
20th Century Fox, Amerika

Magritte’in tas resimleri serisi, 6zellikle bilim kurgu sinemasi olmak tzere, ¢esitli yonetmenleri ve
dolayisiyla sinema sanatini da etkilemektedir. Ornegin, Denis Villeneuve'un Gelis (Arrival/2016) filmi ya da
James Cameron'un Avatar (2009) (Gorsel 6) filmlerinde, Magritte’in tas resimlerinin benzerleri goriilebilir.
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Ornegin, Avatar filminde tas; kiitlesine, agirligina; yercekimi kanunlarina aykin bir gerceklikte hava
boslugunda duran adaciklar olarak Magritte resimlerini hatirlatir. Benzer bir abstird sahne, Gelis filminde
de goriiniir. Uzay gemisi olarak tasarlanmis kaya benzeri bir kiitle, tipki Avatar filminde oldugu gibi havada
stiziiliir. Bu sahnelerde yer alan durum, gergekiistii, anlaminin disinda, déniistiiriilmiis bir yeni gergeklikte
sunulmustur.

Magritte, tasin dokusunu sasirtici bir gergeklikle iletir, bazi zamanlarda tas yi181ni, icine girmesi olanaksiz
olan korkutucu kii¢tik bir odanin tamamini kaplayabilir (Brodskaia, 2009, s. 136). Bir¢ok Magritte eseri, i¢
ve dis arasinda bir mekansal karmasay1 barindirir. i¢ ve dis arasindaki mekansal karmasay1 yansitan
Magritte'nin en tlinlii eserlerinden bazilari, bir pencere 6ntinde bir tuvali andiran ve konusu manzara olan,
aslinda manzaranin boyanmis tablo oldugu resimleridir. Pencere 6ntinde duran tablo, disaridaki manzaray:
engelleyen bir halde tasvir edilmistir. Burada, Magritte'nin "bir nesnede gordiigiimiiz sey, baska bir gizli
nesnedir” ifadesini diisiindiiriir. Genellikle, pencere 6niinde goérdiigiimiziin aslinda seffaf degil opak bir
ylzey oldugunu gdsteren kiiciik ipuclar1 vardir. Magritte, séyle yazmisti: "Herkesin i¢inde g6z ucuyla
gorebilecegimiz 6zel bir hayati vardir" (Fischer, 2019, s. 195).

Pencere 6nlinde manzara tablosu imgesi iceren calismalari, Magritte’in kariyeri boyunca, pencereyi temsil
etmek icin sectigi ana ikonografik 6gelerden birisi olmustur. Sanatci, bunlari ¢esitli yollarla temsil etmeye
cabalamistir. Genellikle sanat¢inin izledigi yontemler arasinda, dis manzaranin tablo halinde bir
yansimasinin sunumu, disardan iceriye (odaya) yonelen bakislarin yer almasi gibi ¢esitlilik sunabilir. Bu
eserlerin en nlillerinden biri de The Human Condition’dur (Insan Durumu/1933). Bilinen manzara
sahnesinden farkli bir bakis agisiyla ele alinan eser, bir pencerenin 6niine yerlestirilmis bir tablo ve
disaridaki manzarayla tam olarak hizalanmis bir goériintii icerir. izleyici icin tuvale mi yoksa camdan
disariya mi baktig: belirsizdir. Magritte, garip ve paradoksal hale getirmenin bir yolunu bulma anlaminda
pencereyi, zihinsel bir sorun olarak ele alir. Resimlerinin neredeyse hepsinde oldugu gibi, kavramsal
siirlar zorlamayi tercih etmistir. ister mekansal ister zamansal olsun pencerenin kendisi, dis manzara ile
uyumsuz bir sekilde islenmis ve i¢ ve dis arasindaki ayrimlari tekrar diisiinmeye itmistir.

Gorsel 7. (sol) Magritte, R. (1937), In Praise of the Dialectic, T.U.Y.B. 65 x 54 cm, National Gallery of Victoria (NGV),
Melbourne, Australia (sag) Hitchcock, A. (1954), Rear Window (Arka Pencere), Paramount Pictures, Amerika

Magritte’in pencere iceren eserleri, Alfred Hitchcock'un Rear Window (Arka Pencere/1954) (Gorsel 7) adli
filminde referans olarak alinmistir. In Praise of the Dialectic (Gorsel 7) resminde katman katman daire ve
pencere manzaralari goriliir. Bu manzara, benzer bigcimde Rear Window filminde de yer alir. Cogu zaman
nonfigiiratif bir bakis ac¢isiyla kameramanin mercegine takilan goriintii Magritte 6zgii penceredir. Film, bir
kaza sonucunda ayag kirilan, L. B. Jefferies’in (James Stewart) dykiistidiir. Filmde ana karakter, elindeki
dirbiniiyle diger evleri gozetleyen bir adami mercek altina alir. Rear Window filminin kamera
hareketlerinde, Magritte'in tablosunun ilk katmanina ait bir his vardir: icerden (bir agidan, disaridan)
iceriye (bir daire penceresine) bakmak. Magritte'in tuvalinde ilk binanin icinde bagka bir bina katmaninin
varligy, L. B. Jefferies'in karsisindaki binalar1 arastirdigi sahneleri ¢agristirir. Yonetmen, kamerasini
tasinabilir bir gozetleme deligi olarak nitelerken, bu durum da bizi Magritte'in gézetleme deligi tablolarini
hatirlatir.

Acikga Magritte, kendine has objeleriyle iirkiitiicii senaryolar olusturur. Izleyicinin nesneye erisimini
reddeden ressam, Tas Serisinde oldugu gibi nesneleri gercek anlami disinda sunar. Sanatginin
resimlerindeki bazi sahneler trajik semboller icerebilir. Ornegin, ortiilii figiirleri, annesinin 6liimiine
gonderme olarak kabul edilebilir ciinkii annesinin cesedi nehirden ¢ikarildiginda yiiziiniin geceligiyle ortiilii
oldugu bilinmektedir (Fischer, 2019, s. 13).
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Magritte biiytime ¢agindayken annesi giderek bunalima girdi ve evlerinin tavan
arasindaki su tankinda kendisini bogmaya c¢abalayarak intihar girisiminde
bulundu. Basaramad1 ve bu olaydan sonra kendi emniyeti i¢in yatak odasina
kilitlenmesi gerekti. Bir gece kagmay1 basardi ve kendisini yakindaki nehre atty,
boguldu. Bedeni akintiyla siiriiklendiginden birka¢ giin boyunca bulunamadi.
Sonunda bulundugunda, geceligi siyrilmis, bir maske gibi yiiziini drtmiisti.
(Morris, 2024, s. 160)

Sanat Tarihgisi ve yazar Susan Felleman, Man Ray'in The Mysteries of the Chateau of Dice (1929) (Gorsel 8)
filmini analiz ettiginde, peceli yiizlii karakterlerin Magritte'in The Lovers (1928) tablosundaki karakterlere
benzediginden bahseder. Bir diger 6nemli yazar, Maryann De Julio, Agnés Varda'nin The Beaches of Agnes
(2008) filminde Magritte'in basta The Lovers olmak lizere birkac eserini kullandigindan bahseder (Fischer,
2019, s.13).

VANISHING - WAVES

Gorsel 8. (sol) Magritte, R. (1928), The Lovers (Les amants) T.U.Y.B, 54 x 73.4 cm, Museum of Modern Art (MoMA), New
York (orta) BuoZzyte, K. (2012), Vanishing Waves (Kaybolan Dalgalar/2012 (sag) Ray M. (1929), The Mysteries of the
Chateau of Dice, Le Vicomte de Noailles, Fransa

The Lovers, Vanishing Waves (Kristina Buozyte/2012) (Gorsel 8), bilimkurgu filmi afislerinde kisa
filmlerde, deneysel filmlerde de kullanilmistir.

Magritte'in sinemay1 besleyen bir diger 6nemli objesi, aynalardir. Alice Harikalar Diyarinda masalindan
Uyuyan Giizel masalina, aynalar sihirli bir anlam igerir. Magritte’in aynalar1 da benzer sihirli yansimalar
gerceklestirir. Aynalar, izleyici icin imkansiz manzaralar sunar. Ornegin, Not to Be Reproduced
(Kopyalanmamis/1937) (Gorsel 9) adl eserde, ingiliz Siirrealist ve koleksiyoncu Edward James'in ters bir
portresi bir aynaya bakmaktadir ve izleyici (ardindan bakar halde) aynada yiiziiniin yansimasini géremez.
Tabloda, arkadan goriilen bir adamin bir aynaya baktig: fakat yiiziinii gormek yerine kafasinin arka kismini
gordiigi bir durum tasvir edilmistir. Bu nedenle, figlir, o an hem aynanin icinde hem de disinda gibi
goriinmektedir. Goriinen, adamin arkasinin tekrari olan bir yansimadir. Ayna, zaten gordigiimiizi ikinci
kez gosterir. Burada dogru sekilde yansitilan tek sey (yani dogal olarak aynada tersine dénmiis olan sey)
kapaginda yazilar bulunan bir kitaptir. Bu kitap, Edgar Allan Poe'nun 1838 tarihli Nantucketh Arthur
Gordon Pym'in Oykiisii (The Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket) adli romanimin 1857 tarihli
Charles Baudelaire ¢evirisidir. Bu niians, Magritte’in, Poe’nun eserlerine génderme yaptig1 bir saygi durusu
niteligindedir. Ressam, kara romantizm edebiyatiyla yogun olarak ilgilenmistir. Marcel Frynes ile
Gorismeler II notlarindan ulasilabilinen bilgilere gore 6zellikle de Poe'nun ¢alismalariyla ilgili su ifadeler
yer alir: "Onunla (Poe), tamamen ayni fikirde oldugum bir ruh halinde hissediyorum (Kréamer, 2013, s. 226).
Magritte'in poetik gorsel diinyalar1 mantiga uymaz; onlar tutarsizliklar, gizemler ve sifrelerle doludur. Onun
gorilisiine gore, gerceklik biitiinliigiiyle tasvir edilemez. Bu tablo, insanin durumunun bir paradoksunu
hatirlatir. Kisi, ayna olmadan aslinda yiiziinii veya kafanin arka kismini hi¢ géremez. Magritte'in Not to Be
Reproduced tablosunda gordiigiimiiz, manzarayi iiretmek icin resimde yer alan adamin, bagka bir ayna
karsisinda durmasi ve omuzu lizerinde bir ikinci aynay1 kaldirmasi gerektigidir. Not to Be Reproduced
tablosu korku sinemasindan gerilim sinemasina, dram filmlerinden macera filmlerine kadar ¢ogu yapimda
kullanilmistir.
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Gorsel 9. (sol) Magritte, R. (1937), Not to Be Reproduced (Kopyalanmamis), T.U.Y.B. 81.3 cm x 65 cm, Museum
Boijmans Van Beuningen (sag) Queysanne, B. (1974), Un Homme Qui Dort (Uyuyan Adam), SATPEC, Fransa

Not to Be Reproduced'deki iki figiiriin pozisyonu, gercek adamin yapay yansimasinin arkasinda durdugu
benzer sahne Magritte’in diger resimlerinde de vardir. Bu resimlerden biri de Décalcomanie’dir (Gorsel 10).
Ornegin, Spike Jonze, Charlie Kaufman elinden ¢ikan John Malkovich Olmak (1999) filmi, benzer yansimalari
ekrana tasir. Film, oyuncu Malkovich’in igine (Malkovich’'in gézlerinden diinyanin gériindiigii bir boyuta)
girebildigi bir tavsan deliginin bulunmasina odaklanir. Delikten igeri giren, Malkovich’in géziinden diinyay1
goriir. Malkovich'in arkasi déntik bir halde kendi igine girmek icin delige (portala) girdigi sahne, Magritte
tarzidir. Magritte'in reprodiiksiyon yapilmamasi uyarisina ragmen, Malkovich, kendi icine girer. Boylelikle,
Malkovich adini siirekli tekrarlayan bir dizi Malkovich kopyasi ortaya ¢ikacaktir. Filmde ayrica Malkovich’in
icine agilan kiiciik kapi, yedi bugukuncu kat gibi gercekiistlii durumlar yer almaktadir.

*Y

Gorsel 10. (sol) Magritte, R. (1966), Décalcomanie, T.U.Y.B. 81 x 100 cm, Ozel Koleksiyon (sag) Jonze, S. (1999) John
Malkovich Olmak, Universal Pictures, Amerika

Magritte, sagma olana, kafka tarzi absiirtliikler iceren gercek disi diinyalara tablolarinda yer vermistir.
Tezatliklar, paradokslar, sanat¢inin sanatsal giiciinii ve filozof yoniinii ortaya ¢ikardig1 6zelliklerdendir.
Sanat¢inin, biiyiik/kii¢iik, kadin/erkek ve giyinik/¢iplak zithiklariyla olusturdugu sahneler, bir¢ok filme
referans saglar. Bu filmlerden biri de Michel Gondry’nin gergekiistii filmi Sil Bastan’dir (Eternal Sushine of
Spotless Mind) (Gorsel 11). Filmin konusu kisaca soyledir. Filmde anilari silen, o anilar1 unutturan bir sirket
vardir. Joel Barish, eski kiz arkadasi Clementine'e dair anilarin sildirmeyi talep eder. Bir sonraki seans i¢in
ona hatirlattifl nesneleri getirmesi soylenir. Barish, bir fincan, bir fotograf albiimii ve bir mektup gibi
siradan nesneleri toplar. Bu nesneler bize Magritte’in nesnelerini hatirlatir. Anilar silen sirket, Magritte'in
tablolarindaki giinliik nesnelerinde oldugu gibi (bir semsiye, kus kafesi, yumurta veya kapi), bu nesneleri
olagantsti iliskilendirme giicline sahiptir. Filmde yer alan bir sahne, Magritte'in The Giantess (1931)
(Gorsel 11) tablosunun bir yansimasini igerir. The Giantess eserindeki kadin ve erkegin mantik disilig
orantili boyutlarini hatirlatan bir sahne filmde yer alir. Olgek agisindan, filmde yer alan bu sahne, nesnelerin,
icinde bulunduklari mekan iginde agir1 biiylik oldugu diger Magritte tablolarini da animsatir.
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Gorsel 11. (sol) Magritte, R. (1931), The Giantess, T.U.Y.B. 54 x 73 cm, Museum Ludwig, Cologne, Almanya (sag) Gondry,
M. (2004), Eternal Sushine of Spotless Mind, Focus Features, Amerika

Unlii Psikolog Hugo Munsterberg’e gore, "geriye déniisiin bircok varyasyonu olabilir ve bircok amaca
hizmet edebilir. Ancak burada karsilastigimizin psikolojik acidan en ilging olani, gercekten bellek
islevimizin nesnellestirilmesidir” der. Bruce Kawin, film ve bilin¢ arasindaki benzerlikleri vurgulamak i¢in
zihin ekrani terimini kullanir (Fischer, 2019, s. 125). Tablodan filme, her alan, bir sanat¢1 veya yasamin
kararsizliklari tarafindan yazilmaya hazir bir tiir bog levha (tabula rasa) gibidir.

Gorsel 12. (iist) Magritte, R. (1927), The Double Secret (Cifte Gizem), T.U.Y.B. 114 x 162 cm, Ozel Koleksiyon (alt sol)
Cameron, . (1991), Terminator 2, Tri-Star Pictures, Amerika (alt sag) Garland, A. (2014), Ex Machina, Universal Studios,
Ingiltere

René Magritte, yapay olanla dogal olani, gercek olanla sanal olani i¢ ice yedirmis énemli resimler yapmistir.
Sinemada, 6zellikle bilim kurgu filmlerinde, Magritte tablolar: sik sik kullanilmigtir. Ornegin, The Double
Secret (1927) (Gorsel 12) adl eseri, dagilmakta olan bir kafanin iki parcasini tasvir etmektedir. Sol taraftaki
kisim ylizeyden kesilmis, sag taraftaki kisim ise basin sentetik i¢ kisimlarini, sanki bir androide aitmis gibi
gostermektedir. Bu figiir, yapay insanlari, replikalari, sayborgleri ve robotlari hatirlatir. Bu tiir varliklarin
drkiitiicli yani, disaridan insan gibi goériinmelerine ragmen igeride insan yapimi olmalaridir. Elestirmen
Despina Kakoudaki'nin belirttigi gibi, bu tiir filmlerde yaratigin mekanik i¢ organlarinin ortaya ¢ikarildig
onemli bir sahne bulunur; bu an, yaratigin yaklasan yok olusunu isaret edebilir (Fischer, 2019, s. 168).
Robotun ylizlinlin Magritte'in The Double Secret'indaki sag kismi gibi ac¢ilmaya baslamasi, James
Cameron'in Terminator 2: Judgment Day (1991) filmindeki bir sahneyi de hatirlatir. Alex Garland'in Ex
Machina (2015) filminde de benzer bir sahne gerceklesir (Gorsel 12). Bu filmde, bir insansi otomatik varlik,
ylz derisini soyarak, mekanik i¢ organlarini agiga cikarir. Bu baglamda, Ex Machina filminde yapay
disilerden biri duvarda asili bir dizi maskenin oldugu bir yere gecer. Bu maskeler, robot ytiizleri i¢in prototip
olarak (benzer bir yiiz prototiplerinin duvara asilma sahnesine benzer olarak Westworld dizisinde de yer
alir) kullanilmistir. Kadin kendisine benzeyen bir maske yaninda durur. The Double Secret tablosunu
anmimsatan durumlara, ki Yiiz gibi siiper kahraman kétiilerinden veya Breaking Bad gibi dizilerdeki vahset
iceren sahnelerde rastlanir.
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Sonu¢

Magritte, gorsel sanatlar alaninda, kelime, obje, imge ve yer arasindaki iliskiye agirlik vermis bir sanatgidir.
Bu ¢abasinin iriinleri, o dénemde gerceklestirdigi cok sayidaki 'sézciik-resim' 6rnegine yansimistir.
Ressamlarin; disiiniirlerle, yazarlarla, ydnetmenlerle oturup tartistigi toplantilar, siirrealizm akiminin ¢ok
yonliligiini gosterir. Bu konusmalara katilan, yonetmenlerle, diistintirlerle iletisim halinde olan
Magritte’in resimlerinde felsefe ve sanatin etkilesiminin sonuclarini gormek miimkiindiir. Gergekiistiicii
sanat akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Magritte’in Dali gibi diger siirrealist ressamlarla
benzerliklerinin oldugu gorilmektedir. Magritte kendi donemiyle ¢akisan sinema sanatiyla etkilesim iginde
olmus, sinemadan hi¢c kopmamistir. False Mirror, One Night Museum gibi insana ait uzuvlarin bulundugu
resimleriyle kendi donemindeki ydnetmenleri etkilemistir. Bunuel, Dali, Magritte imgelerinden etkilenmis,
tablolarinda yer alan goz ve el gibi uzuvlar benzer bir kareleme yontemiyle Bir Endiiliis Képegi filminde de
kullanilmistir. Sinemanin altin ¢ag1 ile paralel olarak eserler lireten Magritte, sinema sahnelerini de
dontstiirerek resimlerinde kullanmistir. die Nibelungen ve Fantomas filmler, ressamin tablolarinda da
benzer bicimde dontstirilmustiir. Kafka tarzi bigimi animsatan imgeleriyle Magritte, yonetmenleri ve
sinemay1 da etkiler. Alfred Hitchcock, Magritte resimlerini olduk¢a animsatan pencere, ic mekanlar Arka
Pencere sahnelerine bol bol yer verir. Insansizlastirma, yansimalar, tipki Hitchcock'un da ressam gibi
ilgilendigi sorunsallardandir. John Malkovich Olmak, Sil Bastan, Terminator ve Avatar (James Cameron) gibi
filmler, Magritte tarzi imgelerin yer aldig1 yapimlar olmustur.

Sonug olarak, Magritte'in, yer degistirme ve gizem yaratma stratejileri, cercevelendirme, kurgu ve sahne
diizeni, efektlerinin sinema ile iliskili oldugu agiktir. Tablolarinin disinda, sanat¢i ayni zamanda poster
yapimyj, illiistrasyon, fotograf hatta film ¢ekimiyle dogrudan ilgilenmistir. Sinematik deneyimler ve etkiler,
sanatindaki fikirlerin iizerinde stirekli olarak etkili olmustur. Retorik olarak, onun, montaj, ¢erceveleme,
alan derinligi olusturma ve eszamanlilik, bakis agisi, gibi yenilikleriyle sinemada, kamera hareketi ve anlati
siralamasi gibi sinematik araglara karsilik gelen yeni imgeler gelistirdigi soylenebilir. Magritte’in, gercekei
resim tarzi, neredeyse fotograf gibidir ve bu nedenle sik sik sinemayla iliskilendirilir. Magritte'e 6zgii
objeler, psikolojik, sembolik olarak okumalar sunar. Bu objelere beyaz perdede sik sik rastlanir. Diger
birgok film 6rneginde, Magritte’in yesil elmasini, Magritte tarzi sapkalari, riiyay1 animsatan evleri, bulutlari,
tekinsiz evleri, manzara dekorlar:1 ve insan hayvan karisimi figiirleri goérebiliriz. Sanatgi, karanlik i¢cinde
aydinlik, giindiiz vakti karanlik gibi zit durumlar1 yansitir. Magritte, hi¢ siiphesiz ki; hayal giicliniin
sinirlarini zorlayan, yonetmenlere yeni kapilar agan bir sanatgidir. Bilim kurgu sinemas, fantastik filmler,
korku sinemasi, yaraticiliginin sinirlarinda Magritte’e ¢ok sey bor¢ludur.
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