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Oz: Haristan ve Caglayanlar Kitaplariyla Tiirk hikdyeciliginde 6n
plana ¢ikan Ahmet Hikmet’in edebi sahsiyeti de genellikle bu eserler
cevresinde degerlendirilir. Servet-i Finun’un ferdiyetci sanat anla-
yis1 ve estetik kaygilar tasiyan iislubuyla yazilmis Haristan ve Milli
Edebiyat’in yerli kaynaklara donen, idealist ve Tiirkcii yaklagimini
yansitan Caglayanlar onun sanatinin iki kutbu olarak kabul edilmis-
tir. Ancak yazarin bu kitaplarina almadigs, yeni yaziya aktarilmamis
ve siireli yayinlarda kalmis hikayeleri de bulunmaktadir. Bu hikaye-
lerin bilyiik cogunlugu yazarla ilgili yapilan caligmalarin disinda kal-
mustir. Bu incelemede yeni yaziya aktarilmamus 22 hikye ve 1 uzun
hikaye kronolojik olarak ele alinip tanitilacak ve yazarin kitaplarin-
daki diger parcalarla baglantili olarak degerlendirilecektir. Incelenen
metinler yazarin Haristan’1 yayimlamadan 6nce de millf kaynaklar-
dan beslendigini ve Caglayanlar’a almadig1 parcalarin bir kisminda,
muhteva ve iislup bakimindan Haristan’daki tarzin1 devam ettirdi-
gini gostermektedir. Yazarm iki eserindeki edebi tarzinin ayrilik
gostermesini bu hikayelerin kitaplarinin disinda birakilmasiyla izah
etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Hikaye, Siireli Ya-
yin, Haristan, Caglayanlar.

Untranscribed Short Stories of Ahmet Hikmet
Muftuoglu

Abstract: Ahmet Hikmet Muftuoglu, who is a significant short story
writer in Turkish Literature, is generally evaluated within his books
Haristan and Caglayanlar. Haristan, which was written with Servet-
i Funun's individualist artistic approach and its aesthetic concern,
and Caglayanlar, which reflects the idealist and the Turkish nation-
alist approach of National Literature, were accepted as the two poles
of his literary style. However, there are also stories that he didn’t
include in these books, and those were not transcribed to new letters
and remained in periodicals. Majority of these stories left outside the
scope of studies about the writer. In this study, twenty-two short sto-
ries and one long story that have not been transcribed will be intro-
duced and discussed chronologically, and they will be analyzed in
connection with other pieces in his books. These stories revealed that
the writer had been inspired from national literary sources before
publishing Haristan, and that he continued his style in Haristan in
terms of content and style in some of the pieces he did not include in
Caglayanlar. The difference in his literary approach in these two
works can be explained by the fact that these stories were excluded
from his books.

Keywords: Ahmet Hikmet Muftuoglu, Short Story, Periodical,
Haristan, Caglayanlar.
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Giris

Farkli tiirlerde eser vermekle birlikte Tiirk edebiyatinda hikayeleriyle
on plana ¢ikan Ahmet Hikmet Miiftiioglu, bu eserlerini iki kitapta toplamistir.
Bunlarin ilki Haristan adiyla 1900 yilinda yayimlanmistir. Miiftiioglu bu ki-
tapta 1894-1900 yillar1 arasinda yazdigi; ask, kadin ve evlilikle ilgili sorunlar,
yalnizlik, hayal ve hakikat catismasi ile yanlis Batililasma gibi konulari ele
aldig1 22 hikayeyi bir araya getirmistir. 1922°de yayimlanan Caglayanlar ise
yazarin 1911-1922 yillar1 arasinda, sade bir dil ve iislupla kaleme aldig1 17
hikayeden olusmaktadir. Kitabin 1971 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafin-
dan yapilan baskisini yayima hazirlayan Fethi Tevetoglu, son kisma yazarin
daha 6nce siireli yaylarda nesredilmis ancak kitaplarina girmemis 6 hikaye-
sini de eklemistir. Bunlar “Adem Bey’le Havva Hanim”, “Bekir ile Tekir”,
“Dalalet”, “Nir-1 Siyah”, “Asil Ecnebi”, “Cesaret Et, Oglum Tayyareci Ol!”
adlarim tagimaktadir (Miiftiioglu, Caglayanlar 155-201).

Miiftiioglu’nun 6grencilik yillarinda yazdigi ve yayimlanan ilk eseri
olan Leyla Yahut Bir Mecnun’un Intikami goz ard1 edilirse Ahmet Hikmet’in
hikayeciligi lizerine yapilan degerlendirmelerde genel olarak bu iki kitapta
toplanan pargalar dikkate alinmistir. Bu degerlendirmelere gore bu iki kitap
yazarin sanat anlayisindaki iki merhaleyi yansitmaktadir. Haristan, “Nakiye
Hala” ve “Yegenim” hikéyeleri disarida tutuldugunda ask ve aile temali
hikayelerin bir araya gelmesiyle olusmus (Fevziye Abdullah 15), ferdi duyus
ve estetik kayginin 6n planda oldugu, Servet-i Fiinun estetiginin dil anlayisi
ve duyarliligiyla yazilmis hikayelerden olusmaktadir (Kahraman 507). Cagla-
yanlar ise sade bir dille milli hassasiyetleri 6n plana ¢ikarmak, Tiirkliigiin ta-
rihi ve Kkiiltiirel birikimini yansitmak amaciyla yazdigi hikayelerden
olugmaktadir. 1908’den itibaren daha sade bir iislupla yazmaya baglayan Miif-
tiloglu, muhteva agisindan da vatani konulara yonelmis, farkli temalari isleyen
hikayeler yazsa da bunlarn Caglayanlar’a almamistir (Fevziye Abdullah 32).

Ahmet Hikmet’in kitaplarinda negrettiklerinin yam sira 1887-1924 yil-
lar arasinda yazilmis 22 hikayesi ve miistakil olarak yayimlanmis uzun hikaye
niteliginde bir eseri bulunmaktadir. Bu hikayeler Payidar, Servet-i Fiinun, Re-
simli Kitap, Nevsal-i Milli, Inci, Dersaadet, Yeni Inci, Resimli Gazete dergile-
riyle Alemdar (Edebi Ilave) ve Vakit gazetelerinde yayimlanmistir. Bu eserler
yeni yaziya aktarilmamis ve yazar iizerine yapilan incelemelerde birkaci anil-
makla birlikte bir kismina hi¢ deginilmemistir. Bu ¢alismanin amaci s6z ko-
nusu hikayeleri kronolojik bir tasnifle tanitarak yazarin hikayeci kimliginin
gelisimini bu 6rnekleri de dahil ederek ortaya koymaktir.

Ahmet Hikmet edebiyat sahnesine 1891’°de Asir Kiitiiphanesi Kiilliyati
icerisinde kiiciik bir kitap olarak yayimlanan Leyla Yahut Bir Mecnun’un Inti-
kami adli eseriyle ¢cikmistir. Leyla aslen yazarin Galatasaray Lisesi’nde okur-
ken hazirladig bir 6devin okul miidiirii Ismail Bey tarafindan begenilmesi
sonucu nesredilmistir. Bu hikyenin tamamen Ahmet Hikmet’in kaleminden
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cikip ¢ikmadigr kesin degildir. Fethi Tevetoglu, Ahmet Hikmet’in 1912 yi1-
linda edebiyata nasil basladigina dair bir roportajda anlattiklarindan yola ¢ika-
rak bu hikayenin konusunun yazarin 6gretmeni tarafindan verildigini ve onun
da bu konuyu o dénemde yayimlanmis bir romandan aldiginm belirtir (25). Ah-
met Hikmet ise yazdig1 onsozde eserinin hayali veya bir efsaneden alinma ol-
madigini, hikdye suretine girmis gercek bir olaydan ibaret oldugunu soyler
(Fevziye Abdullah 6).

Leyla, Anadolu motiflerini halk hikayelerinin 6zelliklerinden yararla-
narak isleyen, hiiziinlii bir agki anlatan bir uzun hikayedir. Anadolu’nun ma-
halli hayatini, koyliilerin dis goriiniis ve kisilik 6zelliklerini, yorenin gelenek
ve goreneklerini yansitmas: bakimindan (Fevziye Abdullah 2) yerli kaynak-
lardan beslenen bir eserdir. Hikayede olaylar Sivas’ta, Yesilirmak kiyisindaki
Kizil Mese koyiinde gecer. Babasiz kalmis Sehirlioglu ailesinin evinde Saliha
Hanim ve kiz1 Leyla kimseye muhta¢ olmadan yasamaya ¢aligmaktadir. Leyla,
bir sabah elma toplamaya giderken koyiin delikanlilarindan oduncu Hiise-
yin’in soyledigi tiirkiileri isitir ve cok etkilenir. O esnada kirilan bir dalin ya-
raladigr Hiiseyin’e yardim eder. Bayginlifi gectiginde Leyla’yr taniyan
Hiiseyin de ona asik olur. Saliha Hanim’in onayiyla nisanlanirlar. Ancak ko-
yiin zenginlerinden Mahmut Aga’nin oglu Siileyman da Leyla’y1 istemektedir
ve reddedilen aile bu durumdan hosnut olmaz. Bir giin odunlarin1 satmaya go-
tiiren Hiiseyin, dinlenmek icin ¢cimenlerin {izerine uzanir. Onu goren Siileyman
bir intikam plan1 hazirlar ve Leyla’nin evine kosup Hiiseyin’in yol kenarinda
cansiz yattigini haber verir. Telagla evden firlayan ana kizin ardindan evlerini
atese verir. Birkac arkadasini da Hiiseyin’in yattiZ1 yere gondererek Leyla ve
annesinin yanginda 6ldiigiinii soyletir. Yangin yerine kosan Hiiseyin Leyla’y1
bulamayinca aklini kagirir. Bundan sonra bir Mecnun gibi dolasmaya baslar.
Bir giin Yesilirmak iizerindeki bir kopriide Siileyman’la karsilasan Hiiseyin,
ona saldirir ve beraber irmaga diigerler. Olanlar1 géren Leyla da Hiiseyin’i kur-
tarmak i¢in nehre atlar ancak iicii birden bogulur. Bu aciya dayanamayan Sa-
liha Hanim birkag¢ ay sonra vefat eder. Siileyman’in babast Mahmut Aga da
cektigi vicdan azabindan dolay1 mezarliklarda dolasan meczup bir ihtiyara do-
niistr.

Ahmet Hikmet ilk eserinde geleneksel halk hikayelerinin ve metinlerin
tematik ve yapisal unsurlarindan yararlanmustir. Uclii bir ask hikdyesi iceri-
sinde, asiklarin birbirine vurulmasi, rakibin tuzaklarina diismeleri, ayr1 kalma-
lar1 ve sonunda 6lmeleri halk hikayeleri ve ask mesnevilerinde goriilen klasik
kurgunun modern hikayeye uyarlanmasidir. Hiiseyin’in aklin1 kagirip “Mec-
nun”a doniismesi, hikdyeye de adini veren klasik edebiyatin en meshur agk
hikayesinden, Leyla vii Mecnun’dan gelmektedir. Metin yap1 olarak halk
hikayelerinin nazim nesir karisik tarziyla diizenlenmistir. Yazar, Leyla’nin
Hiiseyin’e asik oldugu sahnelerde Hiiseyin’in soyledigi tiirkiileri siir parcalari
halinde metne yerlestirmistir. Bu parcalardan ilkine dipnot diiserek “parmak
hesabiyla” yani hece vezniyle diizenlendigini 6zellikle belirtmistir. Doga,
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mekan ve sahis tasvirlerinde terkiplere ve nispeten yabanci kelimelere yer ver-
mesine ragmen hikayenin genelinde rahat anlagilir, akici bir Tiirkgeyi tercih
etmistir. Ogretmenlerinin bu metne ne kadar miidahil olduklar1 bilinmemekle
birlikte Leyla hikayesi yazarin yazi hayatinin baslangicinda daha milli ve yerel
kaynaklardan beslenen bir sanat anlayisi oldugunu gostermektedir. Leyla nin
bu 6zelligi Fethi Tevetoglu gibi Ahmet Hikmet’in Servet-i Fiinun estetigini
yansitan eserlerinin gecici ve kisa bir etkilenmenin iiriinii oldugunu savunan
edebiyat aragtirmacilarinin goriislerini desteklemektedir.

1887°de Payidar’da yayimlanan “Bir Miiteverrimin Ormana Son Ve-
da1” yazarin siireli yayinlarda nesredilen ilk yazisidir (Tevetoglu 27). Bu par-
cada geng bir verem hastasinin, bir orman igerisinde yaptig1 yiiriiyiis esnasinda
etrafindaki dogayla vedalagmasi anlatilmistir. Romantik edebiyatin popiiler
unsurlarindan biri olan verem, duygusal bir gencin siir estetigine yaklasan iis-
lubuyla anlatilmistir. Miiftiioglu’nun bu parcay: Servet-i Fiinun toplulugunun
kurulugsundan dokuz yil once yazdigi diisiiniildiigiinde, Recaizade Mahmut
Ekrem ve Ara Nesil sanatcilarindan gelen bir tesir altinda oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Agaglar arasinda dolasan genc¢ adam, ¢ektigi acilardan ve artik
bunlarin 6liimle nihayete ermesine ¢ok az kaldigindan bahsederek agaclar ve
yapraklarla vedalasir. Gencin iki paragraflik monologundan hastaligin sebebi-
nin askina karsilik vermeyen bir sevgili oldugu anlasilmaktadir. Parganin so-
nunda yazar, gencin ertesi giin 6ldiigiinii ve mese agaclarindan birinin altina
defnedildigini haber verir. Bu kisa parcada Ahmet Hikmet, doneminin roman-
tik eserlerinde yaygin olarak islenen bir konuyu, kiiciik bir vaka pargasi igeri-
sinde, ozellikle monolog kisimlarinda estetik kayginin arttig1 bir iislupla
anlatmistir. Yazarin bu hikaye igerisinde yer verdigi siir kutbuna yakin soyle-
yisler -Caglayanlar dahil olmak iizere- sonraki eserlerinde de goriilecektir. Ni-
tekim “Tiirk Ili Zeybeklerine”, “Altun Ordu”, “Uziimcii”, “Yakaris” bunun en
giizel 6rnekleridir.

1908 tarihli “Dalgalarin Nasihati”, Resimli Kitap’ta yayimlanmistir.
Sosyal bir muhtevaya sahip hikdyede merhamet temas1 islenmis ve insanlarin
acimasizligina ve duyarsizligina yonelik toplumsal elestirilere yer verilmistir.
Yazar, hikdyenin basinda dogrudan okuyucuya seslenir. Ge¢cmiste duydugu bir
hikayeyi anlatacagini haber vererek, bagkisiler olarak yoksulluk, kar ve geceyi
tanitir. Hikayede ilk defa dilencilik yapmak zorunda kalan bir kadinin basin-
dan gecenler anlatilir. Kadinin hizmetgilikten kazandigi paralarla 6gretmen ol-
mak iizere okuttugu bir kizi vardir ancak genc kiz iki aydir hasta yatmaktadir.
Caresiz kadin, kizini 1sitabilmek ve besleyebilmek i¢in dilenmeyi goze alir an-
cak yanindan ge¢ip zengin bir konaga giren misafirlerin hi¢biri kadina yardim
etmez. Ertesi giin hasta kiz1 6len kadin caresizlik icerisinde kendisini denize
atar. Hikdyenin sonunda yazar, kendi hayatlarinin saadeti icerisinde etrafin-
daki acilar1 fark etmeyen insanlara uyari niteliginde nasihatlerde bulunur.

Acikl bir temayi isleyen hikayede iislup da duyguya eslik ederek dal-
galanir. Duygularin yiikseldigi boliimlerde sanatkarane soyleyislerle mensur
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siire yaklagilir. Ozellikle kadinin caresizligi, dilenmekten duydugu mahcubi-
yet, insanlarin onu gérmezden gelmesi siirsel bir iislupla dile getirilir. Yazar,
hikayeyi bastan sona mutluluk ve sefalet catismasi iizerine kurar. Zenginlik ve
fakirlik tezad1 yerine mutluluk ve sefalet mefhumlarini se¢mesi iislup acisin-
dan tesadiiff degildir. Dilenci kadin, kizinin sagligin1 kaybetmesi ve 6lmesiyle
birlikte sadece madd1 acidan degil manevi agidan da biitiin varligim yitirir.

1909 yilinda Resimli Kitap’ta yayimlanan “Bir Mehtap Gecesi” de bir
hastalik vakasi etrafinda 6lmekte olan bir esin psikolojik buhranlarini ele alir.
Hikaye yine bir verem hastasi olan Ali Bey’in esi Bedia’y1 zorla gezmeye gon-
dermesiyle baslar. Ali, sagliginda kadinlarin esekler iizerinde mehtap gezinti-
lerine ¢ikmasini, balolara gitmesini uygun bulmayan bir adamken hastaliginin
uzun siireden beri devam etmesiyle birlikte Bedia’y1 yildirmamak icin gezme-
sini, eglenmesini tesvik eder. Karisini1 zorla gezmeye gonderdikten sonra ken-
disi de evlerinin yakinlarindaki ¢amlikta dolasmaya cikar ve Bedia’yla
tamstlgl ve evlendlgl zamanlarl hatirlar. Ali, yakmda oleceginin farkmdadlr
senin acimasina ve gorev duygusuyla kendlsml ziyaret etmesine mahal verme-
den Olmeyi dilemektedir. Daha da hasta ve aciz bir duruma diismeye
dayanamayacagini diisiinerek intihar etmek iizere oturdugu yerden kalkmaya
calisirken agzindan kanlar bosanir ve oliir. O, camlikta tek basina 6liime gi-
derken etraftan mehtap gezintilerine ¢ikan insanlarin neseli giirtiltiileri gelir.
Yazar, bu hikayesinde tezadi etkili bicimde kullanmistir. Hasta adamin yalniz-
lig1 ile gezmeye c¢ikan ding ve saglikli insanlarin kalabaligi, Ali’nin karanlik
bir camlikta bulunmasina karsilik diger insanlarin piril piril bir mehtabin al-
tinda dolasmalari, Ali’nin tiim diisiinceleri 6lim etrafinda toplanirken Be-
dia’nin cevresindeki kadinlarin ona oOlenle Oliinmeyecegini hatirlatmalart
hikaye icerisinde hayat ve oliim, nese ve aci, saglik ve hastalik catigsmalarini
belirgin hale getirmek iizere kullanilan zit unsurlardir.

Birbirini tamamlayan iki parcadan olusan “Bir Mektup” ve “Bir Cevap”
hikayelerinden ilki 1909 yilinda Resimli Kitap’ta yayimlanmistir. Mektup tar-
zinda diizenlenen bu hikdyede Naima Bey, arkadagi Nazima Efendi’ye evlili-
ginde yasadigi sikintilar1 anlatmaktadir. Hikayenin girisinden anlasildigina
gore bu mektup Nazima tarafindan daha 6nce yazilmis ve bir Italyan olan
esiyle yasadigi sikintilardan bahsettigi baska bir mektuba cevap olarak gonde-
rilmistir. Nazima’nin esi ¢cocuklarim Tiirk kiiltiiriiyle yetistirmesine miisaade
etmemektedir ve cocuklara Tiirk¢e konusmay1 dahi yasaklamistir. Bu durum
esler arasindaki iligkinin bozulmasina sebep olmus, yabanci bir kadinla evlen-
mekten pismanlik duyan Nazima’nin Naima Bey’in Tiirk esiyle yaptig1 evli-
lige imrenmesine yol agmistir. Ahmet Hikmet aynmi konuyu 1924 tarihli
“Dalalet” hikdyesinde de ele almig ve bu metni de “Ruhi Bey’den Fikri Bey’e”
hitabiyla bir mektup tarzinda diizenlemistir (Miiftiioglu, Caglayanlar 169-
175).
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Oysaki Naima da karisinin kiskancligi yiiziinden meslegini yapama-
maktan dolay1 bityiik sikinti igerisindedir. Naima, Paris’te egitim almis bir ka-
din hastaliklar1 uzmanidir. Farkli kiiltiirlerden eslerin evlilik hayati icerisinde
mutlu olamadigini gozlemledigi icin “eski Tiirk ailelerinden ahlaki sarsilma-
mis, siitii bozulmamais bir kiz” ile evlenmistir. Ancak bu geleneksel aile kizi,
erkek bir kadin hastaliklar1 doktorunun geceleri evinden ¢ikip doguma gitme-
sini kabullenebilecek anlayisa sahip degildir. Naima’nin hastaya gittigi her
gece ortalik ayaga kalkar. Eve gelen hastalara kotii muamele edilmeye, dokto-
run evde olmadigi yalani sdylenmeye, tiras olmasindan saclarini taramasina,
kiitiiphanesindeki tip kitaplarinda bulunan tasvirlere kadar her seye laf edil-
meye, cantasindaki malzemeler kirilmaya baslamistir. Esinin ailesi de ona des-
tek vermektedir. En sonunda kayimpederi onu Meclis-i Umur-1 Sihhiye
iiyeligine aldirtir. Zaten hastalarinin ¢cogunu kaybeden Naima, burada bir me-
mur olup kalir ve evliligi yiiziinden ¢ok sevdigi meslegini yapamaz.

Naima, kendisi gibi ¢ok sevdikleri ugraslarindan eslerinin yersiz kis-
kangliklar1 ve anlayissizliklar yiiziinden vazge¢mek zorunda kalan bagka ta-
nmidiklarindan da bahseder. Ressam bir arkadasi fir¢asini, bir sair kalemini
birakmigtir. Memur bir arkadasi ise kaleme diizenli devam ettigine inanmayip
baska yerlerde vakit gecirmekle kendisini su¢layan karisindan en sonunda bo-
sanmistir. Dolayisiyla Naima, Sark’ta evlilik usullerinin ve kadinlarin yetisme
tarzinin mutlu bir evlilige engel oldugunu diigiinmektedir. Hikdyede goriicii
usuliiyle evlilik, esi tanima ve se¢cme 6zgiirliigiiniin bulunmamasi, kadinin esi-
nin mesleki ve kiiltiirel ilgilerini anlayabilecek ve paylasabilecek gorgiide ol-
mamasi, kiskanglik ve tiim bunlarin aile hayatina verdigi zarar erkegin bakis
acistyla anlatilmistir.

Bu hikayenin devami olan “Bir Cevap”, 1911’in mart ayinda ayni der-
gide yayimlanmigtir. Mektup tarzinda diizenlenen metnin basinda Nazima, ev-
liliginin nasil gerceklestigini arkadasina anlatir. Evlenmeye Istanbul’da karar
verdigini ve etrafina alict gozle baktigin1 anlatan Nazima, farkli kadin tipleri-
nin panoramasini yapar. Bunlardan bazilar1 kalburiistii ailelere mensup, asir1
stislii, hafifmesrep kadinlardir. Bu kadinlarin goriintigleri, agirbagliliktan uzak
tavirlari, cocukga hareketleri Nazima tarafindan elestirilir. Bahsettigi baska bir
kadin grubu ise Beyoglu'nun kalabaligi icerisinde iirkerek dolasan, magaza-
lara beceriksizce girip ¢ikmaya ¢alisan, gidecegi yeri sasirip korkulu gozlerle
birbirini arayan kadinlardir. Nazima, bu kadar 6zgiivensiz olmay1, toplum ice-
risinde hareket edememeyi de Tiirk kadinlarina yakistiramaz.

Kendine uygun es bulamayan Nazima Izmir’deki akrabalarindan biri-
nin kiziyla nisanlanir. Bu nisan da Nazima’nin egitim i¢in Avrupa’ya gitmek
istemesi ve kizin bu ayrilig1 istememesi yiiziinden bozulur. Lyon’daki egitimi
sirasinda arkadaginin kardesi Culya ile tanisan Nazima, Istanbul’da gordiikle-
rinden ¢ok farkli olan bu kizla yakinlasir. Culya, Nazima’nin her seyiyle ilgi-
lenir ve kisa bir siire igerisinde evlenirler. Culya’nin kadinsi yaklagimu,
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hassasiyeti, detaylara gosterdigi ilgi ve bilingli hamlelerle onun gonliinii ¢el-
meye calismasi Nazima’nin onu iistiin gosterdigi noktalardir. Ancak aralarin-
daki kiiltiir farkliligi, cocuklarinin dogumundan sonra iliskilerini zedelemistir.
Bunun sonucunda Nazima da tipk1 Istanbul’daki ¢agdaslari gibi evliligi esaret
olarak goren, mutsuz bir adama doniigmuistiir.

Yazar, bu iki hikayede aile kurumunu ve evliliklerdeki sosyal problem-
leri irdelemistir. Tiirk kadininin ev igerisinde bir es olarak gosterdigi hatal
tutumlari, evin diginda ise farkli kutuplarda agirilasan davranislarini ele almis-
tir. Bir erkegin goziinden, erkeklerin eslerinden ve evliliklerinden beklentile-
rini dile getirmistir. Toplumsal yasam icerisinde karsilastiklar1 farkli kadin
tiplerinin erkeklerin goziinde uyandirdigi izlenimleri tasvir etmistir. Nazima
ve Culya’nin evliliginden yola cikarak da farkl kiiltiirel alt yapilara sahip es-
lerin birlikteliklerinde yasanabilecek sorunlari islemistir. Kadinlarin davranis
tarzlarinin altinda yatan sebepleri izah etmeye calisan arkadaslarin agzindan
ahlak ve musiki, ahlak ve edebiyat, ahlak ve siir arasinda dikkat ¢ekici baglan-
tilar kurmustur. Bunu yaparken Divan siirine gondermelerde bulunmus,
Nabi’nin Hayriyye’sinde evlilikle ilgili boliimlerden alinti yaparak bu eserde
One siiriilen diigtinceleri elestirmistir. Divan siirini iyi bilen Ahmet Hikmet
(Enginiin 381), yeri geldiginde bu koklii gelenege gondermelerde bulunmay1
ihmal etmemistir. Hikayelerin mektup tarzinda diizenlenmesi ve sosyal icerikli
olmasi, yazari sade bir iislupla yazmaya sevk etmistir.

1910°da Servet-i Fiinun’da yayimlanan “Diinya Yaratilirken”, diinya-
nin, erkegin ve kadinin yaradilisini, Islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyatinin yara-
dilis destanlarin1 andiran bir atmosferle anlatmaktadir. Metinde mensur siir
tarzt hakimdir. Ahmet Hikmet, kainatin doniisii icerisinde doga unsurlarinin
sekillenisini anlatirken yeryiiziinde diizeni saglamakla gorevlendirilen melek-
lerin gayretlerinden bahsetmektedir. Ziihre’yi yerine yerlestirmek isterken ya-
ralanan bir melegin goziinden diisen bir damla yastan Yaradan erkegi viicuda
getirir. Diizen saglandikca melekler de emeklerinin miikafati olarak giinesin,
ciceklerin ve doganin giizelliklerinin tadini ¢ikarmaya baslarlar. Bu sirada bir
melek giilimser. Diinyadaki bu ilk giilimsemeden Yaradan kadini yaratir.
Boylece diinyanin yaradilisi tamamlanmis olur. Hikaye kisa olmasina ragmen
yogun ve yerinde kullanilan sifatlarla kaotik bir evrenden, diizenlenmis ve hu-
zurlu bir dogaya gecis etkileyici bir bicimde tasvir edilmistir. Mitolojik anla-
tilarin atmosferiyle, Islamiyet’e ait unsurlar olan tek yaratict ve melekler
sentezlenmistir. Tevetoglu’nun “Tiirkliigiin ululugunu duyuran essiz parcalar”
arasinda saydig1 bu hikaye (34), Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet etkisindeki Tiirk
kiiltiiriinii bir arada sunmasi bakimindan dikkate degerdir.

Aym sene Resimli Kitap’ta yayimlanan “Ortiiye Diiskiin”, sosyal ice-
rikli ve toplumsal elestirilerin dile getirildigi hikayelerdendir. Hikaye bir Av-
rupa sehrinde dort arkadasin seyrettigi manzarayla baslar. Bu manzara tasvir
edilirken genisligi, ferahlig1 ve ozellikle de agiklig1 {izerinde durulur. Arka-
daslar denizin, gokyliziiniin, evlerin denize bakan kap1 ve pencerelerinin agik
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olmasiyla Avrupalilarin goniillerindeki, zihinlerindeki ve davramslarindaki
aciklik arasinda paralellik kurarlar. Ahmet Hikmet’in tezatlara dayanan kurgu
anlayis1 bu hikdyede Dogu-Bati, acik-kapali ¢atismasi seklinde goriiliir ve ar-
kadaglar buradan itibaren Istanbul’un kapalilig1 ve Istanbullularin zihni kapa-
liligryla 1ilgili serzenislerle iki kiiltiirii birbiriyle kiyaslamaya baslarlar.
Istanbul’da nasil baharlar kapali, yagmurlu havalarla gecerse insanlarin evle-
rinin kapilar1 ve pencereleri de dyle kapalidir. Istanbul’da her sey gibi fikirler
ve sozler de ortiiliidiir. Yazar, mekanin acikligindan (veya kapaliligindan) ruh-
larin ve zihinlerin acikligina (veya kapaliligina) uzanir. Bat’y1 agiklik, nese
ve kahkahalarla 6zdeslestirirken Dogu’yu kapalilik, hiiziin ve aglayislarla 6z-
deslestirir.

Arkadaslar arasindan Bihud Bey, Tiirk kiiltiiriindeki kapalilik ve ortii
merakiyla ilgili bir hikdye anlatir. Cocugun kundaklanmasindan itibaren Tiirk
kiiltiiriinde ortiiniin, baglanmanin, bedeni dis diinyadan korumak i¢in sarinip
sarmalanmanin 6neminden bahseder. Ardindan bir kalem memuru olan ve tiim
omriinii kapali bir ¢cevrede geciren Abdiissettar Efendi’nin hikayesini anlatir.
Abdiissettar Efendi’nin giyim kusamindan isi icin tasidigi evraka, aile fertle-
rinden evinin egyasina kadar her seyi kat kat ortiilmiistiir. Kendisini yazin gii-
nesten kisin yagmurdan korumak igin siyah bir semsiyenin altina saklar.
Bihud, onu karaya ve karanliga meftun, aciklik ve genislik karsisinda sersem-
leyecek bir adam olarak betimler.

Kapalilik Abdiissettar Efendi’nin davranmislarinda da kendini goster-
mekte, sakaci, acik ruhlu ve sozlii adamlarin dostluklarindan kaginmaktadir.
Uslup olarak bile anlasilmaz Arapca ve Farsca sozlerle dolu eski eserleri tercih
eden, vazih bir Tiirk¢eyle yazilmis metinlerden hoglanmayan bir adamdir. Bi-
hud, bu adamin ruhunun da ayni renksizlikte oldugunu, 6mriinde higbir sey
icin heyecan duymadigin ifade eder. Hicbir sey onda giizellik veya nefret his-
leri uyandirmaz. Bihud, onun ruhunun 6liip de mezara girdigi zaman iistiine
ortiilen toprak sayesinde ilk defa giildiigiinii diisiinmekte ve gonliiniin esas ar-
zuladig1 yere konduguna inanmaktadir. Hikaye bittikten sonra arkadaslar ara-
sindan Selim, bu gibi adamlarin ¢oklugundan dem vurarak milletin iizerindeki
bu kadar ortiiyii acip onlara girisimciligi, ilerleme heveslerini ve yeniliklere
duyulan meraki anlatmanin imkansizligindan sikayet eder. Selim’in s6zleri as-
linda yazarin yeniliklere kapal1 zihniyete kars1 ¢ikisidir. Sosyal icerikli hikaye,
iki farkl kiiltiirii agiklik-kapalilik kavramlar iizerinden karsilastirirken ayni
zamanda Dogu’yu Abdiissettar tipi iizerinden elestirmektedir. Bat1 diinyasini
iyi tanmyan Ahmet Hikmet, burada da bircok hikayesinde yaptig1 gibi iki top-
lumun yetistirdigi insan tiplerinin farkliligini vurgulamistir (Erez 112). Hikaye
icerisinde, diger sosyal icerikli parcalarda oldugu gibi sade bir dil ve akici bir
tslup kullanmilmis, esas hikdye olan Abdiissettar Efendi’nin hayat1 gergeve
hikdyenin gahislarindan birine anlattirilarak yazarin goriintirligtiniin 6niine
gecilmistir. Boylece daha gercek¢i bir yaklasim sergilenmistir.



73
TUBAR LV /2024-Bahar / Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun Giiniimiiz Yazisina...

1910 yilinda Resimli Kitap’ta yayimlanan “Diigiin Yok!”, tiyatro tiirii-
niin ozelliklerini tagiyan bir monologdur. Yazar, baglangicta ayrag igerisinde
sahnenin diizeni ve monologu canlandiracak kadin oyuncunun hareketlerine
dair yonlendirmeleri aktarir. Metin boyunca da ayni1 yontem kullanilir. Buraya
kadar ele alinan hikayelerde erkek zihninin ve psikolojisinin yansitildig1 ko-
nulari ele alan Ahmet Hikmet, “Diigiin Yok ta kadinin diinyasina girer. Bunu
yaparken de erkek bir yazar olarak tasviri bir anlatim yapmak yerine kadinin
telagini, tiziintiistinii, diigiincelerini dogrudan kendi agzindan anlatabilecegi bir
tarzi tercih eder. Ahmet Hikmet monolog teknigiyle kadin karakterleri konus-
turma yontemine Haristan’a aldig1 “Ilk Goriicii” ve “Ah Su Erkekler!” hikaye-
lerinde de basvurmustur. “Diigiin Yok!”ta sahnedeki kadin bir siiredir
ertelenen, iptal olan veya kendisinin davet edilmedigi diigiinler yiiziinden ya-
sadi1g1 mutsuzlugu anlatir. Istanbul’da modalar ¢abucak degistiginden bu dii-
giinler icin yaptirdig1 kiyafetler bir kere bile giyemeden kenarda kalmaktadir.
Bu durum kadimi ¢ok tizmektedir.

Osmanli toplumunda biiyiik 6l¢iide evin sinirlari icerisinde, kapanik bir
hayat yasayan Tirk kadinlan igin diigiin yegine sosyallesme ortamidir.
Hikayede iizerinde durulan ve elestirilen esas konu kadinin sosyal yagsamdan
soyutlanmighigidir. Aile kurumuna biiyiik 6nem veren ve bu kurumun sarsil-
masina sebep olabilecek etkenler hususunda yol gosterici hikayeler yazan Ah-
met Hikmet (Erez 132), bu hikdyesinde Batili modalarin erkekler i¢in balolar,
suareler, kahveler, gazinolar, kuliiplerle zenginlestirdigi sosyal hayata karsilik
kadinlar i¢in sadece diigiinlerin varligini sik sik vurgular. Dolayisiyla kadinla-
rin baglica ugrasi bu diigiinlere hazirlanmak, burada giizelliklerini sergilemek
ve gururlarini artirmaktir. Bu durum giyim kusam ve siislenmeyle ilgili moda-
lar1, bu modalarin kadinlarda bir iptila haline gelmesini, bagka kadinlarla bu
hususlarda rekabet etmeye caligmanin kadin psikolojisini olumsuz etkileme-
sini beraberinde getirir. Metinde aileye ve topluma faydali ugraslar yerine dii-
giinlerde boy gostermek icin girisilen gayretlerin kadinin hayatini doldurmasi
elestirilir. Ancak yazar, bu hususta kadinin icinde bulundugu ortami yaratan
unsurlara dikkat ceker.

Is yasaminin disinda olup sosyal hayattan da uzak tutulan Tiirk kadin-
lariin ev ici ugraslan da asc¢ilar, hizmetgiler, dadilar ve cariyeler tarafindan
ellerinden alinmistir. Monologun bir boliimiinde kadinin ugraginin evi, esi ve
as1 olmasi gerektigini savunan anlayisa karsi, esin kadina gosterdigi ilgisizlik
ve anlayissizlik, evin diizeninde c¢alisanlarin hakimiyetinin evin hanimin saf
dis1 birakmasi ortaya konmustur. Diigiinii, sefahat ve moday1 israf olarak go-
renlerin bunlar da gittikten sonra kadinin diisecegi duruma dikkati ¢ekilmek
istenir. Nitekim hikayede bir yildir diigtine gidemedigi i¢in ¢ildirma noktasina
gelen, bosluga diismiis, tamamen igsiz gii¢siiz, ugragsiz kalmis bir kadinin ya-
sadig1 ruhsal sikint1 aktarilmaktadir. Yazarin amaci o donemde olumsuz yak-
lagilan diigiin ve moda merakini hakli ¢ikarmaya calismaktan ziyade kadini
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boyle olumsuz bir sosyal gerceklige hapsetmis olan toplumsal egilimleri yer-
mektir.

1920 yilinda /nci’de yayimlanan “Ziynet ve Ruh”, Ahmet Hikmet’in
fikr? yonii agir basan hikdyelerinden biridir. Birinci kisi agzindan anlatilan
hikayede, anlatict merakli bir kiz cocugu olan Ziynet’le miize gezintisine ¢1-
kar. Topkap1 Saray1’nin bah¢esinde baslayan gezinti anlaticinin zihninde geg-
mise gitmesine ve buralarda dolasmuis tarihi sahsiyetleri diisiinmesine vesile
olur. Bu diisiincelerin etkisinde buray1 bir ruhlar miizesi olarak betimler. Ziy-
net, anlaticidan kendisine ruhun ne oldugunu aciklamasini ister. Anlatict Ziy-
net’i ruh, kendisini ceset olarak tanimlar. Dolayisiyla ¢ocugun heniiz ruhunun
canliligini korudugunu ancak kendisinin bunu kaybettigini sdylemek ister. Bu
metafor 1900’1i yillarin basinda Osmanli aydinlarinin yasadig ifade bunali-
minin bir yansimasidir. Okumus, aydin bir sahsiyet olan anlatici, kiiciik co-
cuga anlayacag sekilde, metaforlara siginmadan ruhu agiklamay1 bagsaramaz.
Donemin siirekli okuyan, farkli diisiince akimlarini taniyan, bilgi birikimi zen-
gin aydinlarinin yasadigi kendini ifade edememe, bildigini hayata gecirememe
ve mefkiirede bogulma bunalimini anlaticinin yasadig: sikintida gormek miim-
kiindiir.

Anlatici, Ziynet’in 1srarlar1 sonucu insan ruhunun iki kisimdan olustu-
guna dair bir agiklama yapar. Biri ruh-1 hayvanidir ve insanin fizik1 ihtiyacla-
rimt karsilayip hayatini siirdiirmesini saglar. Digeri ise ruh-1 latiftir ve
Allah’tan intikal eden ilahi bir parcadir. icinde bulundugu ortamin ve Ziy-
net’in tesvikleriyle fikirlerini serbestlikle dile getiren anlatict hikayenin so-
nunda pisman olur ve Ziynet’e kendisini ¢ildirmis sanacaklarim sdyler. Bu
tutumu fikirlerine giivenmeyen veya fikirlerinin toplum tarafindan kabul gor-
meyecegini diisiinen aydinin pismanligi olarak diisiinmek miimkiindiir.

Bu hikayeden bir ay sonra Dersaadet’te yayimlanan “Camlar ve Servi-
ler” adli fikri hikaye de ayni sekilde aydin bunalimini, aydinin mefkiireye hap-
solup harekete gecemeyisini irdeleyen bir parcadir. U¢ arkadasin arasindaki
konusmalar iizerinden Osmanli aydininin istibdat ve II. Mesrutiyet donemle-
rinde yasadigi sikintilara deginilir. Grubun en genci olan Nedim, bahsi gecen
donemlerin genclerini temsil eden Fehim ve Yavuz Beyleri, hayalperest ve ro-
mantik olmakla elestirir. Gengliginde vatanina faydali olmak icin yapmak is-
tedigi ancak gerceklestiremedigi seyleri hiiziinle anan Yavuz Bey’i harekete
gecmedigi icin, fikirlerine sahip ¢ikmadigi i¢in hatali bulur. Nedim’e gére bu
nesil diisiinmeyi calismak, fikirlerini anlatmay1 is yapmak sanan, hala harekete
gecebilecekken kimildamayan bir kusaktir. Yavuz Bey, istibdat doneminde
uygulanan sansiiriin, sonrasinda Mesrutiyet donemi uygulamalarinin kendi ne-
sillerini yok ettigini savunur. Hikdyenin tasidigi esas iletiyi de son boliimde
Yavuz Bey dile getirir. Sark’ta uzun zamandan beri ¢aligani, faydali olmak
isteyeni tesvik yerine tahkir ve tehdit etmenin yayginlastigini, bir seyler basa-
rabilmek icin calismaya ve zekdya degil, riyakarliga yonelindigini sdyleyen
Yavuz Bey, bir zamanlar biiyiik hiikiimdarlar hatta peygamberler yetistiren
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topraklarin simdiki ac1 durumunu bu yanlis tutuma baglar. Ona gore gencler
cok calisarak bu ac1 tabloyu degistirebilir. Ahmet Hikmet bu hikayede bir yan-
dan memleketin bir nesil once icinde bulundugu idari siireci elestirirken bir
yandan da gelecege dair umudunu dile getirme yoluna gitmistir.

1920 yilinda Alemdar Niisha-i Edebiyesi’nde yayimlanan “Deli”, bir
aile trajedisini yine hastalik temasi etrafinda isleyen metinlerin biridir. Cam-
lica’da karsilasan iki okul arkadasindan birinin evliliginin yikilmasi ve ruh
sagliginin bozulmasi hikdyenin konusunu olusturur. Hasip, talihsiz hikayesini
arkadas1 Veli’ye anlatir. Okulunu bitirip doktor olduktan sonra evlenerek Ca-
nakkale’nin Erenkdyii’ne yerlesmistir. Ancak karisi bir siire sonra yanlarina
gelen kayinbiraderi Rifat’a asik olmus ve Hasip bu gizli iliskiyi yakalamistir.
Akli dengesi yerinde olmayan Hasip hikayenin bundan sonrasini ¢eliskili acik-
lamalarla anlatir. Yakalanan kardesinin utancindan basina silahla ates ederek
intihar ettigini, annesinin hatirina onu ameliyat ederek kurtarmaya giristigini,
ameliyat sirasinda aklina karis1 geldigi i¢in vazgecip Rifat’1 6liime terk ettigini
sOyler. Sonra kiyamayip ameliyati tamamladigini, Rifat’in iyilesip karisiyla
evlendigini, kendisinin de miizmin bag agrilariyla hasta diistiigiinii soyler. Ar-
dindan tekrar yalan soyledigini, Rifat’1 61diirdiigiinii ve karisin1 da goz kapak-
larinin i¢ine sakladigin1 haykirarak arkadasindan uzaklasir.

Hikaye kisisel bir trajediyi, bir diyalogla okura aktarmaktadir. Gergekte
ne oldugunun anlagilmasi, Hasip’in anlattiklarindaki celiskilerden dolay1
miimkiin degildir. Olaylar nasil sonuglanirsa sonuglansin Hasip’in akli mele-
kelerini yitirmesine sebep olmustur. Yazarin yayimlanan ilk eseri Leyla’da ol-
dugu gibi burada da yasanan acinin yiikiinii kaldiramayip zihni dengeyi
kaybetmek s6z konusudur. Romantik edebiyatin bir yansimasi olarak siddetli
duygularin agirhig altinda ezilmenin ve fiziki veya ruhi saglig yitirmenin ya-
zarin eserlerinde siklikla yararlandig: bir motif oldugu goriilmektedir.

Ahmet Hikmet Haristan’1n nesrinden sonra yazdigi bu hikayeleri Cag-
layanlar’a almamistir. Bir kisminin bireysel temalar1 islemesi ve Servet-i Fii-
nun estetigini yansitmasi ac¢isindan disarida birakilmasi anlagilir bir durumdur.
Ancak sosyal problemlere ve elestirilere yer veren pargalarin da disarida tutul-
masi, yazarin Caglayanlar’da yalmz milli fikirleri yayma gayesi giittiigii
hikayelerini bir araya getirmesiyle aciklanabilir (Fevziye Abdullah 30).

1922°de birer hafta arayla Vakit'te yayimlanan “Sefir Pasa”, “Sefir
Pasa’nin Mev’izesi” ve “Vaizlere Mev’ize” hikayeleri, fikr? yonii agir basan
parcalardir. Bu hikayeler birbirinin devami niteligindedir. “Sefir Pasa”, Av-
rupa’y1 iyi taniyan ancak kendi kiiltiiriine ve geleneklerine son derece bagl
olan Emin Pasa’nin evindeki iftar yemegiyle baslar. Eski biiyiikel¢ilerden olan
Emin Pasa, uzun yillar Avrupa’da yasadiktan sonra emekli olup memleketine
donmiistiir. Yazar, metnin basinda paganin salonu, ugaklar1 ve kurulan sofrayla
ilgili kiiciik detaylara yer vererek Avrupai bir dekor olusturmustur. Yemekten
sonra Islam toplumlarinin en eski geleneklerinden biri olan cami sergilerinden



76
TUBAR LV / 2024-Bahar / Burcu CAKIN ERDAG — Sabahattin CAGIN

s6z edilir. Camiler, Islam toplumlarinda sosyal hayatin merkezini teskil eder
ve ibadetten egitime, aligveristen sanata kadar tiim kiiltiirel ve iktisadi faali-
yetler camilerin etrafinda yiiriitiilir. Pasa, birka¢ sene evveline kadar Fatih,
Ayasofya ve Bayezid camilerinin avlularinda da kurulan bu sergilerin kaldi-
rilmasinin yanlighigia deginir. Bu sergilerin yerli {iriinlerin satilmasi agisin-
dan ne kadar 6nemli oldugundan bahseder ve hikayenin ana fikrini olusturan
diisiincesini aciklar: Eski adetleri topyekiin terk etmek yerine 1slah etmek ge-
rekir.

Bu konusmalarin ardindan teravih namazi kilinir ve imam efendinin
okudugu naat herkesi derin dini duygulara sevk eder. Teravihe katilmayan bir-
kag¢ gengten yola ¢ikan Sefir Pasa, insan i¢in inancin sagladigi manevi giiciin
oneminden bahseden bir konusma yapar. Kuvvetin, servetin ve hatta giizelli-
gin dahi diyanetten geldiginden; mimari, nakis, hat ve halicilik sanatlarinin
Islamiyet’in tesvikiyle gelistiginden bahseder. Farkli dinlerin farkli sanatlarda
ileri gitmelerine dair 6rnekler verir. Meslek yasami boyunca Hristiyan toplum-
lar igerisinde yasamis ve bu toplumlari iyi anlamis aydin bir kisi olarak pasanin
Islamiyet’i bu sekilde yiiceltmesi donemin Batili egilimlerine kars1 dzellikle
vurgulanmustir.

Pasa, devrin genclerinin dine kars1 duyarsiz olmalarinin sebebinin Ab-
diilhamit saltanatinda Mizrakli Ilmihal, Diirr-i Yekta, Kisas-1 Enbiya, Mesnevi-
i Serif gibi Islamiyet’e dair dini ve 6gretici metinlerin yayinlanmasia izin ve-
rilmemesi oldugunu soyler. Jurnalciligin insanlari camilerde toplanmaktan ali-
koydugunu belirtir. Ardindan gelen Ittihat devrinde de camilere Balkan
Savaglar1 ve I. Diinya Savas1 yiiziinden gelen muhacirlerin yerlestirildigini, bir
kisminin da kisla ve cephanelik gorevi gordiigiinii, halkin ibadet yerlerine gi-
demedigini ifade eder. Dolayisiyla bu devrin nesli dini terbiyeden mahrum
kalmistir. Ancak pasa iimitlidir, bu devirlerin de gegecegine inanmaktadir. Ah-
met Hikmet’in toplumsal konularla ilgili elestirilerini dile getirdigi, olumsuz-
luklara temas ettigi hikayelerinin sonlarinda mutlaka umuda dair ifadeler
kullandig1, karamsarliga kapilmadig: goriilmektedir. Kurtulug Savasi’nin de-
vam ettigi yillarda yazilan bu hikayelerde artik Tiirkgiiliikk diigiincesinin 6n
plana ¢ikan isimlerinden biri olarak Tiirkliigiin ve Islamiyet’in ayakta kalaca-
gina dair umudu korumaya ve telkin etmeye calistigi anlasilmaktadir.

Bu hikayede baslayan Ramazan aksami “Sefir Pasa’nin Mev’izesi’nde
devam eder. Hikaye, bir serbet ikrami esnasinda Sefir Pasa’nin misafirlerine
yaptig1 fikr? konusmalardan olusmaktadir. Aslen bu iiglemenin tiim pargalari
yazarin anlaticiya dekoru kurdurup atmosferi aktarmasinin ardindan uzun bi-
rer monolog seklinde diizenlenmistir. Pasa, bu parcada Osmanli toplumunun
Batililagma bicimini elestirir. Osmanli aydinlarinin yaklasik bir asirdir oku-
duklar1 ve etkilendikleri, Islam taassubunu kétiileyen Batili kaynaklarin alda-
ticiligindan bahseder. Avrupa’da dini ve milli taassup daha fazladir. Tiirkler
bu aldatmacalara kanarak medreselerini, tekkelerini kapatip camileri bosaltir-
ken bunlarin yerine yabanci okullarin, misyoner okullarinin veya kiliselerin
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dolmaya basladigim1 soyler. Tiirklerin kendi kiiltiirlerinden ve inanclarindan
uzaklastiklar1 bu donemde Avrupa’da dine ve milli duygulara baghiligin gide-
rek arttigini ifade eder. Pasaya gore inang, toplumun her kesimi icin insani bir
ihtiyactir. Bu yiizden ilkel kabilelerden en gelismis toplumlara kadar hepsinde
belli bir inang sistemi goriilmektedir. ilim ve fennin yeri ayr1 olmakla birlikte
bunlarin itikadin yerini almas1 miimkiin degildir. ilim ve fen, getirdikleri man-
tikl ispatlarla ilkel insanlarin agaca, giinese veya kendi yaptiklar1 putlara ta-
pinmalarinin Oniine gegmistir ancak gonliinde inang ihtiyact duyan insan,
inancini fenlerin izah ettigi tiim bu varligin esas yaraticisina yoneltmistir.
Tiirkler Islamiyet’i vahdet-i viicud esas1 dahilinde en saf, en az esrarli ve hu-
rafesiz bir suretle telakki etmislerdir.

Uciincii parca, “Vaizlere Mev’ize”, Sefir Pasa iiclemesi icerisinde en
carpici olanidir. Bu parcada camilerde vaizlerin yaptiklar1 hatali konusmalar-
dan ve dogrularinin nasil olmasi gerektiginden bahsedilir. Anlatici kisa bir gi-
rigle sozii Sefir Paga’ya aktaracak sahayi actiktan sonra hikaye yine uzun bir
monolog seklinde devam eder. Pasa, Ramazan dolayisiyla cesitli camilere gi-
dip vaizlerin hutbelerini dinlemektedir. Ona gore nasil ki insanin karnini do-
yurma ihtiyacin ¢iftgiler ve ascilar sagliyorsa, inancini besleme ihtiyacini da
ulema, vaizler ve seyhler karsilamalidir. Ancak dinledigi vaizleri hi¢ begen-
mez.

Dinledigi ilk vaiz Istanbul’un biiyiik kiirsiilerinden birinde evlilik gibi
hassas bir kurumla ilgili konusurken kadin1 sabah kalkip havlamaya baslayan
bir kdpege tesbih etmistir. Adam da ona ayni sekilde karsilik verirse isin bo-
sanmalara, ardindan hiilleye gidecegini, son derece kaba bir iislupla anlatmis-
tir. Bagka bir vaiz, cemaate sinemaya gidilen bir gece tevlit edilen bir cocugun
ailesine, vatanina ve milletine hayir getirmeyecegini telkin etmektedir. Pasa,
bu vaizi gaflet icerisinde bulur. Insanin bedeni kadar ruhunu da doyurmas: ge-
rektigini, zihni neselendirecek seyleri insanlara giinah diye telkin ederek onlar
diyanetten sogutmanin yanls oldugunu soyler. Pasa, bir bagska camide ise Os-
manli ordusunun ugradig felaketlerin sebebinin Tiirkgeden Arapga ve Farsga
unsularin ¢ikartilmaya calisilmasi oldugunu savunan bir vaize rast gelmistir.

Sefir Pasa, bu dayanaksiz yasak¢iligin, cemaate karsi sert tutumun in-
sanlar uzaklastiracagini ifade eder. Vaizlerin halk kitleleri tizerindeki etkile-
rini olumlu yonde kullanmalar1 gerektigini belirtir. Vicdan ve inang
meselelerinde zora ve hiddete yer olmadigini, 6zellikle de konusmalarin iislu-
buna muhakkak 6nem verilmesini gerektigini soyler. Baki, Nevres gibi eski
sairlerin siirlerinde de vaizlerin iislubuna kars1 serzenislerin ¢ok oldugundan
bahsederek genclere bu eserleri okumalarini ve lisanlarin, iisluplarini ona goére
diizenlemelerini nasihat eder. Medresetii’l Vaizin’de dinler tarihi, felsefe ta-
rihi, dinlerin karsilastirilmas1 ve edebiyat gibi derslerin okutulmasi gerekti-
gini, boylece vaizin halka fayda getirecek bahislerde kelam edebilecek bilgiye
sahip olmasinin saglanabilecegini belirtir. Ardindan vaazda bahsedebilecek ve
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cemaatin dini duygularini kuvvetlendirip diinyevi hayatim1 diizenlemeye yar-
dim edecek konularin uzun bir listesini siralar. Onun vaizlere nasihatleri biter-
ken sahur zamani da gelir ve ilk hikdyede iftarla baslanan zaman dilimi
tamamlanmis olur.

Olayin tamamen geri planda kaldig1 ve ifade edilen diistincelerin mer-
keze alindig1 bu iiclemede yazar, geleneklerin terk edilmesi, Bati’nin olumsuz
taraflarina karsi gaflet icerisinde bulunulmasi, son yiizyilda goriilen kiiltiirel
yozlagma ve ozellikle Islamiyet’in esaslarindan uzaklagilmasi ve bu hususta
kendilerine biiyiik sorumluluk diisen din adamlarinin gereken yeterlilikte ol-
mamasi ve yanlis tutumlariyla ilgili sosyal meseleleri ele almistir. Bu yillarda
toplumda goriilen aksakliklar1 sebepleriyle ortaya koyan yazar, yapilmasi ge-
rekenler hakkindaki diisiincelerini Sefir Pasa’nin agzindan aktarmistir.

1922de Yeni Inci’de yayimlanan “Meftun Baba’nin Giizellik Hakkin-
daki Fikri” adl1 parca “Musahabe” tist bagligini tagimaktadir. Sicak bir yaz gii-
niinde Ciftehavuzlar’a kadar yiirliylip burada dinlenen iki arkadagin bir
Bektasi seyhiyle karsilasmasi hikdyenin konusunu olusturur. Anlatici, bir ta-
nidig1 vasitasiyla seyhle tanigma sansi bulur ancak &ptiigii elinin uzun tirnak-
larmin kiri onu tiksindirir. Meftun Baba, sozleriyle de anlatici iizerinde sarsici,
oradan uzaklasmay1 dilemesine neden olacak bir etki yapar. Hikdyenin so-
nunda Meftun Baba ve etrafindaki kalabaligin karsisindan gecen giizel bir ka-
din herkesin dikkatini ¢eker. Meftun Baba da bu giizellige kayitsiz kalamaz ve
kadinin bu giizelligiyle Allah’a ¢ok yaklasmis oldugunu soyler.

Toplumsal bir figiir iizerine yogunlasan bu parcanin girisinde dille ilgili
kiiciik ancak Ahmet Hikmet’in titizligini yansitan bir aciklama yapilmistir.
Anlatici, Ciftehavuzlar’daki parka arabayla giderken toz i¢cinde kaldiklarindan
bahsettikten sonra sdyle devam eder:

Memleketimizin tozu bitmez a, mefkliremize islemis olacak ki oradan
avam edebiyatimiza ve liigatnamelerimize ge¢cmistir. ‘Gezmek tozmak’ deriz.
Ve tozmay1 gezmek manasina alarak bu iki kelime ile atif tefsiri yapariz. (Miif-
tiioglu, “Musahabe” 4)

Hiiseyin Cahit Yalc¢in, Edebi Hatiralar’ inda Ahmet Hikmet’ten bahse-
derken “...Onun kiiciik bir defteri vardi. Nerede boyle kulaga hos gelen Arabi
bir kelime, Farisi bir vasf-1 terkibi bulursa hemen oraya kaydederdi. Yaz1 ya-
zarken, defter oniinde, onlar1 kullanmaga calisirdi. Giizide iislup merakini
boyle arabay1 beygirlerin oniine kosmak derecesine vardirmisti. Fikir i¢in ke-
lime aramazdi, daha ziyade, sectigi giizel kelime ve tabirleri kullanmak i¢in
vesile ve fikir arardi. Ahmet Hikmet’in pek kolaylikla yazilmis gibi zannolu-
nan sade hikayeleri iste boyle igne ile kuyu kazmak kabilinden uzun gayretle-
rinin mahsuliidiir.” demistir (127). Hikayeden alintilanan kisa boliimde Ahmet
Hikmet’in bu gayretini bir drnek ile gérmek miimkiindiir. Halk arasinda yay-
gin kullanilan bir tabirin etimolojisini kendince aktarmak i¢in anlaticisini
mekan olarak olusturdugu bahge dekoruna tozlu bir yaz giiniinde ulagtirmistir.
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1923’te Yeni Inci’de yayimlanan “Oglum Tahsil-i ilm Et Yoksa Hamal
Olursun” baglikli kisa hikdye, yazarin sosyal icerikli eserlerinden biridir. An-
laticinin birinci kisi oldugu hikdyede Ahmet ve Mehmet kardeslerin tahsil ve
is hayatlar1 anlatilir. Ahmet ve Mehmet anlaticinin iptidaiden sinif arkadasidir.
Cok hagar1 olan Ahmet, okula devam etmezken Mehmet riistiyede de anlatici-
nin siif arkadasi olmus, sonrasinda Miilkiye’yi bitirerek bir siire kaymakam-
lik yapmis ve en sonunda bir kalem amiri olmustur. Ahmet ise okulu birakarak
giimriik hamalligina yazilmistir. Mehmet, tasradaki gorevlerini bitirip Istan-
bul’a dondiigiinde Ahmet ¢oktan evlenmistir. Mehmet de Istanbul’a geldikten
sonra evlenir fakat hayatin1 kardesinin maddi destegiyle idame ettirebilmekte-
dir. O ald1g1 maasla bir tek evin kirasin1 6deyip ailesini ge¢indiremezken kar-
desi hamalliktan kazandigi paralarla ii¢ ev sahibi olmus, kendi ailesine
bakmanin yaninda agabeyine de destek olmaktadir. Mehmet kiiciikliigiinde
herkesin kendisine ¢ok ¢alismasini, eger okumazsa hamal olacagini sdyledi-
gini, oysaki esas kazancin ve refahin hamal olan kardesinde bulundugunu soy-
ler. Kendisinin ogullarima asla boyle bir sey soylemediginden ancak
zavallilarin zayif biinyeleri yiiziinden hamal olamayacaklarindan bahseder.

Hikaye gelir adaletsizligi ve egitimle gelen bilginin ve kiiltiiriin maddi
kazaniminin yetersizligi izerine odaklanmistir. Burada toplumsal bir agmaz
s6z konusudur. Egitime 6nem verilmesine, cocuk okumaya yonlendirilmesine,
yillarca emek verilmesine ragmen bu egitim mesleki anlamda beklenen tatmini
saglamamaktadir. Bu durum egitim seviyesi yiikseltilmek icin Tanzimat yilla-
rindan beri gayret gosterilen Tiirk toplumu agisindan énemli bir sorundur. Fi-
ziki giic ve dayanikliliga bagli olup higbir tahsil gerektirmeyen bir meslegin,
yillarca yetismis, aydin bir kisinin icra ettigi devlet memurlugundan yiiksek
kazang getirmesi, egitimin halk goziindeki -hatta bagkisi Mehmet’in goziin-
deki- degerini diislirmiistiir.

Kadin ve evlilik konularmi igleyen hikdyelerden biri olan “Zehr Iger
Asik-1 Dil-Hasta Sifd Niyetine”, 1923’te Yeni Inci’de yayimlanmustir.
Hikayede ¢ocugu olmadig i¢in kocasinin kendisini bosamasindan korkan, bu
yiizden de yeniden evlenmesine razi olan, hatta yeni gelecek gelin i¢in gorii-
cliye bizzat kendisi giden bir kadinin yasadigi aci anlatilir. Kadinin goriicii
gittigi aile, geng¢ kizlar1i Nedime’yi, yasi ilerlemis ve evli bir adama ikinci es
olarak vermek istemez. Caresiz kadin, Nedime’ye, kocasint ¢ok sevdigini,
eger bu evlilik gerceklesmezse adamin kendisini muhakkak bosayacagini, ev-
lilikleri gerceklesirse kendisinin hi¢bir seye karismadan kenarda oturmaya razi
oldugunu soyleyerek yalvarir. Yasadig: psikolojik baskinin ve iiziintiiniin sid-
detiyle oturdugu yerden kalkmaya ¢alisirken diisiip bayilir. Bu hikayede cok
eslilik, kadinin evlilik icerisindeki zayif konumu, kimsesiz oldugu ve kendi
basina hayata tutunabilecek giicii bulunmadif: i¢in yasadig1 caresizlik gibi
sosyal konular iglenmistir. Evlilik hayati icerisinde aldatilan, terk edilen veya
terk edilme korkusuyla esinin olumsuz davranislarina tahammiil eden kadin
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tiplerine Ahmet Hikmet’in diger hikayelerinde de rastlamak miimkiindiir. Ha-
ristan’da yer alan “Lane-i Miinkesir” hikdyesinin bagskisisi Mihriban da haya-
tin1 mutsuz evliliginin acisini ¢ekerek gecirmistir.

Kadin konusunu ele alan sosyal igerikli bir diger hikaye 1924 yilinin
Haziran’inda Resimli Gazete’de yayimlanan “Miidafaa-i Giinah”tir. Hikaye-
nin merkezinde kibarlik diigkiinii, miizige ve kumara bagimli, suh bir kadin
olan Fahriye Hanim ve kizi Sahnaz vardir. Agirligi Fahriye Hanim’in uzun bir
monologu seklinde diizenlenen hikdyede olaylar ve konusmalar kadinl erkekli
bir toplantida gecer. Hep birlikte sdylenen sarkilardan bir tanesi Fahriye Ha-
nim’1 duygulandirir ve ahlaki bakimdan toplumun saygin kesiminin digina itil-
mis olan bu kadin, icinde bulundugu halin sebeplerini agiklar. Eski bir
defterdar hanimi olan Fahriye Hanim, esinin pesinden Erzurum’a gitmis, bu-
rada kizi heniiz bebekken kocasini kaybetmistir. Yapayalniz kalan kadin, ki-
zim da alip Istanbul’a gelir. Kocasindan kalan maas yetmeyince ihtiyar bir
adamla evlenir. Alkolik olan kocas1 bir giin para i¢in kendisini merdivenden
atinca ondan bosanur.

Kendi gayretleriyle kizinin iyi yetismesini saglar. Sahnaz, piyano cal-
makta, Ingilizce ve Fransizca bilmektedir. Ogretmen olmaya calisir, kabul
edilmez. Miirebbiye olmak ister giizelligi yiiziinden 6grenci bulamaz. Fahriye
Hanim, bu memlekette kimsesiz bir kadin1 namusuna halel gelmeden yasata-
bilecek higbir is kolu ve is yeri olmadigindan emin olmustur. Hikdyenin mer-
kezindeki sosyal problem de budur. Kadinlarin ekonomik 6zgiirliigiiniin
olmamasi, ne kadar egitim alirsa alsin rahatga calisabilecegi bir meslek kolu
bulunmamasi, istihdamin yetersizligi ve sonugta gecinmek zorunda kalan ka-
dinlarin ahlak dis1 yollara sapmasi, Tiirk hikdye ve romaninda Ahmet Mithat
Efendi’den itibaren dile getirilen bir sosyal meseledir. Ahmet Mithat’in Heniiz
On Yedi Yasinda’s1, Fatma Aliye Hanim’in Udi’si namuslariyla gecimlerini
saglamay1 basaramamisg, bu yilizden ahlaki sinirlarin digina ¢ikarak hayatim
idame ettirmeye calisan kadinlarin hikayelerinden bazilaridir. Ahmet Hikmet
de ayn1 konuyu ele almaktadir. Fahriye Hanim uzun serzenisini bitirirken kir-
salda kadinlarin sabahtan aksama kadar calistiklarini, ¢iftcilikle, hayvancilikla
yasamlarini siirdiirdiiklerini ancak sehirde bir kadinin hayat karsisinda caresiz
kaldigin1 dile getirir. Fahriye Hanim, kadinlarin icine diisiiriildiigii bu durumla
ilgili olarak erkekleri suclamaktadir. Ataerkil bir yapiya sahip olan Tiirk top-
lumunda kadinin esit haklara sahip olmasi i¢in orada burada sdylenen sozleri
samimi bulmaz. Erkek kadini bir zevk kaynagi olarak gormeye devam ettikce
kadinlarin bu sikintilarinin sona ermeyecegini sdyler. Kadinin toplum ve aile
hayati icerisinde ¢ektigi sikintilarda erkegin sorumlulugu Ahmet Hikmet’in
hikayelerinde 6zellikle kadin karakterlerine siklikla tekrarlattigi bir sikayettir.
“Haristan”da kiz1 Nesrinnug’u bir adaya saklayan annesi bu davranigini erkek-
lerden sakinmakla aciklar:

Biitiin bu saglarimi1 yolan, biitiin bu diglerimi doken, biitiin bu ¢eh-
remi burusturan erkeklerdir... Neslimin bu feldketlere ugramasina mani
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olacagim! Onu bu adaya getirdim. Ona ne kadar miimkiinse o kadar eglen-
ceyi, siisleri, refah1 verdim. Lakin erkek nedir bilmeyecek?!.. O felaket ne-
dir tatmayacak?!... (...) (Miiftiioglu, Haristan 20)

“Miidafaa-i Giinah”ta da Fahriye Hanim’in sozleri Ahmet Hikmet’in
erkek diinyasinda kadinin konumu meselesine yaklasimini ortaya koyar. Fah-
riye Hanim, kadinin layik oldugu mertebede yasayabilmesi i¢in dncelikle er-
keklerin zihniyetinin degismesi ve kadina kendi basina ayakta durabilecek
sosyal ortamin saglanmasi hususunda iizerine diiseni yapmasi gerektigini vur-
gular.

Resimli Gazete’de 1924 yilinin Kasim’inda yayimlanan “Colde”, dini
igerikli, didaktik bir hikayedir. Hikaye birinci kisi anlaticinin bir 6glen uykusu
sirasinda gordiigii rilyadan olugmaktadir. Anlatici rityasinda Hz. Muhammed,
Hz. Isa ve Hz. Musa’nin bir ¢6ldeki bulusmalarini goriir. Hz. Isa ve Musa, Hz.
Muhammed’e gelerek iimmetlerinin gelinen giindeki durumlarindan hi¢ mem-
nun olmadiklarini ifade ederler. Hz. Muhammed her birine iimmetlerinin hali-
nin sebeplerini ve onlarin bundaki rollerini agiklar. Hata yaptiklar1 noktalari
ifade eder. Hz. Isa ve Hz. Musa, Hz. Muhammed’den bu yanlishiklar diizelt-
mesi icin aman dilerler. Hz. Muhammed de Allah’in ona verdigi gorevi basa-
racagini ve iimmetinin ilahi emirleri yerine getirecegini soyler. Hikayede
anlatilan sahnenin bir riiya oldugu metnin son paragrafinda anlaticinin bir oto-
mobil giiriiltiisityle uyandigin1 ve giindiiz vakti bu kadar uzun siire uyumasina
sagirdigini soylemesiyle anlagilir. Bu teknik ilerleyen yillarda Memduh Sevket
Esendal’in “Mendil Altinda” hikdyesinde de hemen hemen ayn1 bicimde kul-
lanilacaktir.

Ahmet Hikmet, soyadindan da anlasilacagi gibi bir miifti ailesinin ¢o-
cugudur. Cocuklara iyi bir dini ve milli terbiye verilmesi ailede kusaklarca
devam eden bir gelenektir (Tevetoglu 13). Bu terbiyeden gelen bilgi ve biriki-
min izleri Ahmet Hikmet’in hikayelerinde agik bigimde goriilmektedir.

1924 yilinin Aralik’inda Resimli Gazete’de yayimlanan “Imtihan Mey-
dan1”, kadin, evlilik ve esler arasindaki iliskiye odaklanan hikayelerin bir di-
geridir. Hikdyede aym bankada c¢alisan eslerden Sefika Hanmim’a
performansindan 6tiirli zam yapilir. Boylece Sefika Hanim’in kazanci esi
Necmi Bey’inkini gecer. Necmi Bey bu durumdan rahatsiz olmuyormus gibi
goriinse de Sefika’nin ¢alisma hayati yiiziinden evle yeterince ilgilenemedi-
gine dair serzenislerle, ileride ¢cocuklar1 oldugunda zaten isi birakacagina dair
sozler etmeye baslar. Konusmalari ilerledik¢ce Necmi isi hakkinda bildigi her
seyi Sefika’ya kendisinin 6grettigini, kadinlarin eslerinden daha ¢ok kazana-
mayacaklarini, bankalarinin hak edene hakkini vermedigini soyleyerek ikisi
i¢cin de birer istifa mektubu hazirlar. Sefika alttan alarak kocasini istifalarini
vermekten vazgecirir. Ancak Necmi yine de hazirladigi istifa mektuplarini
saklayarak Sefika’y1 herhangi bir gururlanma tavr1 goriirse mektuplari isleme
koydurmakla tehdit eder. Hikayenin sonunda Sefika erkeklerin bencilliginden
dem vurur, Necmi aksam boyunca bir daha karisiyla konugmaz.
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Erkek egemen bir diinyada kadinin i¢inde bulundugu kosullar elestirel
bir tutumla ele almak bakimindan bu hikaye “Miidafaa-i Glinah” ile paralellik
gosterir. “Imtihan Meydani”nda Sefika, isinde basarili olmanin, bu yiizden
odiillendirilmenin mutlulugunu yasayamaz. Bunun yerine kocasinin gururunu
onarmak ve ikisinin birden iglerinden olmasina engel olmak durumunda kalir.
Ustelik Sefika’nin basaris1 Necmi tarafindan kendine mal edilir ve kii¢iimse-
nir. Calisan, ekonomik 6zgiirliigii elinde olan bir kadin olmasina ragmen Se-
fika’nin hayatiyla ilgili tiim kararlar yine Necmi tarafindan alinmaktadir. Bu
durum yazarin kadini goriiniiste belli bir sosyal ve iktisadi noktaya tasiyan an-
cak zihniyet olarak erkekle esit tutmayan, erkege bagimli bir anlayisla ele alan
yaklagima yapilmis elestirisidir.

1924 yilinda Resimli Gazete’de yayimlanan “Gerdek” hikayesi de ka-
din, evlilik ve kar1 koca arasindaki iliskiyi ele alan 6rneklerden biridir. Bu
hikayede yazar “Diigiin Yok!”’ta da kullandig tiyatro teknigini kullanir. Bag-
langicta olayn kisilerini kisa bir sekilde temel nitelikleriyle tanitir. Ardindan
ayrag icerisinde verilmis bir parcayla sahnenin goriiniimiinii anlatir. Hikayede
anlatici rolii iistlenmis bir kisi yoktur. Metin tamamen Sabri, Cevriye ve yenge
Fatma Hanim arasinda gegen diyaloglar seklinde diizenlenmistir. Mekan bir
gerdek odasidir. Yeni evliler Sabri ve Cevriye tecriibesizlikten gelen bir ace-
milik icerisindedir. Odaya giren yenge Zeynep Hanim, Sabri’ye yol gosterir
ve gelinin yiizii agilir. Evliligin goriicti usuliiyle yapildigi, damatla gelinin bir-
birlerini daha 6nce hi¢ gormedigi duvak acildiktan sonra damadin hosnutsuz-
luk aksettiren mimiklerinden anlasilir. Bu hosnutsuzlugu fark eden gelin
aglamaya baglar. Sabri gozyaslarinin sebebini sordugunda kendini diinyaya
yeni gelen bir bebek gibi hissettigini, bebeklerin de nasil bir hayata girdiklerini
bilmedikleri i¢in agladiklarini, kendisinin de ayn1 sekilde evlilik hayatini bil-
medigini ve bu tecriibesizlikle boyle bir mechul gelecekten korkarak agladi-
gin1 soyler. Bu bilge sozler Sabri’yi etkiler ve karisinin olgunluguna hayran
kalarak onunla mutlu olacagina emin oldugunu soyler.

Hikayede gormeden evlenmenin yaratabilecegi sikintilara, damadin ya-
sadig1 bir anlik hayal kiriklig1 ve gelinin hissettigi kalp kiriklig: tizerinden de-
ginen Ahmet Hikmet, esas olarak zihni ve fikri olgunlugun, dis giizellige olan
iistiinliiglinii vurgulamak istemistir. Bu hikdye yazarin Haristan’a aldig1
“Hiisn i Ask” hikayesindeki vakanin daha kisa tutulmus bir benzeri olmakla
birlikte tamamen ayni iletiyi tagitmaktadir.

Evlilik, kadin psikolojisi ve esler arasindaki iliskiye temas eden bir di-
ger hikdye Aralik 1924°te Resimli Gazete’de yayimlanan “Horozun Vaazi”dir.
Bu hikédyenin konusu “Bir Mektup”ta da islenen kadinin kocasini asir1 dere-
cede kiskanmasi ve bunun erkek acisindan evlilige verdigi zarardir. Hikayede
karisinin kiskanchigindan yakinan bir gen¢c adam Nasuh Efendi olarak anilan
bir seyhe akil danigsmaya gelir. Nasuh Efendi, gencin karisinin babasiz bir tek
cocuk oldugunu, annesi tarafindan simartilarak biiyiitiildiigiinii ve etrafinda
hicbir erkek veya evlilik numunesi gormedigini 6grenince sorunun bunlardan
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kaynaklandigini anlar. Karisinin evlilik ve kadin erkek iligkisi hususundaki
tecriibesi yetersizdir. Bu yiizden geng adamu bir es, bir arkadas, bir sevgili gibi
sevmenin ne demek oldugunu bilmemekte ve sanki viicudunun bir par¢astymis
gibi sakinmaya calismaktadir. Nasuh Efendi, gen¢ adama, karisina bol bol er-
kegin ihanetini anlatan romanlar okutmasini, filmler izletmesini 6giitler. Tek
esli canlilar olduklart i¢in karisinin sikintilarini tetikleyen giivercinlerin yasa-
dig1 kafesi bahcelerinden soktiiriip yerine bir tavuk kiimesi kurmasini ve bu-
raya cins bir horoz ile ¢ok sayida tavuk koymasini tavsiye eder. Karis1 roman
ve filmlerdeki misalleri gordiikce kadin ve erkek miinasebetine iliskin gorgii
sahibi olacak, kiimesteki tavuklarin tahammiiliinii gordiik¢ce de sakinlesecek-
tir. Bu nasihatleri uygulayan gen¢ adamin karis1 gercekten sakinlesir ve evli-
likleri mutluluga kavusur.

Ailenin en kiiciik sosyal kurum oldugu diisiiniildiigiinde Ahmet Hik-
met’in bu konuyu irdeledigi hikayeleri sosyal icerikli, 6gretici ve yol gosterici
metinlerdir. Ancak yazar bu metinleri mektup ve tiyatro tarzinda diizenlenme,
akici diyaloglarla sekillendirme yoluna gittigi icin 6gretici metinlere gore daha
dinamik ve estetik bir anlatimi yakalamistir.

Sonug¢

Bu calismada incelenen hikdyelerden “Bir Miiteverrimin Ormana Son
Vedar”, “Dalgalarin Nasihati” ve “Bir Mehtap Gecesi” Ahmet Hikmet’in Ha-
ristan’1nda topladig1 ve Servet-i Fiinun estetiginin etkisi altinda kalarak yaz-
dig1 parcalardir. Hastalik, yalmzlik, intihar, caresizlik, karamsarlik ve
merhamet temalarini isleyen bu parcalarda Servet-i Fiinun sanat¢ilarinin ortak
temalarinin duygusal bir iislupla ele alindi1g1 goriilmektedir. Yazar, duygularin
yiikseldigi ve etkinin yogunlasmasini istedigi boliimleri mensur siir tarzinda
yazmistir.

Bunlarin disinda kalan hikayeler toplumsal sorunlara temas eden, sos-
yal elestiri yonii agir basan metinlerdir. Bu metinlerde 6zellikle islenen konu-
lar evlilik, kadin ve dindir. Yazar 6zellikle kadin konusu iizerinde bir¢ok farkl
yoniiyle durmustur. Kadinin sosyal yasam icerisindeki yalitilmis konumu, bu
durumun kadin psikolojisi tizerinde yaptig1 olumsuz etkiler, erkeklerin eslerini
anlamakta yetersiz kalmasi, hayat tecriibesi edinememenin kadinlar acisindan
evlilik hayatina olumsuz yansimalari “Bir Mektup”, “Bir Cevap”, “Diigiin
Yok!”, “Deli”, “Horozun Vaaz1” hikayelerinin konusunu olusturur. Kadinin
ekonomik 6zgiirliigiiniin bulunmamasi, erkek egemen is ve toplum yasami ice-
risinde kendisine yer bulamamasi, gecimini ahlak dis1 yollara saparak kazan-
mak zorunda kalmasi, basarili bir is yasamina ulasabilse bile erkegin otoritesi
altinda mahk@im kalmasi “Zehr Icer Asik-1 Dil-Hasta Sifa Niyetine”, “Miida-
faa-y1 Giinah” ve “Imtihan Meydan1” hikayelerinde ele alinan konulardir. Gor-
meden evlilik konusunu isleyen “Gerdek” de evlilik konusunu islerken kadinla
ilgili meselelere temas eden metinlerden biridir.
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“Diinya Yaratilirken”, “Sefir Pasa” iiclemesi ve “Co6lde” hikdyeleri dini
igerikli parcalardir. Yazar, bu hikdyelerde Islam tarihi hakkinda bilgiler ver-
menin yam sira Islam’1n diger dinlerle karsilastirmasini yapar ve iistiin yanla-
rint ortaya koyar. Ayrica insan ve toplum igin inancin 6énemine, bu konuda
goriilmekte olan zaaflarin sebeplerine temas ederek nasihatlerde bulunur.

Miiftiioglu, “Ortiiye Diiskiin”de Tiirk toplumunun fikrf olarak ice kapa-
mkligini ele almis, “Oglum Tahsil-i Ilm Et Yoksa Hamal Olursun”da kisilerin
egitimi ve gelir diizeyleri arasindaki dengesizligi isleyerek sosyal adaletsizlige
dikkat ¢ekmis, “Camlar ve Serviler’de Mesrutiyet neslinin diisiinceye hapso-
lup kalmasini ve eylemsizligini elestirmistir.

“Bir Miiteverrimin Ormana Son Veda1”, “Dalgalarin Nasihati” ve “Bir
Mehtap Gecesi” digerlerine nispeten daha erken yazilmis metinlerdir ve bun-
larda siislii, cogskun bir hiiznii yansitan, aglamakl bir iislup tercih edilmistir.
Yazar, bu hikayelerde, 6zellikle tasvire giristigi kisimlarda eski kelimelerin ve
yabanc1 tamlamalarm yogun oldugu bir dil kullanmistir. Ilerleyen yillarda yaz-
dig1 sosyal icerikli hikdyelerinde ise digerlerine gore daha sade bir iislup tercih
ettigi goriilmektedir. Mektup, monolog, diyalog tarzinda yazilmis “Bir Mek-
tup”, “Bir Cevap”, “Diigiin Yok!”, “Imtihan Meydan1” hikayeleri dogal ko-
nusma islubunun ozelliklerini yansitir. Hikayelerde konusturma teknigi
arttikca dil sadelesir ve dogallasir. Tlk grupta sayilan hikayelerdeki duygusal
ve siirsel ton bu hikayelerde goriilmez. Bu ozellikleriyle ikinci gruptaki
hikayeler -muhteva bakimindan Haristan’da islenen sosyal konulari ele alan-
lar da dahil olmak iizere- iislup agisindan yazarin Caglayanlar’da benimsedigi
tarza daha yakindir.

Ahmet Hikmet, bu hikdyelerin énemli kismini tekelliimi hikdye tar-
zinda diizenlemistir. “Diigiin Yok!” ve “Imtihan Meydan1” parcalar1 dogrudan
tiyatro metinlerinde goriilen teknik 6zelliklerle yazilmistir. Yazarin genel ola-
rak tercihi kisa bir girisle olayin gececegi bir dekor hazirlayip kisileri bunun
igerisine yerlestirerek sozii dogrudan onlara birakmaktir. Dolayisiyla en ¢ok
kahraman anlaticiya yer vermistir. Bu teknik, metinlere dinamizm katarken
sosyal icerikli, Ogretici metinlerde goriilen tekdiizelikten ve sikiciliktan
hikayeleri kurtarmistir. Yazarin vermek istedigi mesajlarin anlaticidan degil
dogrudan kisilerden gelmesi gercekligi ve etkileyiciligi artirmistir.

Yillar icerisinde daha sade ve realist bir iisluba dogru ilerlemekle bir-
likte Ahmet Hikmet’in hikayelerinde bireysel temalarla sosyal meseleler ara-
sinda gidip geldigi, ancak bunlarin bir kismini kitaplarina almadig icin
kitaplarinda toplanan hikayelerin farkli sanat anlayislarini yansittig1 anlagil-
maktadir.
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YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50, Ikinci Yazar %50.

ETIK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Bu makale, Dokuz Eyliil Uni. Bilimsel Arastirma Projeleri Ko-
ordinasyon Birimi tarafindan desteklenen 2801 no’lu Genel Arastirma Proje-
sinden iiretilmigtir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadur.



