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OZET

20.ylizyiln ikinci yarisinda disiplinleraras1 6zelligiyle dikkat ¢ceken ve ancak 1970’lerde
bash basmna bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans sanati, “Beden Sanat1”,
“Happening”, “Aksiyon” gibi ¢esitli basliklar altinda giindeme gelmis, Fluxus, Feminist Sanat,
Arazi Sanati gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmistir (Antmen,2008: 219).

Kisiy1 duygusal agiriliklardan arindirip topluma uyumlu bireylere doniistiirmeye ¢alisan
psikanaliz teknikleri, Ozellikle Kkatharsisi, beden sanatg¢ilarinin eylemlerinde gormek
miimkiindiir. Hep 6teledigimiz duygulari, Beden sanatgilar1 performanslarinda “sok™ 6gesi
yaratacak bir sekilde ortaya koyar ve izleyiciyi belli kavramlar tizerinde yeniden diisiindiirmeyi
hedeflerler. Tiiketim kiiltiirinde miikemmel olarak kurulmaya calisilan “beden”, Beden
sanat¢ilarmin eylemlerinde yakma, kesme, vurma gibi siddet i¢eren eylemlere maruz birakilir.

Beden Sanatinda Orlan’in yeri diger sanat¢ilardan farklidir. Lokal anesteziyle
gergeklestirilen performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin giizellik kavrammi, modern
toplumlarda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek igin bir dizi estetik ameliyatla viicudunu
ozellikle de yiiziinii yeniden bi¢imlendirir.

Orlan’in c¢aligmalarinda viicut, degistirilemezlik ya da kabul goren stile gore
degistirilebilirlik 6zelligini kaybederek, tamamen sanat¢inin himayesinde sekillenerek
toplumsal bir tartismaya acilmistir.

Bedenin bir anlatim aract olarak kullanildig1 Orlan’in performanslari, toplumdaki kadin
bedenini, giizellik, kimlik ve act kavramlarmi yeniden tanimlarken; kisisel haklar, 6zdenetim,
ozgiirliik sinirlari, yasam-sanat, izleyici-sanatg¢1 gibi kavramlar1 da sorgulamaktadir.

Orlan’nin sanat1 iizerinden ele alinacak toplumsal cinsiyet ve bedene karsi siddet
egilimleri ¢alismanin ana hatlarini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Beden Sanati, toplumsal cinsiyet, performans, Orlan
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‘ORLAN’ WITH HIS EXTRAORDINARY PERFORMANCES WITHIN THE
CONTEXT OF SOCIAL SEXUALITY IN ART

ABSTRACT

The art of Performance, which attracted attention with its interdisciplines characteristics
in the second half of the 20th century and was started to be accepted as a style in its own right
in 1970s, has come to order under the various headings such as ‘Body Art’, ‘Happening’ and
‘Action’; and it has been applied within the different movements such as ‘Fluxus’, ‘Feminist
Art’ and ‘Land Art’. (Antmen, 2008:219).

It is possible to see the psychoanalysis tecniques, which tries to transform the indivudals
into the harmonical individuals with the society by debugging them from emotional extremities,
especially katharsisi in the activities of the body artists. Body artists perform their activities by
betraying the shock element and they aim to have the viewers to think again on the certain
concepts. ‘The body’, which is tried to be built up perfectly in the consumption culture, is
exposed to the activities that include violence such as burning, cutting and hitting in the
performances of the body artists.

Orlan has a different place in the ‘Body Art’ than the other artists. In her performances,
which are carried out by local anaesthetic, Orlan, shapes out her body and especially her face
with a sequence of aesthetic operations in order to criticize the establishment of the female
subject in the modern society.

The body in the works of Orlan has been opened to a social argument by being formed
completely under the care of the artist by losing its characteristic of inalterableness or
convertibility in accordance with the accepted style.

Orlan’s performances, in which the body is used as a tool of narration, are questioning
the concepts such as individual rights, self-control, freedom limits, life-art, audience-artist
while they are defining the woman body, beauty, identity and pain concept again.

Social sexuality and violence tendency against to the body, which are going to be dealt
with the Orlan’s art, compose the main lines of the work.
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GIRiS
“Sanatsal bir platform, bir savas alani, giivenli bir siginak, kiiltiirel ve cinsel bir donitistim
imkdni, teknolojik bir yatirim araci ya da siyasi iktidarlarin diizenlerini siirdiirdiikleri bir bos

tahta... Dévme ve piercing'lerle siislemeye, bireysellestirmeye ¢alistigimiz igsel evimiz,



Derya SAHIN

ruhumuzun giimiisi zirhi... Farabi'nin dedigi gibi ruhun manevi olgunlasmasimi saglayan bir
vasita, belki de rastlantisal ve kisisel olmayan bir sey, insanin ruhunu disar: yansitan ayna...her
zaman simdiki-an'da varolan bir yapt; bir tiir olus felsefesinin araci ve kuskusuz binlerce kez

fethedilse dahi hald bakir bir kesif alani, pek ¢ok romamin baskahramam, (Ogiit,

http://www.radikal.com.tr/kitap/kadin-bedeninin-grotesk-halleri-858887/) son 6zgiirliik alani;
BEDEN...”

Beden denilince ¢ogunlukla maddi ve somut anlamiyla insan bedeni algilanmakta ve
varligin maddi c¢ergevesi ile organik olusumu olarak tanimlanmaktadir. Bilim igerisinde ise
beden, basit veya bilesik kati, s1v1 ve gazlardan olusan bir madde olarak betimlenir (Deleuze ve
Guattari, 2014: 13). Deleuze ve Guattari, “Bedenin icerisine ruhun ve duygularin varligi da
eklendiginde, diistincelerin ve fikirlerin de katilmasiyla, somut olanin icerisinden bir
sanat olaymmin cisimsellesmis hali ortaya ¢ikar.” der (Deleuze ve Guattari, 2014: 13).Bu
baglamda Bedenin anti metalasma egilimi ile maddiyattan uzak tutumu, keyifli ve cesur bir
gercekcilikle insan figiiriiniin estetize edilme hali ve sanatta medyum olarak yer almasi insan
ve sanat¢t duyarliliginin da bir bakima dirilis miicadelesidir (O*Reilly, 2009: 15).

Beden, zihin, duygular ve aklin varhigiyla kendi disinda kalan diinya arasindaki bir
araytizdiir. Duygularimizin, bedenimizin dis diinya ile iletisim kurmada kullandigimiz
belirleyici gizgileri ve salt varhigi ile kullanimi ortaya daha fazla kavramsala dayali sanatsal
iiretim ¢ikmasina neden olur. Beden ve performans sanatinda bedenin maddi varlig1 maddesel
olmaktan ¢ikip kavramsal bir konsepte biiriiniir (O“Reilly, 2009:7).

PERFORMANS SANATI

Insan Bedeni Ancak Yasayarak Kavranabilir. Merleau-Ponty

20.ytizyilin ikinci yarisinda disiplinlerarasi 6zelligiyle dikkat ¢eken ve ancak 1970’lerde
basli basma bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans sanati, “Beden Sanati”,

29

“Happening”, “Aksiyon” gibi ¢esitli basliklar altinda giindeme gelmis, Fluxus, Feminist Sanat,
Arazi Sanat1 gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmistir. Performans sanati, tiyatro kadar
siiri, miizigi, dansi da igine alan sinirsiz bir yaklasimlar biitiiniidiir. (Antmen,2008: 219).

Bir veya daha fazla sanatgiyla gerceklesebilen Performans Sanati, bazen izleyicinin
karsisinda gerceklesebilirken bazen de video veya fotograflar araciligiyla izleyici ile
bulusabilmektedir. Kisa bir an1 kapsayabilecegi gibi uzun zaman dilimlerine yayilabilecek
nitelikte olan Performans Sanati, birgok disiplini ayn1 merkezde bulusturan, sinirlari olmayan

bir sanattir. Seyircinin alimlayici, pasif konumunu degistirip onu isin i¢inde aktif konuma

geciren bu sanat anlayisinda amag, hayat ile sanat arasindaki smnirlar1 kaldirmaktir.
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Performans Sanat1 6zellikle Kavramsal Sanat’a yonelen sanatc¢ilarin kendilerini her
seyden Once bedenleriyle ifade edebilmelerinin en dogrudan yolu haline gelmistir. Bu agidan
performans, sanat¢ilarin geleneksel mekanlara (galeri ve miize gibi) kars1 muhalif bir tavir dile
getirebildikleri; donemin toplumsal doniisiim talepleri i¢inde kendi ideolojik karsi duruslarini
daha aktif bir bicimde ortaya koyabildikleri; sanat piyasasinin dinamiklerine aykir1 bir
“malzeme” olarak kendi bedenlerini kullandiklar; resim, heykel gibi geleneksel kategorilerin
otesinde, sanatmn tanimini ve sinirlarini sorguladiklari bir ifade bi¢imi olarak giindeme gelmistir
(Antmen,2008: 222).

Performansla birlikte daha once genellikle iki boyutlu ylizeyler iizerinde temsil edilen
beden, artik aligilmigin digina tasarak sanat nesnesinin bizzat kendisi haline gelmistir. Yani,
sanatin malzemesi beden olmustur.

Antmen (2008,222)’e gore beden, “kendini gerceklestiren bir metin” olarak glindeme
gelmis; tiyatro sahnesindeki kullanimmin disina ¢ikmustir. Tiyatro sahnesinde genellikle
baskasinin yazdig1 bir metni sahneleyen oyuncu gitmis, onun yerini yapitin konusunu, anlamini,
goriiniisiinii ve de deneyimini kendi bedenine aktaran sanatg¢1 almistir.

Marcel Duchamp’in herhangi bir nesnenin sanat olabilecegi fikri sanat tarihi agisindan
onemli bir donemi de baslatmustir. Geleneksel sanat anlayisinda beden bir imge olarak
kullanilirken, bedeni deneyimlemeye 6ncelik veren Performans Sanatinda beden ifadede temel
malzeme olarak kullanilmuistir.

Beden araciligiyla eylem alanina yonelen gosteri sanatgilari, beden, temsil ve iktidar
iligkilerine dikkat ¢eker. Bedenden hareketle eyleme gecen sanatgilar yiizyillardir Bati’da
kurulan estetik bilinci ve bedeni sanatin kaliplasmis baskisindan kurtarmaya yonelik gosteriler
gerceklestirirler. Bazi1 sanatgilarin bu baglamda kendi bedenlerine uyguladiklar1 eylemlerde
mazosist tavirlar da sergilenmektedir. Sanat¢ilari kendi bedenlerine yonelmesi, toplum i¢inde
somiiriilen, cinsiyet politikalar1 uygulanan ve otekilestirilmeye calisilan bedenleri akil

karsisinda sorgulamaya yoneliktir Tiirkdogan, 2014:109

Marina Abramovig, Thomas’in Dudaklari, 1975, Performans
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Performans sanati, bedeni, lizerinde gerek yapilan eylemlerle, gerekse isleyisine ve
smirlarma yonelik denemelerle analitik incelemelerin miimkiin kilindig1 bir makine haline
getirmistir (Savoca, 1999: 37).

ORLAN VE KASITLI DONUSUM

Bedenin bir medya olarak durmaksizin yeniden tasarlanmasina iligkin sanatsal
performanslarin en u¢ drneklerini sergileyenlerden biri Fransiz sanat¢1 Orlan’dir.

Cagdas sanat diinyasinda sira dis1 bir yere sahip olan Orlan, “sanat yapmak pis bir istir,
ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda” der ve iistlendigi bu kirli isi kelimenin tam anlamiyla
kendi viicudunu kullanarak yapar. ‘Carnal Art’ olarak adlandirdig: sanatsal performanslarinda
Orlan, erkek iktidarmin giizellik kavramini ve modern bati toplumlarinda kadm 6znenin
kurulusunu elestirmek i¢in bir dizi estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinii yeniden

bigimlendirir.

(Akman, 2005: http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay. Akman_37.html).

))

Orlan, “5. Estetik Ameliyat Gosterisi”, 8 Aralik 1991, (performans fotografi).

Orlan, lokal anestezi ile bir dis rahim operasyonu gegirdikten sonra hem gézlemci hem
de hasta roliinii oynayabildigini kesfeder ve cerrahiyi gosteri sanatina doniistiirmeye karar verir.
Lokal anesteziyi tercih etmesindeki sebep, hem izleyiciyle iletisim kurabilmek hem de aciy1
hissetmemek istemesindendir.

Orlan’m ameliyat performanslarinda beden kusursuzlastirilmak yerine bozuma ugratilir.
Clinkii sanat¢inin amaci daha geng ve giizel gériinmek degil aksine beden iizerindeki egemen
baskiy1 da tipki bedeninde oldugu gibi tahribata ugratmak istemesidir.

“Ben, daha ¢ok, acinin tecriibesi lizerine ¢alistyorum” diyen Orlan, “Sanat kendi digindaki
alanlar1 kazimaya bagladiginda bu sefer ¢ok daha genis bir kesime seslenebilir. Bu ¢agimizin
sorunlarini ortaya koyup, zihinlerin gelismesini saglayabilir. Mesela, ben ¢ok sergi agiyorum.
Ama her seferinde programlanmis bir konferans da vermeyi dnemsiyorum. Ciinkii sanatc1
olarak eserden ayr1 izleyici ile birlesmek, bir fikir tartigmasi ortami agmak 6nemli. Bu anlamda
yaptigimin politik oldugu sdylenebilir. Ciinkii sanatin disinda bircok baska olan, iginde
bulundugumuz konumun ileriye dogru gitmesini saglayabilir. Ben de zihinlerin daha ileriye
gitmesi i¢in c¢alistyorum ve sonunda ne fiziki ne ahlaki ne de psikolojik cevabini

veremeyecegimiz sorunlari ortaya koymaya ¢alisgtyorum” der (Akt: Akay, 2002:43-46).
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Beden sanatgilarinin hepsi bedene gizlenmis iktidarin ipligini pazara ¢ikarip etkisiz hale
getirmeye, bedeni yeniden kurmaya, anlamlandirmaya ¢alismislardir. Degistirmeye ¢aligtiklar1
sey, kendi bedenlerinin fiziksel yapisindan ¢ok diger insanlarin zihinleri ve bedenin algilanis
bigimleridir (Y1lmaz,2013:380).

Orlan’inda yapmak istedigi tam olarak budur aslinda; kendi bedeni iizerinden baska

zihinlere miidahalede bulunmak istemektedir.

Orlan, “Popiiler Portre”.

“Azize Orlan’in Yeniden Dogusu” adli 1990°da basladig1 bir dizi ameliyat gegiren Orlan,
Popiiler Portre’sinde; Eski yunan ressamlarindan Zeuksis’in gesitli kadmnlarin en giizel
parcalarini alip, bunlar1 ideal kadin goriintiisiiniin saglayabilmek i¢in bir araya getirilisinden
esinlenmis, ROnesans ve sonrasi boyunca ideal giizelligin temsili olarak goriilen kadin
imgelerinin farkh 6zelliklerini kendi yiiziinde denemeye karar vermistir. Oncelikle 16.yiizyilda
yapilmis bir Diana heykelinin burnunu, Boucher’in Europa’smin dudaklarmi, Botticelli’nin
Veniis’iiniin genesini, Gerome’un Psykhe'sinin gdzlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’smin
alnini bir araya getirmistir (Akman, 2005:
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html). Sanat¢i bu imgeleri belli

tarihsel ve mitolojik nedenlerden dolay1 6zellikle tercih etmistir.

Orlan, “4. Estetik Ameliyat Gosterisi”,6 Temmuz 1991, (performans fotografi).

Viicudunu siirekli degistirerek toplumsal bir tartismaya agma ¢abasi iginde olan Orlan’in
sanatin1 diger performans sanat¢ilarindan ayiran iki temel nokta vardwr. Bunlardan ilki act.

Diger performans sanatgilari i¢in aci, armma ya da kurtulus anlamlarina gelebilirken; Orlan
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“yagasin morfin” slogani ile performanslarinda aciy1 reddetmekte ve anestezi sayesinde hig ac1
cekmemektedir. Orlan’t digerlerinden aywran ikinci ozelligi ise performanslarindaki
planlanmislik ve olaylar iizerindeki hakimiyetidir.

Orlan’m gerceklestirdigi performanslarinda her performansin bir temast oldugu icin
ameliyathane onceden hazirlanir; panolar, posterler asilir, gesitli objeler yerlestirilir. Orlan ve
ameliyat1 ger¢eklestirecek olan cerrahlar da temaya uygun kosttiimler giyer. Orlan, her ameliyat
oncesi cerraha sundugu kolajlari, ameliyat performansi siiresince okudugu metni ve giysileri ile

sahnenin hakimi konumundadir.

A -4
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Orlan, “5. Estetik Ameliyat Gosterisi”, 1991, (performans fotografi).

Herhangi bir ac1 hissetmemesine ve operasyonlardaki tiim o sakinligine ragmen Orlan
icin sanat bir 6liim kalim meselesidir. Her zaman i¢in bir risk unsurunun oldugu gosterileri
boyunca Orlan’in felg olma veya 6lme ihtimali oldukga yiiksek. Orlan bedenini sanat ugruna
coktan gézden ¢ikarmis durumda, onu kurban ediyor, giinden giine tiiketiyor ve bunun sonsuz
bir kaynak olmadig1 da ortada. Tiiketilen ve hediye edilen seyi viicuda ve sonucunda elde
edileni ise sanatsal zevke benzetebiliriz. Amaci1 “bedenin roliinii ve toplum tarafindan ortaya
atilan ahlaki sorular1” sorgulamaktir. En genel anlamda, onun elestirisi, baslangi¢ noktasi ve
belirgin ilgi alan1 kadin bedeni olsa da, tartistig1 alan aslinda erkek bedenini de i¢erir. (Akman,
2005: http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay. Akman_37.html).

Orlan, kimligi c¢evreleyen bedenin organik parmakliklarini bedeninin yiizeyinde
uygulanan cerrahi miidahalelerin sonucunda olusturulan yeni goriiniimlerle kirarak, bedeni
hybrid —melez- bir alana ¢ikararak siirekli yenilenen ve sinirsiz degisikliklerin yapilabilecegi
bir estetik calisma alani haline getirmektedir. Her viicut doniisiimii evrenin kesfedilmemis bir
boyutunu sergilemekte, bir mobil beden iizerinden yine bir mobil kimlik olusturmaktadir. Bu
yiizden Orlan, ¢alismalarini bir nevi work in progress olarak tanimlar (Miglietti, 2008 : 111).

Orlan’m bu canli eylemleri izleyicinin biiylik bir kismuna irkiitiicuii gelerek, tip
biliminden beklentileriyle, bedenlerine sahip olma ve bedenlerinin sekliyle ilgili sorular
sormalarina neden olmustur. Yapitlarin bir baska amaci da, kendi verdigi konferanslar
araciligiyla izleyicileri kiskirtmak, bedenlerine meydan okumalarina firsat vermek ve

sorumluluklarimi sorgulamalarimi saglamaktir (Orlan, 1999: 42).


http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html

IJSHS, 2017; 1 (2): 68-77

Orlan, “7. Estetik Ameliyat Gosterisi”, 21 Kasim 1993, (performans fotografi).

Barbara Rose, Orlan’in ‘operasyon tiyatrosu’ olarak nitelendirilen ve tiim detaylariyla
planlanmis performanslarinin altinda oldukc¢a ciddi nedenler yatan ‘dahi’ bir sanat¢1 olduguna
inanmaktadir. Sanati, sanat olmayandan ayiran iki 6nemli kriter olan kasithilik (intentionalty)
ve doniisim (transformation) Orlan’in  Carnal Art olarak adlandirdigi sanatsal
performanslarinda ise, bir arada bulunur. Sanat¢inin sinirlar1 zorlayan aykir1 performanslari,
izleyiciyi sanati sanat olmayandan ve normalligi anormallikten ayiran sinirlar1 yeniden
sorgulamaya zorlayan, patolojik eylemlerden cok estetik hareketlerdir. Bedenini yalniz
calismalar1 i¢in kullandig1 sanat¢inin ameliyathanesi ise sanat¢inin stiidyosudur. Sanatginin
bedeni sadece bir materyal degil, ayn1 zamanda eyleminin ta kendisi ve estetik otoritelere kars1
direnigine hizmet eden bir metafordur. Sanat¢inin performanslari bir bakimdan da farkh
kimlikleri deneyimlemek i¢in bedenin cerrahi yollarla degistirilmesidir. Orlan’in projeleri
kadinlara bedenlerinin kontroliinii yeniden kazandirabilecek farkli bir yoldur ve feminist
iitopyanin, lizerine insa edildigi zeminin bizzat kendisi oldugu bir 6rnegi olarak da goriilebilir.
Sanat¢min bugiin ki anlamda sergilenmeye basladig1 eylemleri/performanslari; miizik, metin
ve dans esliginde ve kendi belirledigi yontemlerle ger¢eklesmistir. Operasyonel miidahalelerin
gerektirdigi yliksek masraflari ise, fotograf ve video haklarini, performanslar1 boyunca akan
kan 6rneklerini ve kopan et parcalarini satisa ¢ikararak karsilamistir. Orlan’m ‘tiyatrosunda’
sadece sahnedekiler degil izleyiciler de interaktif katilimcilar olarak kendi rollerini oynamakta
ve bir tiyatro oyununun aksine gergek bir olaya tanik olmaktadirlar (Akman, 2005: 30).
SONUC

Bizden bir seyler i¢in 6lmemiz, yasamamiz, act gekmemiz, viicudumuzda belirli isaretler
tasimamiz, bazi organlarimizdan vazgegmemiz, istenildiginde dogurmamiz, gerektigi gibi
hareket etmemiz, bizim karar vermedigimiz bir estetik ve giizellik anlayisina gore kendimizi
doniistlirmemiz beklenir. Temel olarak insan bedeni daima bireyin iradesi disinda, yapisal
olarak isleyen otoritelerin nesnesi konumunadir (Tiirkdogan, 2014:105). Beden Sanatinda ise

beden, estetik kaygilarin bulunmadigi, bir sanat nesnesi haline gelmistir.
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Bu siire¢ i¢inde psikolojik yonden tedirgin etme, agik ya da gizli bigimde kendini belli
eder. Bu egilimde viicudu kullanis bigiminde ¢ogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en
zorlu hali, son kertesi anlatilmak istenir. Amag seyirciyi savunmaya cekildigi ilgisizlik
ortamindan kopartmaktir (Germaner, 1997: 55). Beden performans sanatinda izleyicide
uyandirilmak istenen etki, heyecanin en iist noktasina ¢ikilarak zaman zaman utancin, asiriligin
dozunun artarak rahatsizligin ve hatta igrenmeye kadar varan duygu yiiklemesinin varligidir.
Beden performansindaki iletisimde kullanilan hareketlerin olaganiistii dramatik ifadeyle
sergilenmesi izleyiciyi anlatilmak isteneni izlemeye adeta mahk(im eder (Vergine 2007:8).

Performans Sanatgilarinin  eylemlerini  gerceklestirirken  dogrudan  bedenlerini
kullanmalari, sergiledikleri eylemlerin tekrarlanamayan, kopyalanamayan ve sadece “simdiki
zamana” ait yapisi, her seyi tiiketim nesnesi formuna doniistiiren giiniimiiz sistemine muhalif
bir tavir sergilemektedir.

Kahraman’a (2005) gore Beden Sanati’nin her seyden once siyasi bir sdylemdir. Ciinkii,
modernitenin olusturdugu merkezi otoritenin yetkisinde ve gozetiminde tuttugu bedeni geri
almaya ve ona sadece 6znenin hiilkmedebilmesini saglamay1 amaglar.

Basin yayimn organlar1 kusursuz kadm imajini topluma empoze ederken, tek tiplesen bir
kadin bedeninin olusumunu hedeflemektedir. meta haline doniistiiriilmeye calisilan kadin
bedenini sorgulayan isler iireten Orlan, Carnal Art olarak adlandirdigi sanatsal
performanslarinda, operasyonla viicudunu ve yiiziinii tekrar tekrar bi¢imlendirmistir.

Orlan’in caligmalarinda viicut, degistirilemezlik ya da kabul goren stile gore
degistirilebilirlik 6zelligini kaybederek, tamamen sanat¢inin himayesinde sekillenerek
toplumsal bir tartismaya ag¢ilmistir. Bedenin bir anlatim araci olarak kullanildigi Orlan’in
performanslari, toplumdaki kadin bedenini, giizellik, kimlik ve aci kavramlarmi yeniden
tanimlarken; kisisel haklar, 6zdenetim, 6zgiirliik smirlari, yasam-sanat, izleyici-sanat¢1 gibi
kavramlar1 da sorgulamaktadir.
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