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istanbul Ornekleriyle Osmanli
Batililasmasinda Akant Motifinin
Donlisimiu

The Transformation of the Acanthus Motif in
Ottoman Westernization with Samples from
Istanbul

oz

Osmanli imparatorlugu’nun askeri, siyasi ve egitim gibi alanlarda islahatlar yapmak amaci ile 18.
yuzyilda yliziind Avrupa’ya donmesi, kiiltlr ve sanat hayatinda da dnemli degisimlere neden olmus-
tur. Bu ylzyilin ilk yarisinda yasanan ve klasik Osmanli sanati ile batililasma donemi arasindaki bir
gegcis asamasini olusturan Lale Devri sanatinda, ilk Batili etkiler gériilmeye baslamistir. Bu sliregten
sonra yaklaslk iki asir boyunca devam eden batililasma doneminde, Fransa etkisiyle Osmanli top-
raklarinda Rokoko, Barok ve Ampir sanatin yani sira 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Eklektik
sanat anlayis da etkili olmustur. Bati dlinyasi ile es zamanli olarak Osmanl sanatinda gérilen bu
Usluplar, 6zellikle siisleme sanatlarinda yogun bir etki ile yer almistir. Batili Gsluplarin Osmanli sa-
natinda paralellik gosteren tarihi stiregleri ve Usluplarin ortak bilesenlere sahip olmasi, bezemelerin
tanimlanmasinda da bir karmasaya yol agmistir. Bu donem bezemeleri ile ilgili yapilan calismalarda
genellikle, Uslubun; Barok- Rokoko, Barok- Rokoko- Ampir ya da alt Usluplari belirtilmeden Eklektik
seklinde tanimlandigi gorilmektedir.

Bu calismada, Batililagsma sanati icerisinde birincil motiflerden olan akantin s6z konusu Usluplarda
nasil gorildigi ve Osmanli sanatindaki yansimasi ele alinmis, ayni zamanda motif Gzerinden Us-
lup tayinini yapmak amaclanmistir. Rokoko, Barok, Ampir ve Eklektik donem akantlarinin ayrisan
noktalari tespit edilmeye calisiimistir. Bu agidan ¢alismada, batililasmanin en yogun ve yalin hali
ile gorildigu istanbul érnekleri tercih edilmistir. Orneklerde, Usluplarin gelisiminin daha belirgin
sekilde takip edilebildigi cesmeler en kalabalik grubu olusturmaktadir. Bu mimari eserlerin yani sira
saray, tlrbe ve cami gibi mimari 6rneklerden de faydalaniimistir. Calismanin, batililasma donemi
Uslup karmasasi Uzerinde yapilmasi muhtemel arastirmalara da kaynak olmasi hedeflenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Batililagsma, akant, Rokoko, Barok, Ampir

ABSTRACT

The Ottoman Empire's turning its face towards Europe in the 18th century in order to make reforms
in areas such as military, politics and education led to significant changes in cultural and artistic life.
The first western influences began to be seen in the art of the Tulip Era, which occurred in the first half
of this century and constituted a transitional stage between classical Ottoman art and westernizati-
on. In the westernization that continued for about two centuries after this process, Rococo, Baroque
and Empire art, as well as the Eclectic understanding from the second half of the 19th century onwar-
ds, were effective in Ottoman lands under the influence of France. These styles, which were seen in
Ottoman art simultaneously with the Western world, took place especially in the decorative arts with
an intense influence. The parallel historical processes of Western styles in Ottoman art and the com-
mon elements of the styles led to a confusion in the definition of ornaments.

In the studies on the ornaments of this period, it is generally seen that the style is defined as Baroqu-
e-Rococo, Baroque-Rococo-Empire or Eclectic without specifying the sub-styles.

In this study, it is aimed to determine how the acanthus, which is one of the primary motifs in the art
of westernization, is seen in the styles in question, its reflection in Ottoman art and to determine the
style through the motif. It was tried to determine the points of divergence of Rococo, Baroque, Ampir
and Eclectic period acanthus. In this study, Istanbul examples, where westernization was seen in its
most intense and simplest form, were preferred. In the examples, fountains, where the development
of styles can be followed more clearly, constitute the most crowded group. In addition to these arc-
hitectural works, examples such as palaces, tombs and mosques were also utilized. The study is also
intended to be a source for possible research on the stylistic confusion of the westernization period.
Keywords: Westernization, acanthus, Rococo, Baroque, Empire
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Giris

Latincede “acanthus’, Eski Yunancada “akanthos/akantha” olarak
bilinen akant, “diken” anlamina gelen “aké” ile “cicek” anlamina ge-
len “anthos” sozciklerinin birlesiminden olusmaktadir (Babcock,
1976, s. 190). Turkgede “ayi pencgesi” olarak da bilinen akant, kimi
zaman kenger yapragi ile karistirilmaktadir. Bunun baslica sebebi
her iki bitkinin de yapraklarinin dilimli ve dikenli olmasidir (Algan,
2008, s. 94). Akant ve kenger bitkisinin farkliliklari hakkinda Yildiz
Demiriz, akantin; yogun, kahn, silindirik, dik gicekli ve dikenli yUk-
sek otsu bitkilerden oldugunu belirtir. Ayrica gigeklerinin diizensiz
ve asimetrik oldugunu, 4-5 dilimli ganak ve 5 dilimli tag kisminin
bulundugunu ve bir sus bitkisi oldugunu ifade eder. Kengerin ise
50 ile 100 cm arasinda yUkseklige sahip oldugunu, dip yaprak-
larinin dilimli ve bu dilimlerin digli oldugunu, dislerin uglarinin da
dikenli oldugunu belirtir (Demiriz, 1984, ss. 19-20).

Sanatin pek ¢ok kolunda stisleme kompozisyonuna dahil edilen
akant motifinin genel diizenlemesi; tepe yapragd, yaprak dilimleri
(lob), yaprak gozii ve ana damar seklindedir (Gorsel 1).

. B Tepe
Yaprag

Waprak
Lobn

Gorsel 1.

Akant motifinin béldmleri

Kalin etli yaprakh bir bitki olan akant, Antik Cag’dan itibaren basta
mimari olmak lzere sanatin pek ¢cok kolunda dnemli bir bezeme
unsuru olmustur. Ozellikle Antik Yunan'da, korint diizendeki siitun
basliklarinda sikca kullanilan akantin, MO V. yiizyilin sonuna dogru
heykeltiras Kallimakhos tarafindan bu diizendeki sttunlarda uy-
gulandigi kabul edilmektedir (Hasol, 1975, s. 279; Arslan & Rona,
1997, s. 40). Akantl korint diizendeki sttunlarin ortaya ¢ikigi ile il-
gili en eski yazili kaynaklar arasinda Vitruvius'un (MO 80/70- MO
15) Mimarlik Uzerine On Kitap adli eseri bulunmaktadir ve Vitru-
vius, akantli stitun baslklarinin ilk kullanimini Mimar Kallimakhos
ile iliskilendirmektedir (Vitruvius, 2005, s. 76).

Akant motifli stitun basliklarinin bilinen en eski uygulamasinin
Bassae'deki Apollon Tapinagrnda (MO 5. yiizyil) bulundugu kabul
edilmektedir (Schwarz-Nielsen, 2017, s. 9; Demir, 2019, s. 138). An-
tik donemde 6zellikle mimariye bagl stslemelerde yogun olarak
kullanilan akant motifi, Orta Cag'dan itibaren Avrupa sanatinda;
Karolenj, Romanesk ve Gotik donemde yayginlk gostermistir
(Bruzelius, 1987, s. 549; The Metropolitan Museum of Art, The
Acanthus Motive in Decoration, 1934, s. 14). Akant; Antik Roma,
Yunan ve Helenizmin “yeniden canlandiriimasini” ifade eden Ron-
esans, Barok (May, 2017, s. 13), Rokoko (Boivin, 2019, s. 96) ve Am-
pir (May, 2017, s. 14) donemde ise birincil motiflerdendir.

Calisma,istanbul 6rnekleriyle batililasmadénemiakant motifindeki
dondstmleri; Rokoko, Barok, Ampir ve Eklektik donem igerisinde
ele almaktadir. iki asri asan Osmanl batililasmasinin birincil
motiflerinden olan akantin, s6z konusu Usluplara gére nasil bir
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degisim gecirdigi ve motif Gizerinden Gslup tayininin mimkanligu
tartigiimaktadir. Batililasma doénemi Usluplari birbirine yakin
tarihlerde Osmanli sanatinda gorilmeye basladigindan ve pek ¢ok
ortak unsuru oldugundan, bu donem suslemeleri hakkinda yapilan
calismalarda genel olarak tslubun, Barok-Rokoko, Barok-Rokoko-
Ampir ve alt tipleri belirtiimeden Eklektik seklinde tanimlandig,
slislemenin tek bir Uslup igerisinde ele alinmadidi ve Usluplarin
birbirinden ayrisan unsurlarina yer verilmedigi gorilmektedir.
Bu agidan, Osmanli batililasmasinda ozellikle siisleme sanatlari
agisindan bir Uslup karmasasi meydana gelmistir. Bu galisma,
s6z konusu Usluplari degiskenleri ile ele alip, istanbul érnekleri
Uzerinden akant motifinin Uslup tayinini yapmayr amaglamaktadir.
Galisma, bu tirdeki arastirmalarin  baslangi¢ asamalarindan
birini olusturmaktadir. ilerleyen siireclerde, artmasi muhtemel
calismalarla Osmanli batililasma dénemi sislemelerindeki tslup
ayriminin yapilabilmesine katki saglamak amaglanmistir.

Yontem

Calismada  belirlenen  yontemde, Osmanli  batililagmasinin
kaynaginin olusturan; Barok, Rokoko ve Ampir donem akant
motifinin  Avrupa oOrnekleri incelenmis, Osmanli sanatindaki
degisim ve donlstumleri belirlenmistir. incelenen 6rnekler,
batililagsma déneminin en yogun ve yalin orneklerinin verildigi
istanbuldan secilmistir. Osmanli batililasmasinin en belirgin
sekilde takip edilebildigi ¢esmeler, akant ornekleri agisindan
calismada en fazla kullanilan mimari eserlerdir. Bunlarin yani sira
cami, saray ve tirbe orneklerinden de faydalaniimistir.

Avrupa Sanatinda Akant Motifi

Barok’ta Akant Motifi

16. ylizyilda italya’da ortaya ¢ikan Barok sanat, Protestanliga karsi
Katolik kilisesi tarafindan baslatilan Karsi Reform hareketinin sa-
natsal ifade aracidir (Germaner, 19974, ss. 194-195). Bir Uslup ola-
rak ise Ronesans’in dengeli dlizenine karsl abartili hacimlerle 6n
planda olan Barok, i¢ ve dis mekanda dinamik ve karmasik per-
spektif uygulamalarina sahiptir (Kosklik Kaya, 2010, s. 8). Kivrimli
hatlarla sonsuzluga uzanan yeni bir sanat anlayisi baslatan Ba-
rok, teatral bir anlatim dilini benimsemistir (Polat & Antel, 2015,
ss. 110-113). Bu donem stisleme sanatlari da benzer bir diizende
ele alinmis, siskin ve kabarik formlar, dalgali cepheler, girintili ve
¢ikintili hatlardan olugan dinamik bir anlayis yer edinmistir (Halic
&Yurttasg, 2022, s. 9).

Barok sanatin hakim anlayisina uygun olarak akant motifi de ayni
derecede coskulu olarak ele alinmisgtir. Bu donem akanti soyut-
lastiriimis, yapraklar daha etli, uglari ise kivrimli hale getirilmistir.
Yaprak yapisini zenginlestirmek amaciyla da Barok gicek susler-
inden faydalaniimistir (Halici & Yurttas, 2022, s. 10). Mimari, re-
sim, heykel gibi sanatin hemen hemen tim kollarinda, kivrilan,
yukariya ve disa dogru tasan, ¢oklu katmanlardan olusan akant-
lar, tablolarin ve heykellerin gergevelerini, situn-plaster govde
ve basliklarini, frizleri, aediculalari, i¢ ve dis mimariyi bezeyen en
onemli motiflerden olmustur. Barok akantlar, yer verildigi ylzeyl-
erde bir devinim halinde iglenmistir. Mimariye bagh olmayan sa-
nat kollarinda klasik anlayista gorilen; ana damar, yaprak gozd,
yaprak dilimi (lobu), tepe yapragi gibi bélimler i¢ ice gegmis,
dogal goriinimiinden uzaklagsmis haldedir (Gorsel 2-a). Kimi za-
man farkli bitkisel stislemelerle kaynastirilan Barok akantlarda,
yaprak dilimleri de farkli yonlere savrulmus sekilde ele alinmistir.
Mimaride yogun olarak kullanilan akantlar, 6zellikle stitun-plaster
basliklarinda birincil motiflerden olmustur. Yukari ve disa taskin,
yUksek hacimli olarak ele alinan akantlar uzunlamasina egilim
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gostermektedir (Gorsel 2-b). Coklu akant motiflerinde, akantlarin
aralarindaki mesafe artmig, yaprak dilimleri de daha bitiinlesik
olarak ele alinmistir. Ana damara ek olarak dilimlerin damarlari da
daha belirgin hale getirilmistir. Barok akantinda ana damar kivrimi,
damarin tepelik kismi ile birlestigi yerden baglamaktadir. Bu ha-
liyle akantin govdesi diz bir dogrultuda ytkselmekte ve kivrilan
tepelik bolimUyle bir yelpazeyi andirmaktadir.

Gorsel 2.
(a) Barok akanti
(b) St. Maria Della Salute Bazlikasi, akant motifli Barok stitun basligi, 1631-1687

Rokoko’da Akant Motifi

Fransa'da klasik gizgilerin yayginlastigi, Barok sanatin abartili hac-
minin benimsenmedigi bir sanat ortaminda, 17. ylizyil sonu ile 18.
ylzyilin basinda Fransa'da ortaya ¢ikan Rokoko (Burke Feldman,
1985, s. 190) ozellikle slisleme programlarinda goérilmektedir.
Barok’'un taskin ve sert anlatimina karsin daha ferah bir anlayisi
ilke edinmistir (Detayh bilgi icin; Halici, 2022a). Rokoko, Barok’'un
karmasik bigimlerini benimsemis olsa da daha zariftir. Dogrusal
cizgilerle degil kivrimlarla ifade bulan Rokokoda, S, C kivrimlari,
volitler ve gesitli bitkisel stislemeler egrisel hatlarla belirlenmistir
(Halici, 2022b, s. 265). Asimetrinin hakim oldugu Rokoko'da, be-
zemeler yogundur ve bitlnlesik motif sayisi daha fazladir. Akant
yine bu donemde birincil motifler arasindadir. Mekanlarin i¢-dis
tasarimlarina dahil edilen akantlar, tek basina ele alindigi gibi S-C
kivrimlari, kivrik dallar ve gesitli bitkisel sislemelerle birlikte de
gorilmektedir. Rokoko akantlarini iki sekilde; dogal goriiniminde
islenen ve yaprak formundan uzaklagip kabuksu bir dizenlemeyle
ele alinan 6rnekler olarak gormek mimkanddr.

Dogal gorinimine daha yakin olan akantlar, asimetrik bir ma-
dalyon ya da kivrim bir dal gibi 6geler etrafinda sekillenmektedir.
Akantlar, dodadaki goriinimlerine uygun olarak; kalin bitki sapi,
her iki yone egilen ¢cok sayida yaprak dilimi, ince ve uzun gévdeden
olugmaktadir.

Gorsel 3.

Versailles Sarayi Téren Dairesi ve detayi, 17. ylizyil kapr alinliklarinda dogal
gorinimli akant

Rokoko'da, dodal gériiniminden blylk olgtide uzaklagmig akant-
lar genellikle S-C kivrimlarinin sirt bolgelerinde, dekoratif kemer-
lerin baslangig, sirt ve kilit tasi kisimlarinda, duvar ytzeylerinde
cerceve konumunda ele alinmiglardir. Kabuksu bir gériinimle isti-
ridyeye benzeyen akantlarin diginda, farkli yapraklarla bittinlesik
halde islenip dogal gorinimunl kaybeden akantlar da mevcuttur.

Gorsel 4.
(a) S ve C kivrimli Rokoko akanti
(b) Oymali Masa, Fransa, 1774-93

Ampir’de Akant Motifi

Antik Cagd'in Fransa sanatindaki ikinci ve en dnemli etkisi Ampir (Neo-kla-
sik) ile gortlmektedir. Napolyon Bonapart déneminde (1804-1814)
ortaya ¢ikan Ampir sanat, 1804’te baslayip 30 yil kadar stirmusttr
(Gombrich, 2016, s. 267). “imparatorluk stili” olarak da adlandirilan
Ampir, temelde basta Roma olmak Uzere Antik sanatin yeniden
canlandiriimasini hedeflemistir. Bu anlayigla Roma koklerine bir
dondst ifade eden Uslup, ic mekan dekorasyonu, mobilya ve giysi
alanlarinda kendini gostermis, daha sonra mimari, resim ve heykel
tlrlnde genis bir alana yayilmistir. Fransiz Devrimi’nden son-
ra ortaya ¢ikan Ampir'de, askeri sembolik anlamlar 6n plandadir.
Mesale, top, rozet, kilig, arma, glines kursu gibi motiflerin yani sira
Antik sanatin dengeli ahengi de Ampir’in belirgin 6zelliklerindend-
ir. Mimaride dis cephede yatay ve diseyde dengeli bir bélimle-
nme, Gcgen alinliklar, sttunlu girigler, yapilarin bir platform Gzer-
inde ylkselmesi gibi unsurlar yine bu dénemin anlayisini yansitir.
Mimari stslemede de Antik sanatin etkisi yogundur (Germaner,
1997Db, s. 88; Halicl, 202243, ss. 55-56; Halicl, 2022b, s. 268). Ba-
rok’ta gorllen i¢ ice gegmis abartili hacimler, Rokoko'da goriilen
asimetrik-butlnlesik motifler, Ampir sanatta yerini sade, zarif ve
geometrik bir dengede islenen motiflere birakmistir. Ampir dén-
em suslemeleri arasinda akant motifi yine birincil motifler arasinda
yer almaktadir. Ancak Barok ve Rokoko'dan farklilik gésteren Am-
pir akanti, yogun antikite etkisi, zarif ve uzayan yaprak formu ile
dikkat ceker (Halici, 2022b, s. 268).

Mimari dekorasyona katki saglayan, resim, heykel, mobilya gibi
sanat eserlerinde yogun olarak kullanilan akantlarda klasik gizg-
iler devam etmistir (Gorsel 5-ab). Ozellikle mimaride, Antik
Roma akantinda oldugu gibi Ust Uste bindirilmis sekilde birbiri-
ni kesen akant motifleri, ana damarin orta kismindan itibaren ig
bikey sekilde kivrilmaktadir. Daha belirgin tutulan ana damarin iki
yanindan simetrik olarak yaprak dilimleri disa dogru ¢ikinti yap-
maktadir (Uhde, 18714, ss. 81-87; Uhde, 1871b, ss. 177-178). Ampir
donem akantlari, stisleme sanatlarinda da birincil motiflerdendir.
Dogadaki gortinimleriyle ele alinan akantlarin (Gorsel 5-a) yani
sira yaprak ve yaprak dilimleri agisindan nattralist olsa da sem-
atik ozellikleriyle dogalligin disina ¢ikan drnekler de mevcuttur.
Bu donem akantlarinda, tek bir kokten g¢ikan belirgin bir sap ve
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bu sapin etrafinda dikenli, dilimli yapraklar ile tepelik bdliminde
yine benzer sekilde dikenli ve dilimli olarak ele alinan tepe yaprag,
natdralist bir anlayisi gosterir. Bununla birlikte akantin sap ve ya-
praklarinin helezonik sekilde kivriimasi dogadaki semasindan far-
khhklaricerir. Ancak bu helezonik kivrilma ne Barok sanatta oldugu
gibi i¢ ice gecmis, karmasik, farkli motiflerle birlestirilmis haldedir
ne de Rokoko'da gortilen asimetrik edriler icerir. Akantlarin genel
ozelligi ince, zarif ve simetrik olmalaridir (Gorsel 6).

(@) (b)
Gorsel 5.
(a) Arc de Triomphe du Carrousel akantli stitun basliklari 1808, Paris

(b) Napolyon igin yapilan lavaboda akant Martin-Guillaume Biennais- Char-
les Percier, 1800-1814

N O OO P T O A O O
] 5t o o h H

Gorsel 6.
Ampir akanti

Osmanli Sanatinda Akant Motifi

Lale Devri

Osmanli imparatorlugu, 17. yiizyildan itibaren toprak kayiplari,
gesitli isyanlar ve savaglarla birlikte eski glicini kaybetmis, 18.
ylzyilda Avrupa’da yasanan gelismelerin gerisinde kalmistir. Bu
gelismelere ortak olabilme agisindan 18. ylizyilda ylzinU batiya
donen imparatorluk, siyasi, askeri, egitim gibi konularin yani sira
kilttrel alanda da batili etkilere agik hale gelmistir. 1720’de Fran-
sa'ya elci olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi ile baglayan
stiregte (Ozcan, 2003, ss. 81-84; Zencirkiran & Berkli, 2022, s.
777; Ulusoy Yilmaz, 2022, s. 95), Osmanli sanat ortami Fransa
merkezli bir etki icerisine girmistir. Osmanl imparatorlugu’nda
1718-1730 yillari arasinda yasanan Lale Devri, sanat agisindan da
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yeniliklerin basladi§i doneme isaret etmektedir. lll. Ahmet'in sal-
tanati (1703-1730) ile paralellik gosteren Lale Devri, klasik Osmanl
sanatl ile batililagsma arasindaki bir gegis donemidir (Eravci & Kire-
mit, 2010, s. 81). Bu donemde Fransa merkezli bati sanatinin et-
kisinde insa edilen kasirlar, kdskler, cesmeler gibi yapilarda ve bun-
lara bagli stisleme programlarinda s6z konusu bu etkiyi gormek
mUmkindir. Bu donem stisleme programlarinda akant motifi de
onemli bir yer tutar.

Akant motifi Osmanli sanatina yabanci olmayan bir bicimsellige
sahiptir. Klasik dénemde “Saz Yolu - Saz Uslubu” olarak bilin-
en slUsleme programinda kullanilan hanger yapraklari, bigimsel
acidan akant motifi ile cesitli benzerlikler gosterir (Uger, 2019, s.
355). Hanger yapraklarinin belirgin ve vurgulanmis ana damari, bu
damarin her iki yanindan disari dogru tasan, sivriltilmis, dilimli ve
disli yapraklari, yapraklarin dinamik bir etki sunan kivrilmig halleri,
akant bitkisine ve akant motifinin uygulanis bigcimine benzerdir.
Saz Uslubunda yogun olarak gériilen hancer yapraklari, Lale Devri
ve sonrasinda yasanan batililagsma doneminde yerini akant mo-
tifine birakmistir. Dogan Kuban, batililagsma etkisi ile Osmanlrda
gorilen ilk yabanci motifin Bab-0 HliimayG(n'da yer alan Ill. Ahmet
Cesmesi’nin (1728-29) sagagindaki akant oldugunu belirtir (Kuban,
1954, s. 105). Cesmede sacak altinda ve sagak igerisinde yer alan
akant motifleri iki ayri bigimde islenmistir. Sacak altinda bulunan
akant, kusak halinde bir bezemedir. Akant dizelerinden olugan bu
dizenlemede, motifin ana damari belirgin tutulmus, ana dam-
arin her iki yaninda savrulmus halde dikenli yaprak dilimlerine yer
verilmistir. Tepe yapraginin kivrimi da yine belirgin halde ele alin-
mistir (Gorsel 7). Sagak icerisinde yer verilen akant motifleri ise i¢
ice gecmis asimetrik kartuslarin sirtlarinda ve en igteki kartusun
tepelik kisminda, C kivrimli akant motifi ile yer almaktadir. Yine bu
akantlar da asimetrik motiflerden olusan bir dlizenleme gosterir.
Farkli yonlere dogru savrulmus halde ele alinan akant yapraklari
dogal formunu biyiik dlgiide yitirmistir. Ozellikle sagak icerisinde
bulunan bu akant motifleri, asimetrik diizenlemesi ve savrulmus
halde iglenen, dogal goriinimiinden uzaklagsmis yaprak dilimleri-
yle Rokoko tarzini animsatmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 7.
IIl. Ahmet Cesmesi’nden akantli serit, 1728-1729

Lale Devri'nin sona ermesinden sonra Osmanli sanatinda gordlen
ilk batili Gslup Rokoko olmustur. Avrupa’da Barok, Rokokodan
daha once gortlmeye baglamigsa da Osmanli devletinin ytzinu
batiya déndugu tarihlerde Rokoko Uslup gorilmektedir (Halicl,
2022b, s. 265).
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Osmanli Rokokosunda Akant Motifi

18. ylzyildan itibaren Osmanli topraklarinda yer edinmeye
baslayan Rokoko, cami, tlirbe, cesme, sebil, mezar tasi, kitap ve cilt
sanatlari gibi oldukga yaygin bir alanda uygulanmistir. Rokoko'da;
S-C kivrimlari, deniz kabuklari, bitlinlesmis gicek motifleri, deko-
ratif kemerler, volUtler, amorf bollimlenmeler, asimetrik egrile-
rden olusan gok gesitli kompozisyon 6geleri yer almaktadir (Aksu,
2008, ss. 159-160). Bu donemin en yaygin motiflerinden olan
akant da farkh bigimlerde slislemeye dahil edilmis, Rokoko'nun
baslangicindan batililagmanin sonuna kadar Osmanli sanatinda
kullanilmistir.

e - = %,
B R N

Gorsel 8.
Ill. Ahmet Cesmesi’nden akant bezemeli kartuslar, 1728-1729

Tirk Rokoko sanatinin en erken ornekleri I. Mahmut doneminde
(1730-1754) yeniden dekore edilen Topkapi Sarayi Sehzadegan
Mektebi odalarinda bulunan bezemelerde gorulir (Aksu, 2008, s.
159). Sarayin en eski dairelerinden biri olan Sehzadegan Mektebi
klasik donemde insa edilmis olsa da I. Mahmut dénemi onarimin-
da batil etkilere yer verilmistir (Eyice, 2018, s. 58). Bunlar arasinda
S kivrimli volltli akantlar 6n plandadir. Rokoko'da gérilen volUtla
akantlar, incelenen orneklerde blyik olglide S kivrimli akantlarin
bicimsel 6zelliklerini de yansitmaktadir. Mektebin ocak nisinin sag
ve solunda dikey bir sekilde konumlandiriimig dekoratif amagh bir-
er nis bulunmaktadir. Bu niglerin tepelik kisminin her iki yaninda
volUtll birer akant yer almaktadir. Volltten savrulmus halde disa
dogru tagsmis olan akantlar, dogadaki goriniminden kismen
uzaklagsmisg, kabuksu bir dokuyla ele alinmistir. Akantlar 6n ceph-
eden verilmemis yalnizca sirt kismi islenmistir. Bu sirt bélgesinde
yaprak dilimleri ylizeysellestirilmis ve bu haliyle kabuksu gorinim
elde edilmistir (Gorsel 9-a). Ocak niginin Ust kisminda, ocagdin go-
vde bitis noktasinin sag ve solunda da birer voliitli akant bulun-
maktadir. Buradaki volitler tek donisle islenmistir. Bunlara bitisik
olan akant motifleri de tekli yapraktan meydana gelmistir. Bu
akantlar ve ocagin Ust kisminda C kivrimli akantlarda ana damarin
kismen belirgin oldugu ve yaprak dilimlerinde de digli ve dikenli
yapinin yizeysellestigi gortllr (Gorsel 9-b, 10-a). Bu diizenleme,
ilerleyen agamalarda Rokoko'da gorilecek olan istiridyeyi andiran
kabuksu akant anlayisinin ilk adimlarindandir. Ocak nisi dekoratif
kemerinin koselerinde, kemerin sirtina yerlestirilmis olan akant-
lar da istiridyeye benzer kabuksu bir dokuya sahiptir. Motifin akant
oldugunun gostergesi, ug kisimlarinin istiridyede oldugu gibi oval
bir kivrilmayla kapali hale gelmektense akantta gorildigu gibi be-
lirgin sivri yaprak uglarina sahip olmasidir (Gorsel 10-a).

Gorsel 9.
(a) Dekoratif nigler

(b) S kivrimli akantlar

Gorsel 10.
(@) C kivrimli akantlar
(b) Akantli dekoratif kemeri

Sehzadegdn Mektebi Divanhanesi’nin  duvarlarindaki ahsap
dolaplarin Ust kisminda dikey olarak siralanmig olan volitlerin
Ust ve alt boltimlerine bitisik akantlar bulunmaktadir. Bunlardan
Ustte yer alanlari dik akant seklindedir. Akantlarin orta damari
belirgin, yapraklari dilimlidir. Bu dlizenleme Rokoko'da az sayida
gorilen natlralist akant uygulamasina yakindir. Burada ters
sekilde yer alan akantlarda da ana damar ve yaprak damarlari
belirgin kilinmistir (Gorsel 11-a). Ahsap dolaplarin alt kisimda yer
alan volUtll akantlarda da benzer bir diizenleme gorilmektedir
(Gorsel 11-b).

(@)
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(b)

Gorsel 11.
(a-b) Topkapi! Sarayr Sehzadegan Mektebi Divanhane ahsap dolaplarindan
detay

Vezneciler'de yer alan 1745 tarihli Seyyid Hasan Pasa Kdlliyesi’'nin
cesme-sebili (Cobanoglu, 2009, s. 60), mimari kurgusu ile Barok
donem ozellikleri gostermekle birlikte gesmenin dekoratif kemer-
inin her iki yaninda yer alan vol(tli akantlariyla Rokoko Uslubunu
yansitmaktadir (Gorsel 12). S kivrimi seklinde diizenlenmis olan
akantin dip tarafi tek donisli volltle belirlenmis, tag yapragdi
ise helezonik bigimde kivrilmistir. Zarif egrisel bir hat olusturan
akantlarin ana damari ve yaprak damarlari kismen belirgindir.
Yaprak dilimleri, yalnizca ug kisimlarinin merkezden disa dogru
tasinlmasiyla olusturulmustur. Bu uygulama naturalist etkili
Rokoko akantlariyla ortlisse de yaprak dilim ile damarlarinin
ylzeyselligi ve yaprak kurgusunun yalnizca yapragin ug kisimlari ile
vurgulanmasi naturalist etkinin azaldigini gostermektedir (Gorsel
13). Bu diizenleme ile elde edilen kabuksu goriinim, Rokoko’nun
ozellikle 18. ylzyilin ortalarindan 19. ylzyilin son geyregdine kadar
slirecek olan ve blylk olclde istiridyeye benzeyen akantlarinin
genel diizenlemesini olusturmaktadir.

0 R

Gorsel12. o
Seyyid Hasan Pasa Klilliyesi Cesme-Sebili, 1745, Vezneciler

o

Gorsel 13.
S kivrimli vol(itli akant detayi
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Rokoko etkili akantlarin bir diger 6rnegi Nur-u Osmaniye Killiyesi
(1755) igerisinde yer alan Sehsuvar Valide Sultan Turbesi'nin kubbe
kasnagindaki kalem isi stislemelerde gortilmektedir. Burada yivli
bir stitun bashginin tzerinde volUtlerle baglantili olan akantlar-
dan biri koyu gri digeri ise yavruagzi rengindedir (Halici, 20223, s.
167,177, 178). Tek donisli vollte badlh olan akantlar egilim goster-
dikleri yone dogru savrulmus haldedir. Ana damar ve yaprak dilim-
lerini belirleyen yaprak damarlari ortadan kalkmis, motifin akant
oldugunu gosteren tek detay dilimli ve disli yaprak uglari olmus-
tur. Zarif ve egrisel hatlardan olusan motiflerin savrulmus halde
ele alinmalari, yaprak formunun digina ¢ikan gortinimleri ve renk
kurgusu Rokoko Uslubunu yansitir (Gorsel 14-a). Turbenin kub-
be kasnaginda yer alan kalem isi slislemelerde, stGtunun ayakl
kaidesinde ise C kivrimli akantlara yer verilmistir. C kivrimlarinin
sirtinda yer alan akantlar kabuksu bir goriinimle Rokoko’nun
etkisini yansitmaktadir (Halici, 2022a, ss. 176-177). C kivrim-
I akant motifi dip kisminda tek dondsli bir volitle baglamistir.
Karin bolgesinde digli yaprak dilimleri disariya dogru tasmistir.
C kivriminin sirtinda ise kabuksu goriinimle akant yapraklari yer
almistir. Motifin Ust kismi kivrilmadan stitunun kaidesini olustur-
an ayaklara akant yapraklari ile baglanmistir (Gorsel 14-b). 1780
yilinda insa edilen I. Abdilhamid Han Tirbesi revak kubbesinde
de Rokoko'nun bu 6zelliklerini gosteren C kivrimli akant yer al-
maktadir (Halicl, 20224, s. 260, 299). C kivrimi dip kisminda volUt
donustl ile baglamis, kivrimin tepe noktasi ise dilimli yapraklarin i¢
bikey bir sekilde egilmesiyle tamamlanmistir. Kivrimin sirt bolge-
sinde hafif i¢ blikey sekilde diizenlenen akant yaprak dilimlerinde,
uclara dogru ylizeysel damarlar iglenmis, yaprak uglari oval sekilde
dilimlenmistir. ic biikeylik ve yaprak damarlarinin belirsiz hali, mo-
tifin kabuksu gortinimine katki saglamistir (Gorsel 15).

Gorsel 14.

(a) Sehsuvar Valide Sultan Tirbesi kubbe kasnagdi siislemelerinden detay
|

(b) Sehsuvar Valide Sultan Tiirbesi kubbe etedi stislemesi detay
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Gorsel 15.
I. Abdiilhamid Han Tirbesi Revak Kubbesinden C kivrimli akant

I. Abdiilhamid Han Turbesi’nde tas malzemeli akantlar da dikkat
cekicidir. Dekoratif kemerli bu akantlar, iki ayri bigimsel uygu-
lamaya sahiptir. Bunlarda ilki tirbenin gliney cephesinde bu-
lunan sebilde gordlir. Kurnanin hemen Uzerinde yivli plasterin
S kivrimi seklinde belirlenen dekoratif kemerinin iki ucunda ve
sirtinda butlnlesik olarak akantlar yer almaktadir. Bu akantlarda
da Rokoko 6zelligi olarak kabuksu gorintm yer alir. Bu goriinim,
dilimleri birbirinden ayiran damarlarin oluk seklinde ele alinmasiy-
la saglanmistir. Zarif egrisel hatlardan olugsan bu dizenlemede
akantlar yine Rokoko Uslubun belirteci olarak savrulmus haldedir
(Gorsel 16-a). Turbenin bir diger dekoratif kemerli akanti, Resm-i
Kademf Saadet bolimiinde yer almaktadir. 1784’'de Sam’dan ge-
tirilen ve Hz. Muhammed'in ayak izi oldugu kabul edilen Kadim-i
Serif (Halicl, 20223, s. 270) icin yaptirilan mermer panonun alt
kisminda camli bir nig bulunur. Bu nisin dekoratif kemerinin Ust
koseleri ve tepe kismi tamamen akant motifleri ile bezenmistir.
Yine belirgin dilim damarlari ile kabuksu bir gértinime kavusan
akantlarin yaprak dilim uglari altin yaldizla vurgulanmistir. Bir yel-
paze seklinde agilan akantin yaprak dilimleri savrulmus, yaprak
uclari da kivrilmig haldedir. Akant motifinde yer yer tek donusli
volitle baglayan ve S seklinde kivrilan dilimler gorilmektedir. Mo-
tif dogada goriindtigu halinden blytik oranda uzaklagmistir. Nisin
taban kisminin koselerinde de C seklinde kivrilan ve ¢an gicegine
baglanan akantlar yer alir. Bu akantlarin arasinda da yine C kivrimli
daha cok istiridyeye benzeyen motifler bulunur. C kivrimli akant-
larda yaprak dilimlerinden itibaren bir kivrilma soz konusudur
(Gorsel 16-b).

Kadirgada 1779-80 yilinda inga edilen Esma Sultan Namazgah
Cesmesi (Ozdamar, 1988, s. 227) ayna tasinda yer alan bezemel-
erde, tag seklinde akant, S kivrimli akant ve C kivrimli akantlardan
olusan bir kompozisyon gorilir. Cesmede, aynaligin alt bolimin-
den volGtlU bir gikigla ylkselmeye baslayan S kivrimh akant ve yu-
karida yer alan C kivrimli akant ince bir dal vasitasiyla birbirlerine
baglanmaktadir. Bu sekliyle dekoratif kemeri olusturan motifle-
rden C kivrimliakant motifi farkli bir diizende ele alinmistir. Rokoko
Uslubunda genel olarak kivrimin dip bolimi tek donusli volitle
baslamakta ve tepe noktasinda akanta yer verilerek i¢ bikey bir
dizenleme ile sonlanmaktadir. Bu Ornekte ise akant yapraklari
alt kisimdan baslamaktadir. Akantla baglayan kivrim yukarida tek
donUsli bir volltle son bulmustur. Dip kisimda yer alan akant
dilimlerinin damarlari ylizeysel olarak igslenmistir. C kivriminin sirt
béliminde istiridyeye benzer kabuksu bir goriiniime sahip olan

ikinci bir akant motifi bulunur. Burada dilim damarlari belirgin tu-
tularak kabuksu gortinim vurgulanmistir. Motifin akant oldugunu
gosteren tek unsur, tepe yapraginin katlanarak bikilmesidir (Gor-
sel 16-h).

(a)
Gorsel 16.
(a) Abdtilhamid Han Tirbesi Kademi sebil detayi
(b) Abdlilhamid Han Tirbesi, Resm-i Saadet

Gorsel 17.
Kadirga Esma Sultan Namazgéh Cesmesi, 1779-1790

1782 tarihinde insa edilen Emirgan Himasah Hatun Cesmesi'nin
(Sezen, 1993, s. 35) dort cephesinde, niglerin etrafini geviren de-
koratif kemerlerin baglangi¢ kisimlari volUtli akantlarla belirlen-
mistir. VolUtlerden S kivrimina benzer egrisel hatla gikan akantlar-
da, ana damar ve yaprak dilimlerinin tamami ortadan kalkmistir.
Yaprak dilimlerinin yerine zarif ve ince egrisel dallar islenmistir.
Motifin akant oldugunu gosteren detaylar ise volUtli ¢ikistan he-
men sonrayer verilen tek dilimden olusan yapraklarve tag kisminin
dilimlii¢ bukey dizenlemesidir. Bunun yani sira akantlari meydana
getiren saplarin sirt kismina bagli dik sekilde dlizenlenen akantlar
bulunmaktadir. Yine ana damar ve yaprak dilimlerini ayiran dam-
arlarin tamamen ortadan kalktigr bu diizenlemede, Rokoko'nun
kabuksu akant anlatimi agikgca gorilmektedir (Gorsel 18).
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Gorsel 18.
Emirgan Hiimasah Hatun Cesmesi, 1782

1802-1805 tarihli istanbul Selimiye Cami'nin (Blyiik Selimiye
Cami) (Ramazanoglu, 2009, s. 434), mihrap, vaaz kirstist ve min-
berinde farkh bigimsel 6zelliklerle ele alinan volitll akantlar bu-
lunmaktadir. Bunlardan mihrapta yer alani, nigin etrafini ceviren
dikdortgen silmenin tag kisminda bulunur. Bu bolimun her iki
yanindan volUtli gikigla belirlenen motif, akant yapraklarinin verev
sekilde duizenlenmesinden olugsmustur. Caminin mermer vaaz
klrststnUn her iki yaninda bezeme unsuru olarak yer alan plaster-
larin bashklarinda da tek dontsla voliitli akantlar bulunmaktadir.
Vaaz kirsustnin sttun baglklarinda ve dekoratif kemerlerinde
S kivrimli voliitli akantlar ile C kivrimli akantlar yer almaktadir.
Akantlar sade ve egrisel hatlardan olugsmaktadir. Mihrap ve vaaz
kirstisinde yer alan akantlarda ana damar ve yaprak dilimleri
kismen belirgin, yaprak uglari ise diglidir. istiridye kabuguna son
derece benzeyen motifin akant oldugunun tek gostergesi yaprak
uclarinin bu digli halidir. Benzer sekilde minberde yer alan S
kivrimli volUtll akantlarin da kabuksu goriinimi 6n planda olup
govdelerinde yer yer diga tasan yaprak dilimleriyle akant oldugu
anlasilmaktadir. Bu diizenlemelerle Rokoko Uslupta yer alan ka-
buksu gorinim, akant motifinin istiridyeye Oykinerek diizen-
lendigi 6rnekleri meydana getirmistir.

Giirsel 19.
Istanbul Selimiye Cami’de (BlyUk Selimiye Cami) mihrap ve vaaz kiirsisd,
1802-1805

Art and Interpretation |1 2025 45: 18-34 | doi: 10.47571/sanatyorum.1460721

Gorsel 20.
istanbul Selimiye Cami'de (Bliylik Selimiye Cami) minber, 1802-1805

Rokoko akantlarin bir diger ornegi, Kligliksu Mihrisah Valide Sul-
tan Cesmesi’nde yer almaktadir. Ill. Selim tarafindan 1806 yilin-
da valide sultan i¢in yaptirilan ¢cesme, 1866 yilinda bir onarim
gecirmis (Agaoglu, 2018, s. 142), bu onarimda Ampir dénem et-
kileri cesmeye yansimistir. Dort yonll bir meydan gesmesi olan
yapinin her bir ylizeyinde dekoratif kemerler bulunur. Bunlar
icerisinde, aynaligin etrafini ceviren dekoratif kemerlerde Rokoko
etkili volUtll akantlara yer verilmistir. Burada gift donusli volitten
¢ikan zarif egrisel bir hattan meydana gelen sap kisminda, mo-
tifin akant oldugunu gdsteren tek 6ge sada ve sola dogru gikinti
yapan ve birer dilimden olusan akant yapraklaridir. Rokoko’nun
yogun stilize edilmis bezeme anlayisina uygun olarak akant motifi
dogadaki gértiinimiinden uzaklagmis, egrisel hatlardan meydana
gelen kabuksu bir diizenleme gostermistir. Benzer sekilde tepelik
bolimiinde yer alan tag seklindeki akantta da Rokoko etkiler de-
vam etmektedir.

Gorsel 21.
Kligliksu Mihrisah Sultan Cesmesi, 1806/1866

19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da Barok, Rokoko ve
Ampir'e karsi bir mesafe baslamig, bu donemde bu Usluplari da
icine alan karma bir anlayisi temsil eden Eklektik akim meydana
gelmistir. Osmanli’'nin Fransa ile olan iligkileri sonucu bu akim es
zamanli olarak Osmanli topraklarinda da gérilmustir. Bu donem-
de ayni zamanda Oryantalizm de eklektik bir anlayigla Osmanli
sanatinda gorilmeye basglanmistir (Halici, 20224, ss. 112-113, 117).
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Osmanli sanatinin bu dénemi ayrica Rokoko, Barok ve Ampir igin
de bir yeniligi ifade etmektedir.

18. yUzyilin ilk ceyredinden 20. ylizyil baglarina kadar devam eden
batililasma doneminde Rokoko, bezeme sanatindaki hakim tslu-
bu meydana getirmistir. iki asirlik bu siirecte Rokoko'da kendi
icerisinde bir degisim gostermis, ozellikle 19. ylzyilin sonlarina
dogru Rokoko akantlarda bu degisim net bir sekilde izlenebilm-
istir. istiridye kabuguna dykiinerek ele alinan akant motifleri de-
vam etse de 18. ylzyilin ikinci yarisi ve 19. ylzyilin son geyregdine
dogru gorllen ve akanti bliylik oranda istiridye kurgusu ile ele
alan anlayis, yerini tekrar 1750’lerden onceki naturalist etkinin de
goruldigu bir dlizenlemeye birakmistir. Bunlar arasinda Fatih Bala
Sebili ve Cesmesi’nde (1891) (Tali, 2009, s. 53) dogal goérinime
daha yakin, motifin bir yaprak kivrimina sahip oldugu, ortada ana
damar ve bunun etrafinda sekillenen belirgin yaprak dilimlerinin
siralandi§i ve yaprak uglarinin hafif savruldugu bicimlenme, 18.
yUzyilin ilk yarisinda gorilen ve naturalist anlayisa daha yakin olan
Rokoko akantlarini animsatir. S6z konusu bu degisim Eklektik
doénemin bir getirisi olarak da Osmanli sanatinda yerini almistir.

Gorsel 22.
Fatih B&la Sebili ve Cesmesi, 1891-1892

Osmanli Barok’'unda Akant Motifi

Barok sanat, Osmanlrda Rokoko ile es zamanli gorilmektedir.
Bununla birlikte Barok etkiler yogun olarak I. Mahmut devrinde
1741den itibaren gortlmeye baslanmistir (Eraslan, 2020, ss. 304-
342). Temelde bir bagkent Uslubu olan Osmanli Barok sanati mi-
marive mimariye bagl stislemede gosterdigi etkiyi plan agisindan
sinirli sayida gostermistir. Bu dénemde yapilarin cephelerinde
konsolsu ¢ikmalar, girintili ve cikintih pervazlar, dalgali sacak-
lar, bezeme unsuru olan yivli ve disa taskin situn dizileri, vollt,
kartus, madalyonlu bezemeler, akant basta olmak Uzere gesitli
bitkisel motiflerin abartili hacimlerle ele alindigi gortlir. Barok
sanatta, sUslemeler katmanlar halindedir. Kompozisyonlarda st
Uste binmis bitkisel agirlikl motif 6bekleri, S-C kivrimlari, volitler,
istiridye kabuklari, kartuslar, madalyonlar uygulanmis, bu 6geler
disa tagkin, i¢ ice ge¢gmis bir devinim halinde ele alinmistir. (Halic
& Yurttas, 2022, s. 3-28; Atasoy, 1992, ss. 81-83). Ancak dnem-
le Gzerinde durulmasi gereken husus, Osmanli sanatinda Barok
etkili sisleme 6geleri Rokoko kadar yaygin degildir. Ampir doneme
kadar Osmanli sanatinda Rokoko bezemelerin hakim oldugu
gorulur. Dodan Kuban (1998, ss. 71-72) Barok'un Osmanliya,
Rokoko’nun bezeme motiflerinin ithali sonucu baglayan bir siireg
ile geldigini ve mimari tasarima dahil oldugunu belirtir. Bunun
yani sira Osmanlrda bezemeye hakim olan Rokoko Uslubundan
keskin hatlarla ayirmanin zorlugundan bahseder. Rokoko’nun
bezemedeki hakimiyeti karsisinda Barok ise daha ¢ok cephelerde
kirilan ve kivrilan pervazlarla, demet slitun-plaster ve bunlarin
kademeli bagliklari gibi 6gelerle, oval madalyon ve kartuslarla
gorulur. Bununla birlikte tek basina islenen sisleme 6gelerinde

disa tasgkin, t¢ boyutlu ve kivrimli hatlarla 6n planda olan Barok
etkili stsleme unsurlari dikkat cekicidir. Bunlar arasinda akant
motifi yine birincil stisleme 6gelerindendir. Barok donem akantlari
Rokoko karsisinda yalnizca hacimsel fark ve ¢ boyutluluk gibi
unsurlarla degil daha naturalist bir etkiyle ele alinmasiyla da
farkhhklar icerir.

1755 yilinda insa edilen Nur-u Osmaniye Cami, Tlrk Barok san-
atinin en dikkat c¢eken o&rnegidir (Eyice, 2007, ss. 264-266).
Camide, harimin kuzey tag kapisinda ve mihrabin kavsarasinda yer
alan akant dizileri, Barok’un siskin ve disa tagkin anlatimina uygun
olarak ele alinmis, bunun yani sira akant motiflerinde ana damar
belirgin hale getirilmis, yaprak dilimleri birbirinden ayrilmis, her
bir ayrimda dilimler digli ve dikenli olarak ele alinmis, akantlarin
tag kismi dayine disli ve dikenli bir yapida islenmistir. Akantlar, s6z
konusu bu ozellikleri ve naturalist diizenleriyle kabuksu dokusu
baskin olan Rokoko akantlarindan tamamen ayrilmaktadir. Nuru-
osmaniye Cami'de gorilen Barok etkili bu akantlarin benzer bir
ornegi 1777 tarihli Glilhane Hamidiye Sebil’nde de (Kuban, 1954,
s.108) yer almaktadir.

Gorsel 23.
Nuruosmaniye Camisi harim kuzey tagckapi kavsarasi ve mihrap detayi, 1755

Gorsel 24.
Gllhane Hamidiye Sebili akant detayi, 1777

1783 tarihinde kapsamli bir onarim gegciren Ill. Mustafa Turbes-
i'nin dogu cephesinde yer alan plaster slislemelerinde gortlen
volUtll akantlar, Barok ozellikler yansitmaktadir (Halici, 202243, ss.
190-193). Coklu vollt dondsleri butlinlesik ve dolgundur. Volitl-
erin sirt kisminda yer alan akantlar da Ust Uste bindirilmis yaprak
demetleri seklindedir. Farkli yonlere bakan ikili akantlarin tam
ortasinda istiridye kabugu motifi bulunmaktadir ve akantlar bu
motif vasitasiyla birbirine baglantilidirlar (Gorsel 25). Katmanlar
halinde ele alinan S kivrimli ve volUitli bir diger Barok akant 6rnegi
Kiguksu Mihrisah Sultan Cesmesi’'nin (1806/1866) (Agaoglu, 2018,
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s. 142) kaidesinde plaster seklinde bir diizenlemeyle yer almakta-
dir. Zeminden baslayan ve belirgin bir kivrilmayla yukari dogru
uzayan motifin tepe kismi, cesme kurnasinin althgr seklinde diiz-
enlenmigtir. Dip ve tepe kisminda bulunan volit kivrimlari, Antik
orneklerde gortldigu sekliyle oldukga dolgun ve bitlnlesik olarak
ele alinmistir. Bunlarin arasinda yer alan akantlar S kivrimi yapa-
rak volUtlere baglanmistir. Akantlarda ana damar ve yaprak damari
ayrimi ortadan kalkmis, tim dilimlerde belirgin damarlara yer ve-
rilmistir. Yaprak dilimleri Ustteki vollte dogru hafif disa savrulmus
haldedir. Voltll akantin disa tagkin t¢ boyutlu gérinim, volttl-
erin dolgun ve butlnlesik dlizeni ve yapraklarin Rokoko'ya nazaran
daha naturalist etkisi Barok donem 6zelligidir (Gorsel 26).

Gorsel 25.
I1l. Mustafa Tirbesi dogu cephede yer alan plastir lzerindeki siisleme 1783

Gorsel 26.
Kligliksu Mihrisah Sultan Cesmesi detay, 1806/1866
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Barok donem akantlarinin blytk 6lgtide benzer sekilde islendikleri
gorulir. Rokoko’nun istiridyeye dykiinen kabuksu dokusu, Barok
dénemde yerini yaprak formunun daha belirgin oldugu bir diiz-
enlemeye birakmistir. Bunlar arasinda 1816-1817 yilinda insa edi-
len Naksidil Valide Sultan Turbesi’'nin (Halici, 20224, s. 384) kubbe
kasnaginda yer alan plasterlarin kaidelerindeki S kivrimli volttli
akantlar, cephede dik bir sekilde yerlestirilmistir. Kademeli iki ayr
motifin birlesiminden olusan akantlardan 6nde olani daha algak
bir seviyede verilmistir. Akantin dip kismi boyunca uzanan volitler
dolgun ve bUtlnlesik haldedir. Buradan S kivrimi yaparak uzayan
akantlarda, ana damar ve yaprak dilim damari ayrimi ortadan kal-
mis, ttm dilimlerin damarlari belirgin olarak verilmistir. Akantlarin
yaprak uglari yelpaze seklinde agiimigken tepelik bolimleri tag
seklinde i¢ blkey kivrilmaya sahiptir. Digli ve dikenli yapraklara
sahip olan akant motifleri ¢ boyutlu olarak ele alinmistir.

‘ L.
Gorsel 27.

Naksidil Valide Sultan Tiirbesi, 1816-1817

18. yuzyilin ikinci yarisindan 19. ylzyilin ilk yarisina kadar Barok
akantlarin yaygin olarak tek basina, 6zellikle siitun-plaster dizile-
rinde basliklarin Ust kisminda uygulandiklari gorilir. Bu akantlar
parsomeni andiran volUtlu ¢ikiglari, derin bir S yapan kivrimlari ve
bazen de motifin ana yapraklarinin Ust Uste bindirilmis katmanli
haliyle gordlir. 19. ylzyilin ikinci yarisindan sonuna dogru Barok
akantlara Oryantalizmin de etki ettigi bir dénem baslamistir. Oz-
ellikle motifin gévde kisminda zincir benzeri gozlerden olusan
detaylar ile yaprak dilim ayrimlarinin derin tutulmasindan meyda-
na gelen Oryantalist etkiler mevcuttur. Barok hacmin azaldi§i bu
orneklerde motife eslik eden volUtler gok donlsli 6zelligini devam
ettirmis olmakla birlikte daha basik turulmus, yaprak formunun
belirgin anlayisi strdUrilmistdr. Bir yenilik olarak yaprak gozleri
de belirgin hale getirilmistir.

Eklektik akimin bu donem ornekleri arasinda 1896-1901 yilinda
insa edilen Il. Abdilhamid Cesmesi (Kogyigit, 2019, s. 350), dort
yoénde yer alan sutunlarin Gzerinde ylkselen bezeme amagli pla-
sterlarinda S kivrimli volUtli akantlar bulunmaktadir (Gorsel 28-
29). Ayrica kitabenin her iki yaninda C kivrimli, cesme aynaliginda
S kivrimli ve helezonik akantlar yer almaktadir (Gorsel 29). Bu
akantlar, Eklektik akim igerisindeki Barok etkileri yansitir bir diiz-
enlemeye sahiptir. Volltlerde donisler kademeli olsa da disa
taskinlik yerine basiklik 6n plandadir. Akantlarda yaprak dilimleri
belirgin, yaprak uglari digli ve dikenlidir. Bunun yani sira Oryanta-
list etkileri de gosterir sekilde adeta bir zincir gibi siralanmig olan
yaprak gozleri son derece vurgulanmistir.
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Gorsel 28.
Il. Abdllhamid Cesmesi, Sisli, 1896-1901

- .
Gorsel 29.
Il. Abdtlhamid Cesmesi, Sisli, 1896-1901

Osmanli Ampir’inde Akant Motifi

Fransa’da 1804’te baslayip 30 yil kadar stirmts olan Ampir (Gom-
brich, 2016, s.267) Osmanli sanatinda es zamanli olarak gorilmeye
baslamis, adeta devletin resmi Uslubu olmus, Il. Mahmut dénem-
inde blyUk bir gelisim gostermistir (Eyice, 1995, s. 160). Ampirde
asker? semboller; mesale, top, rozet, kilig, arma, glines kursu gibi
motifler 6n plandadir. Antik Roma ve Yunan sanatinin geometrik
dengeye dayanan Uslubunun yeniden canlandiriimasini ifade eden
bu donem mimarisinde, cephelerde simetrik bolimlenme, lGggen
alinliklar, stitunlu girisler yer alir. SGslemede de benzer sekilde An-
tik sanatin etkisi yogundur (Germaner, 1997b, s. 88; Halici, 2022a,
ss. 55-56; Halici, 2022b, s. 268). Ampir'in Osmanlrda goraldigu
yuzyil, Hollanda merkezli kulak kepgesi stili gibi farkli sanat cev-
relerinin de Osmanli sanatini etkiledigi donemdir (Halici, 2024).
Barok’'un bir devinim halindeki abartili hacimleri, Rokoko'nun
asimetrik-butlnlesik motifleri, Ampir sanatta yerini sade, zarif
ve simetrik bir anlayisa birakmistir. Bitkisel motif agirlikli Ampir
sanatta, akant motifi en fazla kullanilan siisleme 6gelerindendir.
Ampir akantinda yapraklar zarif ve uzayan bir forma sahiptir (Halici,
2022b, s. 268). Osmanli Ampir’'inde akant, 19. ylzyilin ilk yarisinda
ayni ylzyilin ikinci yarisina kiyasla daha hacimlidir ve yapraklarin
dogal gorintmleri daha fazladir. Bu donemde motif, dogadaki
gorinimine uygun olarak verilmistir. Ampir akantlarda kivriml
hatlar ve helezonik kivrilma 6n plandadir. Bu tirdeki akantlar Ba-
rok ve Rokoko'da da goriilmekle beraber Barok'ta i¢ ice gegmis,
karmasik, farkl motiflerle birlestirilmis haldedir. Rokoko'da ise asi-
metrik egriler icermektedir ve kabuksu gorinim agirliktadir. Am-
pir akantlarin genel 6zelligi ise ince, zarif ve simetrik olmalaridir.

Osmanli Ampir akantlarinin ilk érneklerinin hacimli dlizenlemesi,
1815 yilina ait Beyoglu Il. Mahmud Cesmesi'nde (Tungez, 2022, s.
521) bu anlayisa uygun olarak yer almistir. Cesmede kitabeligin
her iki yaninda yer alan volutli akantlar, S kivrimini andirir sekilde
yukarr dogru uzamistir. Ampir sanatin ilerleyen donemlerinde
akant motifinin adeta savrulan bir til gibi ele alindigi ylizeysel
anlayis, bu ilk donemde gorilmez. Cesmedeki akantlarda yaprak
dilim ve damarlari kalin ve dolgun verilmigtir.

(b)
Gorsel 30.

(a) Beyoglu Cukur Mahallesi Il. Mahmud Cesmesi, 1815
(b) Cesme akantlarinin ¢izimi

19. ylzyilin ilk yarisinda goérilen hacimli Ampir akantlarin bir diger
ornedi 1819 yilina ait Galata Mevlevihanesi Cesmesi’nde (Tungez,
2022, s. 523) gorllmektedir. Cesmenin ayna tasinda yuvarlak
kemer igerisinde yer alan akantlar, Ampir dénemin bir diger be-
lirteci olarak vazodan ¢ikan bitkiler seklinde ele alinmistir. Vazo-
dan giktiktan sonra asagdi dogru S seklinde kivrim yapan akantlar
¢ boyutu veren hacimleri, yaprak dilimlerinin belirgin ve dikenli
yapisi ile dikkat ceker. Bu dlizenleme Barok sanatta da olmakla
birlikte Barok’'un katmanlar halinde abartili hacimlerle ele aldigi
orneklerden ayrilir. Galata Mevlevihanesi Cesmesi’ndeki akant-
larin yaprak dilimleri, ana damardan ayrilan ytizeysel dilimler ola-
rak degil her biri yaprak dokusunu vurgulayan daha derin damarlar
olarak yer almig, bu haliyle natural bir etki saglanmistir (Gorsel 31).

Gorsel 31.
Galata Mevlevihanesi Cesmesi’nden akant motifi, 1819

19. yUzyilin ilk yarisinin sonlarina do§ru Ampir akantlarda ylzyilin
ikinci yarisina hazirlik asamasini yansitir sekilde bazi degisiklikler
gorillr. Nusretiye Cami minberinde (1823-1826) (Eyice, 2007, s.
274), akantin yaprak dilimlerinin incelmeye basladidi, bir bltin
olarak U¢ boyutluluk saglansa da hacmin azaldi§i gorulir (Gorsel
32). Benzer sekilde II. Mahmut Tiirbe ve Sebili'nin (1840) (Ozgiiven,
2003, s. 357) slitun bagliklarinda akantlarin son derece ylzeysel
ele alindigi gorulur (Gorsel 33).
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Gorsel 32.
Nusretiye Cami minber detay, 1823-1826

Gorsel 33.
Il. Mahmud Tiirbe-Sebili detay, 1840

1850’lerden sonra Ampir akantlarda bir ylizeysellik s6z konusudur.
Bu donem akantlari, adeta havada ugusur vaziyette ele alinmis,
yaprak dilim ve uglari incelmis ve savrulmus halde diizenlenm-
istir. Savrulma hareketi Rokoko Uslupta da gortlmektedir. Ancak
Rokoko’nun asimetrik egrilerden olusan sert savrulma hareketi,
Ampirde bir diizen igerisinde yumusak bir savrulmayla ifade bul-
mustur. Ampir’in bu tiirdeki akantlarinda S kivrimli olan akantlarin
yaprak uglari bir yone dogru savrulmusken C kivrimi ile belirlenen
akantlarda isinsal bir diizenleme stz konusudur. Galata Mevle-
vihanesi’nde 1851-1852 yilinda Abdilmecid tarafindan onartilan
Hasan Aga Cesmesi’nin onarim kitabesinin hemen Uzerinde yer
alan akant, Abdilmecid’in tugrasini geviren madalyonun etrafini
sarmaktadir (Tanman, 1996, s. 318). ince, zarif ve bir tiil gibi savru-
lan akantlar ¢an gicegi ile baglanmis haldedir. Bu donem akant-
larinda naturalist etki de zayiflamistir.
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(@)

Gorsel 34.
(a) Galata Mevlevihanesi’nde Hasan Aga Cesmesi, Onarim 1851-1852

(b)
(b) Galata Mevlevihanesi’nde Hasan Aga Cesmesi akant detayi

1800’lerin son ¢eyreginde Ampir akantlardaki gizgisellik artmis,
motif blylk olglde ylzeysellesmistir. Bununla birlikte yaprak
dilimlerinde ve uglarinda natural etkinin devam ettigi gorulir.
Bu anlayisi en iyi yansitan orneklerden biri, 1866'da kapsamli bir
onarim gegiren Kiglksu Mihrisah Valide Sultan Cesmesi’nde
(Agaoglu, 2018, s. 142) gorulir. Cesmede yer alan S kivrimli volUtla
akant, gift donulsli bir volltle baglamakta, vollt gizgisinin devami
niteliginde akantin ana damari devam etmektedir. Ana damarin
Ust kisminda farkli yonlere dogru yumusak bir gegisle savrulmus
akant yaprak dilimlerine yer verilmistir. S kivriminin ucunda da
dilimleri ve ta¢ kismi savrulmus bir akant daha yer almaktadir
(Gorsel 35). Cesmenin kitabesinin hemen altinda ise karsilikli yer-
lestirilmesi sonucu bir madalyon kurgusunu saglayan C kivrimli
akantlar bulunmaktadir. C kivrimlarinin birbirine baglantisi istiri-
dye kabuklariile saglanmisg, motifin sirt kisminda ise isinsal sekilde
savrulmus akant yapraklarina yer verilmistir. Her iki uygulamada
dayaprak dilimlerinin dogadaki goriiniime uygun olarak ele alind-
131, yumusak bir gegisle savrulma ya da isinsal dtizenlemenin vur-
gulandigi gorilmektedir (Gorsel 35).

19. ylizyilin sonlarinda Oryantalist etkilerin de bulundugu Eklektik
anlayis icerisinde, Ampir akantlarda 6nemli degisimler meydana
gelmistir. Akantlar, bu ylzyilin ilk yarisinda gorildigu gibi daha
hacimliigslenmeye basglamis, Gi¢ boyutlu bir goriinim kazandiriimig
ve yaprak dilimlerindeki ylizeysellik ortadan kalkmistir. Oryantaliz-
min bir getirisi olarak yaprak gozleri belirgin ve sik araliklarla igl-
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enmistir. Bu donemden dnce Ampir akantlarin daha ¢ok volltlerle
ele alindigi gordlir. Yizyilin sonuna dogru, ¢an cigedi, kivrik dal ve
cesitli bitkisel 6geler akantla bitiinlesik hale uygulanmistir. S6z
konusu bu 6zelliklere sahip akantlar arasinda Fatih Bala Sebili ve
Gesmesi'nin ayna tasinda yer alan karsilikl akantlar gosterilebilir.
Alt ve Ust kisimda helezonik bir kivrilmaya sahip olan motif, daha
hacimli olarak dizenlenmis, yaprak dilimleri savrulma hareke-
tinin yerine kivrilmistir. Yaprak gozleri de son derece belirgin ve
sik araliklarla iglenmistir. Akant motifi alt kisimda helezonik kiv-
rilmayla baglamigken Ustte bu kivrilmanin merkezinde gigcek mo-
tifine yer verilmig, akantlar da ¢an gigegini andiran bir kurguyla ele
alinmistir.

Gorsel 35.
Kligliksu Mihrisah Valide Sultan Cesmesi akant detaylari

Gorsel 36.
Fatih Bala Sebili ve Cesmesi, 1891-1892

Sonug

18.ylzyilda Lale Devri ile baglayan batili etkiler Osmanlrda yaklagik
iki asir boyunca sanatin konusu olmustur. Ozellikle siisleme sanat-
larinda agirhigi hissedilen Rokoko, Barok ve Ampir sanat, Osmanli
sanatinda es zamanli goérilmistir. Bu durum ve soz konusu bu
Usluplarin ortak unsurlari, siisleme sanatlari agisindan kompo-
zisyonun tanimlanmasinda bir karmasaya yol agmis, bu dénem
bezeme programlari hakkinda yapilan calismalar bu karmasayi
yansitir sekilde ele alinmistir. Tanimlamalarda, bezeme Uslup-
larinin genel olarak Barok-Rokoko, Barok-Rokoko-Ampir ya da alt
Uslubu belirtiimeden Eklektik seklinde aktarildigi gorilmistir. Bu

balismada, s6z konusu bu karmasa dénemin en yogun sisleme
kompozisyonlarindan birini olusturan akant motifi tzerinden ele
alinmistir. Calisma, bu motif baglaminda, kompozisyonun Uslup
tayinini yapmay! amagclamistir. Bu agidan Usluplara ve bu tslup-
larin gesitli dénemlerine gore akant motifinin gegirmis oldugu
dondstmle ile su bulgulara ulagiimistir;

Rokoko akant motifi, kabuksu dokusu, asimetrik egrisel hatlari,
kivrilan ve savrulan diizenlemesi ile dikkat ¢eker. Motifte savrul-
ma hareketi Ampir sanatta gorildigi gibi yumusak bir gecisle
degil sert bir dinamizmle belirlenmistir. Rokoko akant motifi
ilk defa goruldigu Ill. Ahmet Cesmesi'nden (1728-9) 1750’ yill-
ara kadar daha dogal bir gériiniime sahiptir. 1750’lerden itiba-
ren dogal gorinimiinden uzaklasmaya baslayan akant, kabuksu
bir gérinime kavusmus, 1770’lerde baslayan slrecte istiridye
kabuguna benzer bir kurguya sahip olmustur. Bu donemde isti-
ridye ve akant motifini ayirmanin tek yolu, motifin u¢ kisimla-
rinda yapraksi dokunun var olup olmamasiyla elde edilmistir.
Rokoko, 1780’lerden itibaren yelpaze seklinde agilan kabuksu bir
gortinime kavusmustur. 1750’lere kadar gorilen tek basina veya
S, C kivrimlari, volit vb. motiflerle uygulanan akantlarda, bittinle-
sik motif sayisi artmistir. Akantlarin ug kisimlarindaki asimetrik
savrulma hareketi vurgulanmig, motif bir bitin olarak daha ge-
nis bir ylizeyde uygulanmistir. 1800’lerin baslarinda akant motifi
daha dolgun bir anlatima kavugsmustur. Bu donemde istiridye ka-
bugu kurgusu daha belirgin hale gelmis, Barok'ta gortlen dolgun
volit, S ve C kivrimlari, Rokoko akantinda da uygulanmistir. Mo-
tifin Rokoko kurgusu dogal goériniminden tamamen uzaklasan
kabuksu gortinimle saglanmistir. 19. yizyilin ortalarindan 20.
ylzyilin baglarina dogru akant motifinde bir ylizeysellik s6z konu-
sudur. Butlnlesik motif sayisi tekrar azalmistir. Kabuksu goréinim
devam etmekle birlikte 1750’lerden 6nce gortlen dogal goriinime
yakin motifler igslenmistir. Motiflerin gdvdeleri hala daha kabuksu
gorinimli olsa da yaprak uglari ve 6zellikle tag yapraklardaki kiv-
rilma natiralist anlayisa yakindir.

Barok donem, Rokoko ile benzer bir motif dagarcigina sahip-
tir. Bu donemde akant yine birincil motiflerdendir. Barok akanti,
Rokoko’nun asimetrik egrilerine karsin abartili hacimlerle uy-
gulanmig, kimi zaman birden fazla motifle bitlinlesik halde kimi
zaman da tek bagina ancak katmanlar halinde iglenmistir. Rokoko
ile es zamanli olarak Osmanli sanatinda gérilen Barok dénemde
akant motifi, 18. ylzyilin ilk yarisinda, Rokoko'dan daha hacimli
olmakla birlikte ytizeysel bir uygulamaya sahiptir. 1750’lerden iti-
baren Barok akantlarin grift yapisi artmistir. S, C kivriml, volttli
akantlar ve diger kompozisyon 6geleri, ince dallar vasitasiyla bir-
birine baglanmis, Barok'un dinamik ve i¢ ice ge¢gmis kurgusu vur-
gulanmistir. 1780’lere kadar Barok akantlarin kismfytzeysellidi, bu
donemden itibaren yerini ¢ boyutlu aktarimin yayginlastigr uy-
gulamalara birakmistir. Bitlinlesik olarak uygulandigi S, C kivrimi,
vollt vb. stisleme 6geleri dolgun ve katmanli olarak ele alinmig, bu
dizen akant motifine de yansimistir. 1800’lerin ilk yarisinda Barok
akantlarin yaygin olarak tek basina, 6zellikle siitun-plaster dizile-
rinde basliklarin Ust kisminda uygulandiklari gorilir. Bu akantlar
parsomeni andiran volUtlu ¢ikislari, derin bir S yapan kivrimlari ve
bazen de motifin ana yapraklarinin Ust Uste bindirilmis katmanl
haliyle gordlir. 1800’lerin ikinci yarisindan 19. yizyil sonuna dogru
Barok akantlarda Oryantalist etkiler goriiliir. Ozellikle motifin gév-
de kisminda zincir gibi siralanmis yaprak gozlerinden olusan ya
da yaprak dilim ayrimlarinin derin tutulmasindan meydana gelen
Oryantalist etkiler mevcuttur.

Ampir dénem, Rokoko’nun asimetrik egrilerden olusan bitlnlesik
kompozisyonlarina ve Barok'un kademeli, yiksek hacimli beze-
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me anlayisina bir tepkiyi de ifade etmektedir. Bu dénemde akant
motifi yine birincil bitkisel motiflerdendir. Akant motifi son dere-
ce zarif ve ince ¢izgilerden olusan bir diizendedir. 19. ylzyilin ilk
yarisinda Ampir akanti, ayni ylzyilin ikinci yarisina kiyasla daha ha-
cimlidir. Bu dénemde motif, dogadaki gortinimiine uygun olarak
verilmistir. Ampir akantlarda kivrimli hatlar ve helezonik kivrilma
on plandadir. Ancak bu helezonik kivrilma ne Barok sanatta oldugu
gibi i¢ ice gecmis, karmasik, farkli motiflerle birlestirilmis haldedir
ne de Rokoko'da gorilen asimetrik egriler igerir. Akantlarin genel
ozelligi ince, zarif ve simetrik olmalaridir. 19. ylzyilin ilk yarisinin
sonlarindan baslayarak ylzyilin sonuna dogru motifin hacminde
dikkat cekici bir incelme sz konusudur. Akant yapraklari, motifin
govde kismindan zarif bir sekilde savrulmus haldedir. Ugusur va-
ziyette ele alinan motif, bu diizende genellikle volitlerle birlikte
uygulanmistir. 1890’lardan baslayarak 20. ylzyilin baslarina dogru
Ampir akantinda, tipki Rokoko'da oldugu gibi bittinlesik motif uy-
gulamasi gortlir. Onceki dénemlerde, farkl motiflerle bir arada
uygulansa da bu motiflerle bittinlesmemis olan Ampir akantlari,
bu dénemde S, C kivrimlari, helezonik kivrimlar ve kivrik dallarla
birlesmis haldedir. Bu donemde Ampir akantlarinda Oryantalist
etkiler gorulir. Ozellikle yaprak dilimlerinde yaprak gézinin belir-
gin hale getirilmesi ve cesitli bitki motifleriyle i¢ ice uygulanmasi
bu etkinin en belirgin 6zellikleridir.
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Structured Abstract

The Ottoman Empire embraced European ideas in the 18th century to reform such areas as military, political, and educational, and the
European influences that began in this period caused significant changes in cultural and artistic life. The first Western influences on
Ottoman art began to appear during the Tulip Period, which took place in the first half of the 18th century and constituted the transition
phase between the classical period and Westernization. During the period of Westernization that lasted for nearly two centuries, an
artistic approach influenced by Rococo, Baroque and Empire emerged in Ottoman art under the influence of France. These styles, seen
simultaneously in Ottoman art and France, are particularly prevalent in decorative arts. The fact that the styles were seen in the same
periods in the Ottoman Empire and had common motifs led to confusion in the definition of ornamentations. In studies on the period,
styles are generally defined as Baroque-Rococo, Baroque-Rococo-Empire or Eclectic without specifying sub-styles.

This study examined how acanthus, one of the most widely used motifs of the Westernization period, was rendered in different styles
and its reflection in Ottoman art. In addition, it was aimed to determine the style through the motif, and the differentiating points of
the acanthus according to the styles were tried to be determined. In the research, Istanbul samples, where Westernization is seen most
intensely and simplistically, were preferred. Among these samples, fountains, where the development of styles can be followed more
clearly, constitute the largest group, while samples from palaces, tombs and mosques were also used.

In the research, the following findings were reached regarding the transformation of the acanthus motif in the Rococo style; shell-like
texture, asymmetric curvilinear lines, and curling and swinging arrangement draw attention. The swinging movement in the motif is
determined by a hard dynamism, not a soft one as seen in Empire art. The acanthus motif has a more natural appearance from the
Ahmet Ill Fountain (1728-9), where it first appears, until the 1750s. Starting from the 1750s onwards, acanthus began to move away from
its naturalness, taking on a shell-like appearance and by the 1770s it had an oyster shell composition. The only way to distinguish oysters
and acanthus is through the leafy texture at the ends of the motif. From the 1780s onwards, Rococo acquired a shell-like appearance
that opened in a fan shape. The number of integrated motifs increased in acanthus, which was seen until the 1750s and was applied
alone or with motifs such as S, C curves, volutes, etc. The asymmetrical swinging at the ends of the acanthus was emphasized, and the
motif was applied on a wider surface. In the early 1800s, acanthus was fuller. In this period, the oyster composition is more prominent.
The S-C curves with full volutes seen in Baroque were also applied in Rococo acanthus. The Rococo composition of the motifis achieved
with a shell-like appearance that completely departs from its natural appearance. There was a superficiality in the motif from the mid-
19th century to the beginning of the 20th century. The number of integrated motifs decreased again. Although the shell-like appearance
continued, motifs close to the natural appearance before the 1750s were rendered. Although the bodies of the motifs still have a shell-
like appearance, the curling of the leaf tips and petals is close to naturalism.

The following findings have been reached regarding the acanthus of the Baroque period; Baroque acanthus was applied with exaggerated
volumes, in contrast to the asymmetrical curves of Rococo, and was sometimes integrated with more than one motif and sometimes
rendered in layers alone. In the Baroque period, acanthus had a superficial application, although it was more voluminous than Rococo
in the first half of the 18th century. From the 1750s onwards the intricate structure of Baroque acanthus increased. S-C curved, volute
acanthus and other compositional elements are connected to each other through thin branches, emphasizing the dynamic and
intertwined composition. The partial superficiality of Baroque acanthus until the 1780s gave way to practices in which three-dimensional
transfer became widespread from this period onwards. The Decorative elements such as S-C curves, volutes, etc., which are applied in
an integrated manner, were handled in a full and layered manner and this order was also reflected in the acanthus motif. In the first half
of the 1800s, Baroque acanthus was widely applied alone, especially in the capitals of column-plasters. Acanthus is seen with its scroll-
like volutes, curves forming a deep S, and sometimes with the main leaves of the motif layered on top of each other. From the second
half of the 1800s to the end of the 19th century, Orientalist influences can be seen in Baroque acanthus. There are Orientalist influences,
especially in the body part of the motif, consisting of oculi arranged like a chain or the deep separation of the leaf lobes.

The Empire period also represents a reaction to the Rococo's integrated compositions of asymmetrical curves and the Baroque's
concept of gradual, high-volume ornamentation. The Empire acanthus consists of elegant and fine lines. It is more voluminous in the
first half of the 19th century compared to the second half of the same century. In this period, the motif is suitable for its appearance
in nature. Curvy lines and spiral curling are prominent in acanthus. However, this spiral curling is neither intertwined, complex and
combined with different motifs as in Baroque art nor does it contain the asymmetrical curves seen in Rococo. The general feature of
acanthus is that they are thin, elegant and symmetrical. There is a noticeable thinning in the volume of the motif from the end of the
first half of the 19th century to the end of the century. The acanthus leaves swirl elegantly from the stem. Rendered in a soaring position,
the motif is generally voluted in this arrangement. From the 1890s to the beginning of the 20th century, integrated motif application
is seen in Acanthus, just like in Rococo. In previous periods, the Empire acanthus, which was applied together with different motifs but
was not integrated with these motifs, was combined with S-C curves, spiral curves and curly branches in this period. During this period,
Orientalist influences were seen in the Empire acanthus. The most distinctive feature of this influence is the emphasis on oculi in the
lobes of the leaves and their application within various plant motifs.

In light of the findings obtained in the study, it has been observed that although the styles in question are contemporaneous and
contain many common motifs, there are significant differences in the details. The study will also serve as a source for future studies to
demonstrate that a clear distinction can be made between Western styles.
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