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TURKIYE'DEK i STUDYO MUZISYENLERININ VE ARANJORLER iN
MUZiK EGITIMI DUZEYLER i VE TURLER i UZERINE BiR INCELEME ©

ismail SINIR? Halil APAYDIN 2 Ercan KILKIL 3
Oz

Tirkiye'de populer mizik endistrisinde yer alan myenler, aranjorler, muzik prodiktorleri ve mizik
yonetmenlerinin, busin Uretim gamasinda cafan kkiler olduklari diguncesinden hareketle yapilan bu
aratirmada, bahsi gecen miizik emekcilerinin nasiepitim altyapisina sahip olduklari Gizerine odaklamghm.

Bu bagslamda tlkenin muzik kultart bakimindan lokomahirleri konumunda olan kta istanbul olmak tzere
Ankara veizmirde yaayan ve popiiler mizik endiistrimize lretim yapaadgraranjor, miizik prodiktorii ve
muzik yonetmenleri ile 6nceden hazirlagrbir “gérisme formu” ¢ercevesinde gdamideler yapilarak, muzikal
birikimlerini nasil gelgtirdikleri anlssiimaya calgiimistir. Bununla beraber, bu muzisyenlerin icerisingéim
fakultelerinin mizik @retmenlgi alanindan mezun #lerin olup olmadgl anlglimaya calgilarak, muzik
Ogretmenlerinin bu alanda yer edinebilme dizeylelagimaya calgiimistir.

Yapilan argtirma neticesinde, Ulkemiz popiler mizik endustiisimizik kayit piyasasinda ¢gdn
profesyonel muzisyen ve aranjorlerin blyikggolugunu konservatuvar mezunlarinin glurdusu, diger
alanlardan mezun dilerin bu piyasada nadiren yer edinebiidnlagilmistir. Ayrica, aranjorlerin genelde formel
muzik esitimine sahipken, icracilarin ve muzik yonetmeni@ri formel bir mizik gitimine genelde sahip
olmadiklari anlallmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi Duzeyi, Mlzisyen, Aranjor, Populer Mizik, $tyo Muzisyeni

A RESARCH ON MUSIC EDUCATION LEVEL AND TYPES OF STU DIO
MUSICIANS AND ARRANGERS IN TURKEY

Abstract

This article focuses on music educations of prafesd studio session musicians, arrangers, music
producers and music directors’, who work in the impsoduction processes of Turkey popular musiaiatc.
In this sense, many interviews have been done stitio session musicians, arrangers, music pros uaed
music directors who make productions to Turkey papmusic industry. Interviews accomplished in orat
locomotive cities of Turkey; mostly in Istanbul @l izmir and Ankara. Interviews are conducted around an
“interview form” and by this way, it is tried torfdl out how these musicians gained their musicdlsski
Nevertheless, it is tried to statistic of understanusic education programme graduated musicians wdr&
music production processes of Turkey popular mmsiastry.

In result of the search, that can be said, the mbgtrofessional studio session musicians, arranger
music producers and music directors are consemsgi@duated musicians and musicians who non-
conservatory-graduated could meet rarely in musadyction process of Turkey popular music industry.
addition, arrangers in Turkey popular music indysgenerally have a formal music education, whéefgrmers
and music directors have a non-formal music edocati
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1. Giri s

“Belirli bir amag ve yontemle, belli bir gizellikngyisina gore glenerek birlgtirilmis
seslerden okan estetik bir butiin” (Ucan’dan akt. Sumbdlli, 2013 olarak tanimlanan
muzik olgusunu, en tabii insani gereksinimlerdem dliarak ele almak mumkundir. Bununla
beraber mizik, ya da daha 6zelde “muzik yapmak”iknieetimi giindelik hayatin “normal
bir parcas!” olmaktan c¢ikmive gunimuzde 6nemli bir endustriyel alan halinémggir
(Green, 2002). B&ka bir deysle, giinimuizde endustriyel bir kullanima sahip otdizik, salt
insani bir eylem olmaktan ¢ikip énemli bir ticariekanizmaya doninis durumdadir ki,
bdylesi bir durumda da “migin dolaysiz kullanimi” (Oskay, 2001: 35) ortadarkkaakta
muzik ticari bir meta konumuna gliaektedir.

Gunumizde, muizik endistrisinin en 6nemli lokomo#fBhnumunda olan muzik
turlerini tanimlamak i¢in genelde “populer miuzikintimlamasi kullaniimaktadir. Populer
mizige yonelik tanimlamalara bakifiinda, Marksist yakkamlarca, genelde olumsuz bir
sekilde algilandg anlailmaktadir. Orngin Frankfurt Okulu’nun en énemli isimlerinden biri
olan Adorno, “popller mugin, kapitalist endustriyel standagfaa tarafindan dretim
zincirinin herhangi bir mekanik trint kadar simdgini 6ne strerek, her populgarkida
“esas” (muziksel iskelet) ile “cevre’nin (muzikalidemeler) ayirt edilebilegai
varsaymakta ve populer muzikte merkezi esasin yat s da kismen dgstirilebilir
oldugunu savunmaktadir (Erol, 2009: 112). Adorno’ya go6fpopuler mizikte konum
mutlaktir. Her parca ikame edilebilir; sadece biakimanin dlisi gibi hizmet verebilir
(Adorno, 1999: 70). Populer mizik ile ilgili olaradumsuz dgtincelere bir 6érnek daha
verilecek olursa, Birer'in populer mizik hakkindéedyetirdigi tanimlamalara bakilabilir. Bu
tanimlamalari Erodu sekilde aktarmaktadir:

1. Normatif: Populer muzik baya (inferior) bir ttrddr;

2. Olumsuz: Popiler mizik biea birsey (genellikle folk” ya da * sanat mugi”)
olmayan muziktir.

3. Toplumbilimsel: Populer mizik belli bir toplumsalug ile iliskilidir (onlar icin ya
da onlar tarafindan uretilen).

4. Teknolojik-Ekonomik: Populer muzik kitle medyasigandan (ve/veya bir kitle
pazarinda) yayilir (Erol, 2009: 81).

Ancak buradasunu da eklemek gerekmektedir ki, Middleton gibipper muzge
yonelik elstirel yaklssimlari elgtirme esiliminde olan argtirmacilar da vardir‘Populer
Muzigi Incelemek” (Studying Popular Musjcadli kitabinda Middleton (2002), popiiler
mizige yonelik Marksist yakkamlari incelerken, poptler muzikle ilgili yukaridsayilan
tanimlamalari elgirerek, dort ana kategoride ele alinan Ba#cilarinin timinin kendi
sinirlar ile ilgili oldysunu ve tatmin edici olmadiklarini belirtmektedirasBa bir deysle
Middleton bu kategorilerin timdnd, neye ilgi duyytusa ona gére tanimlama yapgihdan,
ilgi  bagimhisi olduklarint ve higbirinin doyurucu (Erol, @9: 81) bir tanimlama
getiremediklerini vurgulamaktadir.

Populer muziin ne oldgu ile ilgili tanimlamalarin yaninda, bu muzik tifim ne
sekilde gerceklgtirildi gi de 6nemli bir konudur; ¢inkd ginimuizde popilerzikiuretimi,
Avrupa sanat mugi kultirindeki geleneksel muizik dretim yontemleendfarkli sekilde
uretiimekte ve dolayisiyla da farkkekilde tiketilmektedir. Benjamin’in penceresinden
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bakildginda, “mekanik yeniden-Uretim (galtma) c&nda sanat eserinin (...) gelenek
alanindan cikmsi (Benjamin, 2013: 50)eklindeki saptamasi ile paralel olarak, popdtler
mizik Uretimi ve tuketiminin de sanatsal bir haledeakta gercekigrildi gi soylenebilir.

Gunumizde tlkemiz miizik endustrisinin genel yaprmelendginde®, “popiiler
muzigin, giderek daha gepbir uzmanlk &1 icerisinde uretilen” (Sinir, 2014: xvii) bir mikzi
turd olmaya bgladigl anlagiimaktadir. Sinira gére, “bir muzik produksiyoniamamlanip,
halkin beenisine sunulana kadar bircokasnadan gecer. Busamalarin timinde g#i
uzmanlhk alanlarindan bircok gki bir araya gelip cajir ve bu sayede prodiksiyon
tamamlanir. Bgka bir deysle, halkin bgenisine sunulmaya hazir bir mizik prodiksiyonu
bircok alandan uzman insanin kolektif bir galasinin sonucunda ortaya c¢ikar” (Sinir, 2014
2) ki, bu uzmanlik alanlari kisaca, yapimci, yorumbesteci, s6z yazari, aranjor, muzik
produktord, mazik yonetmenleri, icracilar ve sesheridisleri olarak siralanabilirler. Ayrica,
sayllan bu alanlari, yani prodiksiyonursib@an sonuna kadar olan sirecteki tim pglgdia
islevsel olarak, finansman, yaratim ve Uretim olaesnif etmek mimkin gérinmektedir. Bu
baks acisi ile yapimcilar ve (Ulkemiz piyasa sibbarinin gincel kgullarinda) bazen
yorumcularin  prodiksiyonun finansmansamasinda; besteci ve s6z yazarlarinin
prodiksiyonun yaratimsamasinda; aranjor, mizik produktért, miuzik yonetimienaci ve
ses muhendislerinin prodiksiyonun Uretimaraasinda devreye girdiklerini glinmek
mumkunddr.

Ancak sunu da eklemek gerekmektedir ki, yukarida sayilahsma paydsari
arasinda yapilmaya cglan islevsel ayrimlar kesin bir sinirlgh ifade edemez. Yani, burada
Uretim gamasinda ele alinan bir aranjor veya icraci, agmanda Ure@i muazik drinlerine
yaptgl kisisel katkilar dolayisiyla ayni zamanda yaratici kimlik de kazanabilege gibi,
yorumladgi sarkiya yaptgl kisisel katki dolayisiyla bir yorumcu, hem yaraticmhde Uretici
bir kimlik kazanabilir. Bununla beraber, yukaridapyimaya calilan ayrim, bir anlamda
kapitalist bir Uretim mekanizmasi olarak ele alktdimiz populer mizik Gretimini
produksiyonun dier sireclerinden ayri tutmaya gatak, ayni zamanda da mgziireten
paydalarin “somuaruldi@gi” ve Urettgine yabancilgtigl bir streci $aret etmek niyetindedir.
Dolayisiyla burada, “tretenin kim olgu” sorusunun cevabi, Uredtne kimin yabancilgtigl
ve Urettginin yarattgl artl dgerden kimin faydalanamagii(ya da kimin en az faydalarga)
Uzerinden formule edilmektedir. Bu @amda, tlkemiz mizik endustrisinde, prodiksiyonun
Uretim gamasinda calan aranjorler, icracilar, muzik yonetmenleri ve mkiaroduktorleri,
bu calgmada birer tretim paydeolarak ele alinnglardir.

1.1. Populer Muzik ve Muzik Egitimi

Genel olarak @timin ne oldwgu ile ilgili olarak bakildginda “esitimdeki temel
noktanin istendik davragnmeydana getirme olgusu” (Sulin, 2007: 1) @ldubzel olarak da
mizik esitiminin, “bireye kendi yaantisi yoluyla amacli olarak belirli muziksel
davranglarinda kendi ygantisi yoluyla amacli olarak belirli mizikselgigklikler olusturma
ya da bireyin miziksel davraharini, kendi ygantisi yoluyla amacl olarak gigtirme veya
gelistirme sdreci (Ucan’dan akt. Sumbullt, 2013: 4) @dusodylenebilir. Bu bglamda,
populer muzik endustrisinde muzigigminin 6nemli bir yeri olmasi beklenebilir. Bu lseple
bu calgma, ulkemiz populer muzik endistrisinde gah ve yukarida dgnilen Uretim

4 Bknz. Ertiirk, 2010.
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paydalarinin, yaptiklari §i yapabilmek icin nasil bir @tim strecinden gectikleri sorusu ile
ilgilenen bir perspektif cizmektedir. “Formel muz&itimi” ile “informel muzik 6grenimi”
arasinda bir ayrim yaparak (bu ayriminskak ya da dslayicilik bigciminde ontolojik bir
ayrimdan ziyade pragmatik bir ayrim ofgunu vurgulamamiz gerekir), populer muzik
muzisyenlerinin informel grenmelerini “@renme pratikleri” (formel gtsel ortamlardaki
“egitim metotlarina kanlik)® seklinde tanimlayan Green (2002: 16) popiler mizik
muzisyenlerinin kendilerini galiirme pratiklerinisu sekilde siralamaktadir:

. Ogrenecekleri muzikleri kendileri secmektedirler;

. Kayitl mizikleri dinleyerek ve kopyalayarakr@nirler;

. Arkadaslarinin yaninda veya kendi fdarina @renirler;

. [Gerekli olan vasif ve bilgileri] galigtzel, kendilerine 6zgu ve butlnsel yollarla
O0zumserler;

. Ogrenme siireci boyunca dinleme, performangagdtama ve kompozisyon gibi
isleri ayni anda tamamlarlar (Green 2002 ve Bell,220B).

A OWNPE

(62

Populer muazik drdnlerinin Gretimi sdrecinde katkidalunan payddarin esitim
durumlari 6énemli bir konudur; ctinki Glkemizde gergitimci gerekse sanatcl ygtirmek
Uzere birgok gitim kurumu faaliyet gostermektedir ve y&n nesiller Glkemizde mizn her
alaninda gorev almaktadirlar. Bu alanlar, tim gntettim kurumlarinda *§-meslek, bolim,
kol-dal ve program turl ne olursa olsun, ayrim géeksizin, her dizeyde, heyaanada, her
yasta herkese yonelik olarak, @&kl ve dengeli bir insanca yam icin gerekli asgari-ortak
muzik kulturind kazandirmak” (Karan, 2011: 5) amaghrak verilenGenel Muzik Eitimi
olabildigi gibi, “mizige ya da mugin belli bir dalinda 6zengence (amatérce) ilgili wegkin
olanlara yonelik olup, etkin bir miziksel katilinzevk ve doyum s#@amak ve bunu
olabildigince surdurip galiirmek icin gerekli miziksel davragiari kazandirmayi
amagclayan” (Ucan’'dan akt. Stmbdilli, 2013:(®engen Muzik gtimi ve “muzik alanini ya
da bir dalini meslek olarak secen, Ble iilgilenip belli bir miziksel yeterg® sahip olan
kisilere yonelik olan ve bu kilere, meslgin gerektirdgi muziksel birikimi kazandirmayi
amaclayan” (Karan, 2011: 6)esleki Mizik Eitimi olarak siralanabilir.

Ancak, eitim kurumlarindan mezun $ler her zaman ya da sadecgitiencilik
yapmamaktadirlar. Bazi durumlarda resmi ve Ozeksirlarda veya korolarda da gorev
alabilmekte ya da muzik piyasasindaitiekonumlarda cakabilmektedirler. Dolayisiyla bu
calismanin asil ilgilendii nokta, mesleki muzik @timi veren kurumlardan mezun olanlarin
kurumsal bir yapilanma gnda, popiler mizik endustrisinde ne derece ydildikleri ve bu
kisilerin egitim turlerinin incelenmesidir. Bunun incelenme8gellikle Gniversitelerin muzik
egitimi veren kurumlarinda gretimi yapilan teorik ve pratik derslerin mizik éistrisindeki
calismalarda ne denlise yaradginin tespiti agisindan dnemlidir. Ancak buradasmrlilik
da cizmek gerekmektedir; ¢ctinkll populer muzik Uretpok gens bir alandir ve icerisinde,
bircok calsma mecrasi yer almaktadir. Bu galada ise populer mizik endustrisinin tretim
mecrasinin incelenmesi hedeflenmektedir. Bu Uretieerasi kisaca, “muzik kayit endustrisi”
olarak nitelenebilir. Bu noktada c¢gha alani olarak 6ne ¢ikan mekan, profesyonel muzik
kayit stidyolari olagelmektedir.

® Pratikler kavrami, Green (2002: 16) icin, “bilingle bilingsiz, istenen ve istenmeyen” faaliyetlképsarken
“metod/ybntem” kavrami “renmeyi sglamak icin tasarlanmibelirli, bilingli, odaklanmg, amag-ydnelimli
faaliyetleri” kapsamaktadir.
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Bu calsmanin bainda, populer muzik endustrisinde gah profesyonel aranjor ve
icracilarin gitim tdrleri ve dizeylerinin incelenmesi hedeflegtniAncak alan argirmasinin
baslamasi ile beraber, bu endustride g kiilerin kisisel donanimlarinin ikiden daha fazla
basliga yayllmasi gereldi anlasiimis; bir icracinin ayni zamanda aranjor, aranjorin itz
yonetmeni, mizik ydnetmeninin de icraci veya amangbarak faaliyet gosterebilgi
gozlemlenmgtir. Bu sebeple, calmanin érneklemini okiuran baliklar, Glkemizdeki muzik
kayit studyolarinda c¢aln profesyonel icraci, aranjor, icraci-aranjor, mkigdnetmeni-
aranjor, muzik ybnetmeni-icraci ve muzik produkedirlseklinde gengletilmistir. Ayrica
yukarida sayillan tim cama paydgarinin genel olarak isimlendiriimesi gereiti
durumlarda “muzisyen” kavrami kullanilarak, piyaganin dretim gaamalarinda ¢ajan tim
paydalar isaret edilmeye ¢calilmistir.

1.2.Amag

Ulkemiz popller mizik endustrisinin  mugia konumundaki profesyonel mizik
studyolarinda c¢ajan profesyonel aranjor, muizisyen, muzik yonetmerg@ wnuzik
produktorlerinin, bulunduklari konumdakileri yapabilmeleri icin formel veya informel bir
egitim sdrecinden gecmi olmalar gerekir. Dolayisiyla bu cginada, oncelikli olarak
piyasada cajan muzisyenlerin aldiklari muzik ggiminin tiri ve dizeyi anklmaya
calisiimaktadir. Baka bir deysle, formel bir muzik @itimi almis kisilerin, Glkemiz muzik
endustrisinin, profesyonel mizik kayit piyasasigda edinebilme durumlarinin aglamaya
calisilarak, teori ile prafiin sentezinin Ulkemiz muzik endustrisindeki kullabilirli gi ve
mizik esitimi ile mozik kayit piyasasi arasindakishi, profesyonel kayit muzisyenleri
Uzerinden incelenecektir.

1.3. Metodoloji

Bu calsma, temelde nitel bir cagmadir. Veri toplama amaci ile mizik endistrimizin
onde gelen; gunumizde aktif olarak gamlaya devam eden, aranjor, muzik ydnetmeni,
profesyonel icract ve muzik produktorleri ile coysda gorgmeler yapilmgtir. Gorisme
“Onceden belirlenngive ciddi bir amag icin yapilan, soru sorma ve ffama tarzina dayall
karsilikll ve etkilesimli bir iletisim stUrecidir” (Stewart ve Cash’ten akt. Yildirnm $ansek,
2013: 147) ki, ulkemiz muzik piyasasi skdlarinda, herhangi bir konu hakkinda bilgi
toplayabilmek icin daha etkili bir yéntem olmasaede Gorigme tirt olarak da Patton’un
Onerdgi U¢ gorigme yaklgimindan biri olan “gdrgme formu yaklaimi” kullaniimistir
(Yildinm ve Simsek, 2013: 149). Yildirrm v8imsek’'e gore bu gorime yaklaimi, gorigme
sirasinda irdelenecek sorular veya konular listdapsar (Yildirim veSimsek, 2013: 149).
Patton’a gore ise gdgine formu yontemi, “benzer konulara yonelmek yolugesisik
insanlardan ayni tdr bilgilerin alinmasi amaciylazinanan (Patton’dan akt. Yildirrm ve
Simsek, 2013: 149) bir yontemdir.

Gorismeciler secilirken ise aranjor, profesyonel icranafjzik yonetmeni ve mizik
produktorlerinin, alanlarinda aktif olarak gahis/calismaya devam eden ve tlkemizin mizik
endistrisi alaninda lokomotifehirleri olan istanbul, Ankara vezmirdeki miizik kayit
studyolarinda cajan kiiler olmasi hususunda 6zen goéstergingorismecilerin farkli tirlerde
populer muzikler Ureten $ler olmalarina da ayrica dikkat edilgtr. Sunu da eklemek
gereklidir ki, gérigmelerin buyuk ¢cgunlugu yukarida sayilan buyg&hirlerdeki mizik kayit
studyolarinda gercgelderilmis ve toplam kirk sekiz ki ile gOrisulmuUstlr. Ancak,
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gorismecilerden elde edilen bilgiler (g@raecilerin istekleri dgrultusunda) makale icinde
anonim olarak verilmtir.

2. Bulgular ve Yorum

Calsmanin alan agtirmasi sdresince, Ulkemiz mizik piyasasinin kabmumunda
olan Istanbul, Ankara vdzmir'de toplam kirk sekiz muzisyen ile yapilan barigmelerin
sonucunda, ulkemiz populer mizik endustrisinin kkayit piyasasinda ¢cgan muzisyenler
arasinda, orgunggim kurumlarinda muzik gtimi géormis kisiler oldugu gibi herhangi bir
orgun muzik gitimi almadan da busi yapan muzisyenlerin var ol@u anlgilimistir. Ancak
bazi durumlarda, gim almis veya almamy seklinde yapilan siniflandirmaya tam olarak
uymayan muzisyenlerle kalasildigi da olmytur. Bu tirden muzisyenlerin orgin bir
egitimden gecmedikleri, ancak hallgism merkezleri, meslek edindirme kurslari veyaloze
dersler yoluyla belirli bir muzik @timini 6zengen olarak edindikleri gorulrgtiir. Bu
calsmada bu tdr durumlar, bir tir ara kategori olard& alinmakla beraber, csna
verilerinin yorumlanmasi sirasinda bu ara kategogiyren ksgilerin muzik esitimi almams
olarak dgerlendiriimesi tercih edilngtir; cunkd bu kgiler 6rgin bir gitim kurumu
binyesinde bir muzikgtimi almams, dolayisiyla hem nitelik hem de devamlilik agisimd
yeterli bir mizik gitimi alip almadiklari hakkinda yeterli bir bilgiyelasilamamstir. Bu
husus ifade edildikten sonra alansewanasindan elde edilen bulgular ve bunlarin naraal
gelebilecekleri Uzerine odaklanilabilir. Gaha sirasinda gogtlen kirk sekiz muizisyenin
muzik yapimlarinda ne gibi gorevler Ustlendikleablo 1'de gosterilmektedir:

Tablo 1: Gorismecilerin prodiksiyonda ustlendikleri gorevler.

Prodiksiyondaki Gorev SayI
fcraci 20
Aranjor 5
Aranjor-icraci 17
Miizik Y6netmenikcraci 4
Miizik Ydnetmeni-Aranjor 1
Produktor 1
Toplam 48

Gorlsme yapilan mizisyenlerin muzikgigmi turlerinin ve dizeylerinin ngekilde
dagildigl Tablo 2'de gdsterilmektedir:
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Tablo 2: Gérlsmecilerin gitim duzeyleri ve tirleri.

Muzik E gitimi Duzeyi ve Turd
Prodiiksiyondaki Gérev § & %"g & — SHTFO £E =z
dg2Ee |OgZ2s 3ES_ 5 E =
(2] = =2 =1 = =
Sgfe | S5t 20358 c
=S » © e LW =
2035 20 =% g5 %
gé_ﬁ = ga |’ﬂ°§ SX L
icraci 10 3 - 7 0
Aranjor 3 - 1 1 5
Aranjor-icraci 11 - 6 - 7
Miizik Yénetmeniicraci 1 - - 3 4
Muzik Y®netmeni-Aranjor - - - 1 1
Produktor - - - 1 1
Toplam 25 3 7 3 8

Yukaridaki tabloda goruldiii gibi, argtirma siresince gogilen ve orgin muzik
egitim kurumlarinda gerek ort@getim gerekse yuksekoetim seviyesinde formel bir mizik
egitimi almis mdzisyenlerin sayisi yirmi sekizdir ve bu sayi laop gorigmeci sayisinin
yarisindan fazlasini oturmaktadir ki bu oran 6nemli bir gonluga isaret etmektedir. Bunun
yaninda, hicbir mizik @timi almadan piyasada yer edingmnizisyenlerin toplam goésineci
sayisinin yaklgk olarak %25’ini olgturdusu ve bunun genele goregik olduzu, ancak halk
egitim merkezleri, meslek edindirme kurslari ve oédefsler gibi yaygin @tim yontemleriyle
kendilerini gelgtiren muzisyenleri de formel bir muzilgi@mi olmayanlar arasinda gérecek
olursak, bu durumdagéim almamg muzisyenlerin oranininggim almis olanlarla neredeyse
ayni orana yakkgl soylenebilir.

Tablo 2'den hareketle bulunulacak birgéi ¢cikarim ise icraci, aranjor ve aranjor-
icraci olarak catan muzisyenlerin buyik oranda mesleki bir muzigtimine sahip
olduklarndir. Baka bir deysle, piyasadaki aranjor ve icracilaringgmun formel bir mizik
egitimine sahip olduklar gortulmektedir. Buna ki, muzik yonetmeni-icraci olarak gorev
alan muzisyenlerin buyidk ganlugunun formel bir mizik @timine sahip olmadiklari
gorulmektedir. Muzik yonetmenleriyle ilgili olarakyrica eklenmesi gereken birgdr husus
daha vardir ki bu, mizik yonetmenlerinin ayni zadsarbir icraci olduklaridir. Tim bu
soylenenlerden hareketle, aranjorlik yapmak icidirlbebir muzik egitimine ihtiyac
duyulurken, muzik yonetmegdii yapmak icin buna gerek olmagisdylenebilir ki, mizik
piyasasindaki durum da bumyaiiet etmektedir.

Bunlara ek olarak, her ne kadar ggmiécilerin yarisindan biraz fazlasi formel bir
mizik esitimine sahip olsa da piyasada belirli bir muziktieni almadan da yer edinebilen
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muzisyenlerin 6énemli bir oran alfturdugu ve orgun gitim kurumlari kadar olmasa da halk
egitim merkezleri, meslek edindirme Kkurslari ve 0zderslerin mesleki altyapinin
olusturulmasinda 6nemli bir alternatif yol gturduklari séylenebilir.

Tablo 2’den de antdacasl lUzere, muzik gtimi olan mizisyenlerin sayisi toplamda
yirmi sekizdir. Ancak burada bahsi gecegitienli muzisyenlerin ne turde bir ggim
surecinden gectiklerine ayricagilemekte fayda vardir ki ancak bu yollgitem dizeyleri ve
turleri tam olarak ankalabilecektir. Bu husus ile ilgili detayh aciim ablo 3'de
gosterilmekte, formel bir mizikggimi almis muzisyenlerin ne tur birggimden gectikleri
O0zetlenmektedir:

Tablo 3: Mlzik egitimi almis gorismecilerin gitim tlrt ve duzeyleri.

Muizik E gitimi Turd
Formel Muzik E gitimi Almi s
Konservatuvar Muzik GSF Muzik Toplam
Ogretmenlgi Bolimi
icraci 13 - - 13
Aranjor 3 - - 3
Aranjor-icraci 10 1 - 11
Miizik Y6netmenikcraci 1 - - 1
Miizik Ydnetmeni-Aranjor
Produktor
Toplam 27 1 - 28

Tablo 3'deki veriler muzik kayit piyasasinin muzgitimi almis muzisyenlerinin
blyluk cgunlugunun konservatuvar cgti olduklarini, mizik gretmenlgi programlarindan
mezun kgilerin ve guzel sanatlar fakultelerinin muzik bdéli@mnden mezun kilerin ise
mizik kayit piyasasinda c¢ok az bulugdou gostermektedir. Blka bir deysle, Glkemiz
mizik endustrisinin mizik kayit piyasasinda gal ve formel bir muazik @timi almig
muzisyenlerin blyuk gmunlugunu konservatuvar mezunlari giurmaktadir. Yapilan
gorismelerden hareketle, bir konservatuvarda mugikirei almis mazisyenlerin, ¢gunlukla
piyasadaki konumlarina yiamadan dnce muzik piyasasinda ya da mizik kayit sndiinde
calismaya baladiklar, dolayisiyla aldiklari ggimin muzik piyasasinda yer edinmelerinde
cok onemli bir etken olmagh soylenebilir. Bu durumu Tablo 4'te de goézlemlemek
mumkunddr.

Ancak, buradgdyle bir gozlemden bahsetmek gerekmektedir: Korsgamar mezunu
muzisyenler piyasada cginaya ve stidyo kayitlarina girmeye konservatuvgrericisi
olmadan ©once Bamis olmalarina ve aldiklari formel muizik gi@mini piyasadaki
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konumlarini elde etmede birincil etken olarak gameterine rgmen yine de konservatuvar
okumay! 6nemsemekte, bunu yapmaya sgakta veya cocuklarini bugiémi almaya
yonlendirmektedirler. Bu k@@amda, konservatuvar mezunu kayit muozisyenlerin@ v
aranjorlerin gitim alma gilimlerinin temelinde yatan kayginin piyasada yelinenekten
ziyade piyasadaki deneyimlerinigigmle *“etiketlendirme” kaygisi oldgunu soylemek
mumkuanddr.

Bunun vyani sira, gunimuiz ddlarinda konservatuvar mezunlariningitin
fakiltelerinin miuzik @retmenlgi programlarindan mezun olan muzisyenlerden faldrak,
direkt olarak miuzik gretmenlgi yapmak gibi bir sanslar yoktur. Bir konservatuvar
mezununun muzik getmenlgi yapabilmesi icin, aldn egitimin ardindan @retmenlik
meslei ile ilgili formasyon derslerini almak zorundadAncak, sunu da eklemek gerekir ki
cogu konservatuvar mezununurgrétmenlik yapmak yerine, alaninda yetkin bir sanatg
olmayi ve/veya muzik piyasasinda, 6zellikle de rkikayit endistrisinde ¢camayi yesledigi
anlaiimaktadif. Dolayisiyla konservatuvar (ve giizel sanatlar faheri muzik bolumi)
mezunlarinin mizik piyasasinin icerisinde buluhdkosullara ve rekabetci piyasaya gore
kendilerini yetgtirmeleri gerekmektedir; clnkl piyasa sktiari oldukca “g@ir” ve
degiskendir. Bu durum bga bir deysle bir tir “hayatta kalma” micadelesi olarak da
tanimlanabilir ve bir mizisyen icin alaninda yetkdr sanat¢i olmak veya mizik kayit
piyasasinda yer edinmek ve bunu korumak cok onémlikonudur; zira tlkemiz muzik
piyasasinda stidyo muzisyeni olmak sinirli sayndanin bgarabildigi bir durumdur.

Bu konuda son olaralgu eklenebilir ki, konservatuvarlar veya glzel skmrat
fakilteleri mizik bélimd mezunlarindan farkli olaramizik @&retmenlgi 6grencilerinin
calgilarinin icrasinda karili olmanin yaninda, calgigtetiminde de bgarili olmak gibi bir
kaygilarinin oldgu gorilmektedir; zira bu konu lzerine yapilansarmalar da ayni kaygiya
isaret etmektedir. Orgn, Koca'ya gore miizik gretmenlgi programi @rencilerinin bireysel
calgl derslerinde sadece calmalkgiecalgilarini nasil gretecekleri konusunda da bilgi sahibi
olmak istemektedirler (Umuzgitan akt. Koca, 2013: 837). Bu glamda, mizik gretmenlgi
programi @rencilerinin (dger tum muzik @rencilerinin hedeflegi gibi) calgilarinda bgarili
birer icraci olmanin yaninda iyi biregidmci olmay! hedefledikleri ankalmaktadir. Ancak,
icracihk ve eitimciligi ayni anda ve iyi birsekilde yerine getirme kaygisinin piyasa
deneyimine, dolayisiyla da stidyo muzisyginke kacinilmaz olarak negatif etkisinden s6z
etmek mumkidn goérinmektedir; ¢inkt dlkemiz miuzik testdsindeki piyasa rekabeti, bir
yandan muzisyenlerin kendilerini olabiggice gelstirmelerini zorunlu kilarken, 6te yandan
egitimci bir kisilikten siyrilmayi gerektirmektedir. Bka bir deysle, gunimiz mizik
piyasasinda ayakta kalabilmek, sadece kendingtiretekle mimkindir ve ancak Bekilde
piyasadaki “yagta” var olunabilmektedir.

Buraya kadar, muzik kayit endistrisinde gorev afaizisyenlerin, ne gibi goérevler
ustlendiklerine, herhangi bir o6rgingiem kurumunda mesleki muzik ggimi alip
almadiklarina ve @tim almis kisilerin ne diizeyde ve tirde bigigm aldiklarina dginildi.

® Yapilan gérigmeler sonucunda, bir konservatuvar mezunu icin kniaiyit piyasasinda yer edinmenin ¢ok
onemli bir rol ve alandaki nihai hedef olarakgddendirildigi anlasiimaktadir. Bu durumu tim muzisyenlerden
teyit etmek mumkun oldiu gibi, aranjor ve muzik yénetmenler icin de kapiyasasinda yer edinmenin ¢ok
o6nemli bir husus oldgu gorulmigtur. Bagka bir deygle aranjor ve yonetmenler, yaptiklagi intizik piyasasinda
(kendi alanlarinda) gelinebilecek en 6nemli noktxak dgerlendirmektedirler.
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Ancak her ne kadar camanin bainda tasarlanmasa da gala siresince onemli bir alt
problem daha belirrgiir ki, bu alt problem 6rgin bir muzikggimi kurumunda alinacak
mesleki bir mizik gitiminin piyasada yer edinebilme agisindan belideglup olmadgidir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, bu konu hakkinda mizidgerarasinda bir
uzlasinin varlgindan sz etmek zor gorinmektedir. Birshke deygle, muzik eitiminin
piyasada yer edinebilme bakimindan belirleyici glduisiincesinde olan muzisyenlerin
yaninda, bunun belirleyici olmagdiyoninde fikir bildiren muzisyenler de vardir. Bonu
hakkindaki veriler yalnizca bir tabloda gosterilel@ncak burada,@tim almis mizisyenlerin
bu konu hakkindaki diinceleri ile gitim almams muzisyenlerin dgiincelerine ayri ayri
bakmanin daha yerinde olacaktir. Zira sonucunyki durum tzerinden tahlilinin daha gka
ctkarimlara firsat vermesi mumkindir. Tablo 4'tgisr muzik gitimi veren bir &itim
kurumunda grenim gérmi muzisyenlerin konu hakkindaki glinceleri 6zetlenmektedir:

Tablo 4: Formel bir mizik gitimi almis gérismecilerin
egitimin belirleyicili gi hakkindaki goréleri.

Muzik Egitimi
Formel Mizik Egitimi
Alm S L
s Belirleyicidi Belirleyici
r Degildir
icraci 6 7
Aranjor 2 1
Aranjor-icraci 8 3
Muzik Yoénetmeniicraci - 1
Muzik Y®netmeni-Aranjor
Produktor
Toplam 16 12

Tablo 4 incelendginde, formel bir muzik gtimi almis muzisyenlerin neredeyse
yarisinin muzik gtiminin muzik kayit piyasasinda yer edinebilmedeliteyici bir etken
oldugunu, dger yarisinin ise bunun énemli bir etken olngaah disUndigu gorilmektedir.
Ayrica icracllarin yarisindan fazlasinigiteni belirleyici bir etken olarak gérmezken aranjo
ve aranjor-icracilarin buyik ganlugunun bu konuyu belirleyici bir etken olarak eleikldri
gorilmektedir. Bu konuda gdminecilerden elde edilen bir veri daha vardir ki, bu
muzisyenlerin piyasadaki deneyimlerininslzamgicinda nasil bir yol veya destekle muzik
piyasasinda ¢aimaya baladiklari ile ilgilidir. Yani ister formel bir mui egitimi almis ister
almams olsun piyasadaki mizisyen, aranjor ve yonetmelegalgma a&inin icerisine cgtli
yollarla girmeye cadmaktadirlar. Bu noktada onlara bu firsati sunanéeamli etkenin,
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mizisyenlerin sosyal cevreleri olglu anlailmaktadir. Bahsedilen bu sosyal cevfeyi
edinmenin iki yolla gercekbebildigi sdylenebilir. Bunlardan birincisi olarak aile aekada
cevresi 0ne ¢ikarken, ikinci olarak dgiten kurumlarinda elde edinilen sosyal ¢evredibki
cevre icerisinde grenci ve @retmenlerden okan geng bir insan yelpazesi bulunmaktadir.

Tablo 5'te ise herhangi bir formel muzikgiemi almadan piyasada yer edinebilen
muzisyenlerin, formel bir muazik ggiminin piyasada yer edinebilmedeki belirleyigili
hakkindaki gorgieri 6zetlenmektedir:

Tablo 5: Formel bir mizik gitimi almamg gérismecilerin
egitimin belirleyiciligi hakkindaki goréleri.

Muzik Egitimi
Formel Mizik Egitimi
Al
mam Belirleyic Belirleyici
idir Degildir
icraci 2 5
Aranjor 1 1
Aranjor-icraci 2 4
Miizik Yénetmeniicraci - 3
Miizik Ydnetmeni-Aranjor| - 1
Produktor - 1
Toplam 5 15

Tablo 5'te dikkati ¢ceken, Tablo 4'teki manzaranksiae, formel bir mizik g@timi
almamg mauzisyenlerin buyutk bir kisminin; yani %75’'inin @k egitiminin piyasada yer
edinebilmede belirleyici bir etken olmaedn distntyor olmalaridir ki bu oran dal
karsilanmasi gereken bir detaydir. Zira formel bgitien almams mizisyenler piyasadaki
yerlerini belirli bir muzik gitimi sonucunda elde etgdegildirler.

" Miizik yapiminin toplumsal olarak gercejéa giindelik bir pratik olmaktan uzakmaasiyla gercekien
mizisyen ve dinleyici arasindaki farkgtaa (Green 2002: 24) hem mdizigitgminin énemini gésterir hem de
miziksel sosyallgmenin (ya da Green'in deyyle “kiltirlenme”nin yani kginin icinde bulundgu sosyal
baglamlarda gindelik muzik ve mizik pratikleriyle mkizel yeteneklerin ve bilginin kazaniimasi). Dolayls
kisinin miras aldgl “sosyal sermaye” hem muzigi@mindeki bgarisinda (Valenzuela ve Codina, 2014) hem de
mizisyen olmasinda etkendir. Mizik zevkinirsikin sosyal sinifini tasdik etmede ve ayirmada kgdu
“yanilmaz” bir belirleyici ya da “siniflandirici” ldugunu séyleyen Bourdieu’nun (1984: 18) sosyal sermaye

kavramiyla anlatmak istegli olgular da muzik gitimi, 6grenimi ve bunun ekonomik sermayeye cevrilmesini
aciklamadagimize yarayabilir.
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SONUCLAR

Yapilan argtirma neticesinde, tlkemiz mizik kayit piyasasifatanel muzik gitimi
almis kisilerin yer edinebildikleri gibi formel bir muzik gtimi olmayan kgilerin de yer
edinebildikleri anlailmaktadir. “Alayli” ve “Mektepli” seklindeki geleneksel ifadelerle
tanimlayabilecgimiz bu iki tlr altyapiya sahip muzisyenlerin muzdayit piyasasindaki
agirhiklari, neredeyse yari yariya olacgdkilde dengeli bir dalima sahip durumdadir. Bka
bir deysle, muzisyenlerin kendilerini kurs veya 6zel deibi @lternatif yollarla muzikal
acidan gefitirmeleri ve bu yolla da mizik piyasasinda yer etitmeleri mumkandar.

Arastirmadan elde edilen verilerden, aranjorlerigigaun formel bir mizik @timine
sahip olduklari, mizik yonetmenlerinin ise formef mizik esitimine sahip olmadiklari
anlgilmaktadir. Bununla beraber, mizik yonetmenlerimmaminin ayni zamanda icraci
olduklar gérulmektedir.

Muzik kayit piyasasinin muzikggimi almis muzisyenlerinin buyik gunlugunu
konservatuvar cikh mizisyenler olgturmakta, muzik gretmenlgi programlarindan ve
guzel sanatlar fakultelerinin  muzik bdélumlerindenezaun kgiler ise ¢ok az yer
edinmektedirler.

Formel bir mizik alny muzisyenlerin yakkgk olarak %58’ine gore formel muzik
egitimi almak muzik kayit piyasasinda yer edinebilradaklirleyici bir etken iken yakjek
olarak%42’'sine gore belirleyici bir etken d@lelir. Bunun aksine, formel bir muzikggimi
almamg mauzisyenlerin %75’ine gore muzikgiimi almak piyasada yer edinebilmede
belirleyici bir etken dgilken %25’ine gore belirleyici bir etkendir.

Bununla beraber, mizik piyasasinda yer edinmedgakggvrenin etkili oldgu, bir
egitim kurumunda formel bir mizik ggimi almanin ise muzik piyasasinda yer edinmede
onemli bir etken olmagdi, ancak, bir gitim kurumunda @grenim gérmenin piyasaya girmek
icim gerekli olan sosyal ¢cevreyi edinmede 6nemliggama oldgu anlgilmistir.
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