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Cocuk tiyatrosu ¢evirisi, cocuklar ya da yetiskinler i¢in yazilan tiyatro oyunlarinin
cocuk okur veya seyirci igin erek dile ¢evrilmesi anlamina gelmektedir. Cocuk tiya-
trosu ¢evirisinin ayr1 bir ¢eviri tiirii olarak ele alinmasi, bu ¢eviri tiiriiniin gereklilik-
lerinin belirlenmesi alana katki saglanmasi acisindan Onemlidir. Calismamizin
biitiincesini Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream adli1 oyunundan uyarlanan
Bir Yaz Masali (2008) adli cocuk oyunu, ¢evirmenin bu oyunun kitap versiyonuna
(2021) yazdi1g1 6ns6z ve cevirmenle yapilan cevrimici goriisme olusturmaktadir. S6z
konusu ¢ocuk oyunu Hans J. Vermeer’in skopos kurami kapsaminda olusturulan ve
Tellioglu’nun (1996) yiiksek lisans tezinde uyguladigi ceviri elestirisi basamak-
lar1 dogrultusunda incelenmistir. Bu inceleme sonucunda, tiyatrocu-¢evirmen Emel
Bala’nin oyunda kisa ve yalin climlelere bagvururken didaktik bir dilden kagindig,
atasozleriyle, deyimlerle, kafiyeli sdylemlerle ve sarkilarla siirsel ve estetik kaygist
yiiksek bir dil kullandi81, dilde ve igerikte “cocuk gercekligi” ve “cocuga gore-
lik” ilkelerine uyumlu bir eser yaratti§1 tespit edilmigtir. Yetigkinler icin yazilan
klasik bir oyunun ¢ocuk oyununa doniisiimiinde skoposun da degistigi, erek kitle
olan ¢ocuklarin gelisimsel 6zellikleri, ruhsal diinyas1 ve beklentileri dogrultusunda
bir ceviri/uyarlama yapmanin 6nemi ortaya ¢ikarilmigtir. Bu alanda yabanci liter-
atlirde cok az caligma bulundugu tespit edilmis, yerli literatiirde ise herhangi bir
calismaya rastlanmamustir. Makalemizin ¢ocuk tiyatrosu gevirisi alanina katkida
bulunacagina, daha sonra yapilacak caligmalara dncii olabilecegine inanmaktay1z.

Anahtar Kelimeler: Ceviri elestirisi, cocuk tiyatrosu, cocuk tiyatrosu gevirisi, sko-
pos, uyarlama

ABSTRACT

Children’s theatre translation can be defined as the translation/adaptation of theatre
plays written for adults or children in the source language for children in the target
language. This study includes Bir Yaz Masali, a children’s theatre play, adapted from
A Midsummer Night’s Dream by Shakespeare, the preface written by the translator to
the book of the play (2021), and an online translator interview. The play is analysed
in accordance with the steps of translation criticism built considering Skopos theory
by Hans J. Vermeer and applied by Tellioglu in her master’s thesis. (Tellioglu, 1996).
As aresult of the analysis, it is concluded that a theatre practitioner and translator,
Emel Bala, establishes relatively short and plain sentences in a nondidactic way
and creates musical and poetic language via Turkish proverbs, idioms, rhymes, and
lyrics, paying attention to the principles “suitability for children” and “children’s
reality” (Sirin, 2016, p. 24). It is significant that translators translate or adapt a
theatre play for children in light of children’s developmental features, language
development, inner world and expectations. We put forward that this article will
contribute to the field of children’s theatre translation, which is unexplored, and
inspire further research in the field.

Keywords: Adaptation, children’s theatre, children’s theatre translation, scopos,
translation criticism
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EXTENDED ABSTRACT

In today’s world, the traditional notion of childhood that used to regard children as miniature adults gave rise to
the modern notion of childhood. Therefore, it has been accepted that children differ from adults in terms of their
developmental features, world knowledge, skills, and expectations. When children started to be addressed as a subject
instead of an object, children’s literature and art for children came up. Moreover, a need for making theatre for children
emerged, and children’s theatres were founded (Akyliz, 2019, s. 1164).

Theatre plays written for children differ from those written for adults in terms of text structure and language,
characters, content, and length. Clarity and plainness in language and content should not mean simplicity. As the
principles “suitability for children” and “children’s reality” (Sirin, 2016, p. 24) show, it is significant to use rich and
poetic language that improves children’s language development and is not above their reception level in accordance
with their developmental features. Besides, as children cannot sit still for a long time as adults can, theatre plays that
are shorter, full of movement and action and written with good rhythm and flow will engage their attention.

Children’s theatre translation means translating/adapting plays written for children or adults in the source language
into the target language for children. As there is a large research gap in this area in both foreign and domestic literature,
accepting children’s theatre translation as a specific type of translation and determining its requirements and features
would contribute to translation studies.

This study includes a children’s theatre play, Bir Yaz Masali, adapted from A Midsummer Night's Dream by Shake-
speare, the preface written by the translator to the book of the play (2021), and an online interview conducted with
the translator herself. The children’s play is analysed in accordance with the steps of translation criticism established
in the light of Skopos theory by Hans J. Vermeer (Tellioglu, 1996). These are the steps used in evaluating the data
and reorganised when needed; “(1) the determination of the function of the translated text, (2) the determination of
intra-textual coherency of the translated text, (3) the determination of the intra-textual coherency of the original text
and (4) the determination of the intertextual coherency of the translated text and the original text” (Tellioglu, 1996, p.
51-53).

In the first step of translation criticism, it is stated that the translator adapted Shakespeare’s play for Turkish children
with the purpose of introducing Shakespeare and a classic theatre play to them so that they become familiar with a great
English writer and his play, enriching their language via poetic and rich language full of proverbs, idioms, rhymes,
lyrics and songs and paving the way for them to turn into selective theatre goers in the future. In the second step, the
play is evaluated in terms of its text and language structure, characters, and themes. As a result of this analysis, it is
found that the dialogues produce rhyme and movement to engage children’s attention, the language is full of proverbs,
idioms, rthymes and lyrics similar to Shakespearean poetic and figurative language, proper names are translated with
domestication strategy in a way names point out the characteristics of the characters and the major themes of the original
play are kept but changed to some extent taking children’s reception level, inner world and cultural differences into
account. In the third step, as the ultimate goal of the study is to evaluate and describe children’s theatre plays and their
features and requirements, English play is not analysed but the language of Shakespeare’s plays is described generally
and briefly. In the last step of translation criticism, it is determined that the skopos of the children’s play differs from the
skopos of the original play, as children’s play is written first for children, which entails different translation strategies
and attitudes compared to the plays written for adults.

In short, it can be put forward that Emel Bala, a theatre practitioner and translator, creates rich and poetic language in
a nondidactic way leading to movement and contributing to children’s language development and follows the principles
“suitability for children” and “children’s reality” (Sirin, 2016) both in language and content of the play with also an
aesthetic concern. The function of the original play changes when it is adapted or translated for a different target group,
in our case, for children. The ultimate goal of this translation or adaptation process is to create a play that both works
on stage and on page firstly for children who exhibit various developmental features and have different inner world and
world knowledge compared to adults. We put forward that this article will contribute to the field of children’s theatre
translation and inspire further research in this field.
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Giris

Giinlimiizde cocuklarin yetigkinlerden farkli gelisimsel 6zellikler gosterdigi, farkli ihtiyaclari, becerileri, beklentileri
ve diinya goriisleri oldugu gercegi kabul edilmektedir. Batida 20. yiizyilda ¢ocuklarin yetiskinlerden bagimsiz ayr1 bir
birey olarak goriilmeye baglanmasiyla cocuklar i¢in tiyatro yapma ihtiyaci ortaya ¢ikmig ve boylece ¢ocuk tiyatrolar
dogmustur (Akyiiz, 2019, s. 1164). Tiirkiye’de ise ¢ocuk tiyatrosunun izleri Mesrutiyet donemi itibariyle siiriilmeye
baglanabilir. Mesrutiyet doneminde ¢ocuklar okullarda gosteriler diizenlemis, ¢ocuklar icin oyunlar yazilmaya ve
cevrilmeye baslanmis ve bu oyunlar ¢ocuk dergilerinde yayimlanmugtir (Ozertem, 1979, s. 35). Maarif-i Umumiye
Nezareti (Milli Egitim Bakanlig1) tarafindan 1915°te ¢ikarilan bir yonetmelikle' tiyatro okul miifredatina bir ders
olarak almmuistir (1979, s. 36). Okullarda tiyatronun bir ders olarak okutulmasi lilkemizde cocuk tiyatrosu alaninda
atilan en 6nemli adimlardan biri olarak goriilebilir.

Aziz Calislar Tiyatro Kavramlar: Sozliigii’ nde (2004) cocuk tiyatrosunu “cocuklarin oynadig: tiyatro” ve “cocuklar
icin yapilan tiyatro” olmak lizere ikiye ayirmaktadir. Caliglar’a gore, ¢cocuk tiyatrosu “eglendirici bir anlatim bi¢imi” ve
“egitici bir amagla” yazilan ve “cocuk imgelemine acgik bir sahneleme ve oyunculuk diizeninde” oynanan ¢ocuk oyun-
larim ele almaktadir (s. 38). Cocuklarin okullarda yaptiklar tiyatro/drama ¢aligmalar1 Caliglar’in ilk siniflandirmasina
girmektedir. Ogrencilerin yer aldig1 bu tiyatro ¢alismalari onlarin “sorumluluk alma ve sorumluluk verme, grup icinde
kendini dogru ifade edebilme, baskalarin1 dinleme, cevresinde olanlara kars1 duyarlilik kazanma, empati kurabilme
gibi” 6nemli becerileri kazanmalarina yardimci olur (Kuyumcu, 2011, s. 85). Bu ¢alismanin 6ziinii Caliglar’in ikinci
siniflandirmasina giren “cocuklar i¢in yapilan tiyatro” olusturmaktadir. Calismanin biitiincesini ise, tiyatrocu-cevirmen
Emel Bala’nin Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream adli eserinden uyarladig1 Bir Yaz Masali adli cocuk oyunu,
2021°de Pagos Yayinlari tarafindan yayimlanan bu oyuna yazdigi 6ns6z ve ¢evirmenle yapilan goriisme olusturmak-
tadir. Bu oyun devlet tiyatrolarinda ve 0zel tiyatrolarda sahnelendigi icin teatral sistemin bir pargasidir. Ayrica, bir
yayinevi tarafindan yayimlandigi i¢in de edebiyat dizgesinde yerini almistir. Bu ¢ocuk oyununun sahnelenme boyutu
bu ¢calismanin kapsaminda yer almayacaktir.

Ceviribilim alaninda yapilan bu ¢alismanin biitiincesindeki ¢ocuk oyunu metnini belirli bir kategoriye yerlestirmenin
metnin Ozelliklerinin tanimlanmasinda yetersiz kalacagi kanisindayiz. Her ne kadar arastirmacilar belirli sinirlar ve
tanimlamalar icerisinde kendilerini giivende hissetseler de kagit iizerinde belirlenen bu smirlarin ve tanimlamalarin
pratikte cok da iglevsel olmadig1 ve birtakim sorunlara yol agtig1 bir gercektir (Paloposki & Koskinen, 2010). Dillerarasi
cevirinin (translation proper) (Jakobson, 1959) gecmisten giinlimiize yolculuguna bakildiginda “geviri” taniminin ¢ok
farkli anlamlar kazandig1 goriilmektedir. Yaklagik otuz yil dnce “ceviri sayilan” (assumed translation) (Toury, 1995)
her metnin Ceviribilimin inceleme alanina girdigi sdylenirken, bugiin ceviri olgusu metin boyutunu ¢oktan asmustir.”
Ancak tiyatro oyunlarinin dillerarast ve dili¢i dolagimi s6z konusu oldugunda, “yeniden yazim” (Lefevere, 1992;
Yildirim, 2012) ve “uyarlama™? (Bastin, 2020) gibi ge¢misten gelen kavramlarin yani sira “yeniden isleyis” (reworking)
(Dingel, 2019) ve “ceviri yoluyla yeniden kanonlagtirma”™* (translational recanonization) (Ergil, 2021) gibi daha yeni
kavramlar da karsimiza ¢ikmaktadir. Yeniden yazim 6zelliklerini de barindirdigimi diigiindiigiimiiz s6z konusu ¢ocuk
oyunu ¢alisma boyunca “gcocuk oyunu” veya “cocuk oyunu uyarlamas1” olarak anilacaktir. Boyle bir adlandirmanin
gerekcesi, cevirmenin ¢ocuk oyununu yazarken dogrudan Ingilizce kaynaktan degil, Biilent Bozkurt’un cevirisinden
faydalandigini, ancak akademik ve profesyonel gecmisi tiyatroya dayandigindan oyuna olan hakimiyeti sayesinde
Tiirk¢e ceviriyi de bir arag¢ olarak gordiigiinii belirtmesi ve ayni zamanda bu oyunu kendisinin de “uyarlama” olarak
ifade etmesidir.

Bu ¢alismada cocuk oyununun dilsel 6zellikleri ve metin yapisi incelenirken ¢evirmenin oyunun kitap versiyonuna
yazdig1 6nsoziin ve cevirmenle yapilan soylesinin® bu incelemeye 151k tutacagi ongoriilmektedir. Yetiskinler icin
yazildig1 varsayilan klasik bir oyunun ¢ocuklar i¢in yeniden kaleme alinmas: siirecinde ¢evirmen kararlarinin ve geviri

' Bu yonetmeligin Tiirkge tam metni iin bkz. Karnal, Kemal Hasan. (1989). Tiirkiye'de Cocuk Tiyatrosu. Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

2 Sherry Simon’un ¢okdilli sehirleri ¢eviri edimi acisindan ele aldig1 ve ilk kez 2011°de yayimlanan Cities and Translation: Intersections of Language and Memory adli kitabinin ¢evirisi
igin bkz. Demirkol Ertiirk, S. (2024). Ceviri Sehirleri: Dil ve Hafizanin Kargilagmalar:. Istanbul: Everest Yayilari. Ayrica ayni gevirmenin sehir ve metin iliskisini konu edinen doktora
tezi de bu baglamda incelenebilir. Demirkol Ertiirk, S. (2010). The City and Its Translators: Istanbul Metonymized and Refracted in the Literary Narratives of Ahmet Hamdi Tanpinar
and Orhan Pamuk in Turkish, English and French. (Unpublished doctoral dissertation). Bogazici University, Institute of Social Sciences.

3 Bastin uyarlamay: bir “ceviri stratejisi” (a set of translative interventions) ve ¢ogunlukla tiyatro metinlerinde rastlanan bir “geviri tiirii” olarak (a form of translation) ele almaktadir
(2008: 9,10).

4 Bagak Ergil Shakespeare gibi hem ulusal hem uluslararasi kanonda yer alan yazarlarin eserlerinin yine kanona farkl tiir ve bi¢imlerde girmesini “geviri yoluyla yeniden kanonlagtirma”
(translational recanonization) olarak adlandirmaktadur. Ergil, yeniden ¢eviri, dillerarasi ¢eviri veya dili¢i ¢eviri gibi cesitli yollarla gerceklestirilmesi miimkiin olan bu pratigin Ceviribilimde
kavramsal izdiistimiiniin arastirmacinin edebi metinlere kiyasla daha performatif metinler olan tiyatro ve sarki ¢evirilerini daha genis ve kapsamli bir perspektiften incelemesine olanak
verecegini belirtmektedir. Daha ayrmtili bilgi i¢in bkz. Ergil, B. (2021). Soylem, Anlam ve Ceviri iizerine Disiplinleraras: Tartismalar — Interdisciplinary Debates on Discourse, Meaning
and Translation. D. Tuna ve M. Kuleli (Der.) icinde, “Song Translation as Creative Mediation and Translational Recanonization: A Genealogical Odyssey from Plutarch through Cavafy
to Miisliim Giirses”. Ankara: Am Yayincilik, 2021.

5 Ceviribilim galigmalarinda ¢evirmen énsozlerinin ve gevirmenle sOylesilerin arastirmalara dahil edilmesini saglayan ¢aligma igin bkz. Genette, G. (1997). Paratexts: Thresholds of
Interpretation. Jane E. Lewin (Cev.). New York: Cambridge University Press.
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stratejilerinin incelenmesi ve cocuk tiyatrosu cevirisine dair birtakim ¢ikarimlarda bulunulmasi ¢alismanin temel
amaclarindandir.

1. Cahismamn kuramsal cercevesi: Skopos kuram

Hans J. Vermeer’in 1970’ lerde Ceviribilim diinyasina skopos kuramini kazandirmasiyla ceviride geleneksel, yapisalct
yaklagimlar yerine iglevsel bir yaklasgim glindeme getirilmistir. Yunanca bir kelime olan “skopos” ama¢ anlamina
gelmektedir ve Vermeer kuraminin belkemigini olusturan bu kavrami sdyle agiklamaktadir: “Metne ¢evirmenin yiik-
ledigi amaca metnin ‘skoposu’ denir”® (2008, s. 5). Cevirmen geviriye baglamadan elindeki kaynak metni, erek kiiltiire
hangi amagcla nasil aktaracagini belirlemelidir. Cevirmenin belirledigi skopos onu birtakim ceviri stratejileri izlemeye
veya ceviri kararlari almaya yoneltecektir. Yine de “cevirmen hedeflenen skoposu yerine getirmede basarisiz olabilir”
(2008, s. 5). Bu kuram ¢ercevesinde, ¢cevirmenin nasil bir skopos belirledigi, bu skoposa ulagmak i¢in ne tiir bir yaklagim
benimsedigi ve elde ettigi ¢evirinin bu skoposu ne dl¢iide yerine getirdigi sorularina cevap aranmaktadir. Cevirmenin
cevirisini neden (hangi skopos icin) ve nasil yaptigini erek kitleye aciklamasinin 6nemine deginen Vermeer “neden
belirli bir sekilde cevirdiginizi belirtmek, hangi skoposa gore cevirdiginizi belirtmeye esdegerdir” (2008, s. 35-37)
sozleriyle aslinda ¢evirmenlerin ¢evirilerinde “goriiniir” olmalar1 gerektigine dikkat ¢cekmektedir. Bu goriiniirliik ¢e-
virmenin gevirisine yazdig1 bir 6nsz/sons6z veya kendisiyle yapilan bir soylesi sayesinde miimkiin olabilir. Ozellikle,
isverenin ¢evirmenle ayni amaci benimsedigi veya herhangi bir igverenin olmadigi ve ¢evirmenin bir kaynak metni
cevirmeye kendisinin karar verdigi durumlarda metnin skoposu bir bakima ¢evirmenin de skoposu haline gelmektedir.
Vermeer “her ceviri eylemi i¢in bir skopos vardir. Farkli skoposlar ayni kaynak-metnin farkli gevirilerine yol acar”
(2008, s. 12) sozleriyle bir metnin tek bir ¢evirisinin olmayacaginin, her ¢evirmenin ayn1 metne farkli sekillerde yak-
lagabileceginin altin1 ¢izmektedir. Shakespeare’in diinya ¢apinda hala ¢ok cevriliyor/uyarlaniyor ve oynaniyor olmasi
bunun bir kanitidir. Giinlimiizde Shakespeare’i yerel tiyatro sahnesiyle bulusturmak isteyen bir ¢evirmenin veya bir
tiyatrocunun (veya bizim calismamizda oldugu gibi tiyatrocu-¢evirmenin) Shakespeare oyunlarini yeni bastan cevirme
ugragina genelde girmedigini sdylemek miimkiindiir. Shakespeare oyunlarinin yaziminda Tiirk¢ede var olan gevirilerden
ve daha Once yapilan uyarlamalardan yararlanilmaktadir.

Christiane Nord “Scopos, Loyalty and Translational Conventions” baglikli makalesinde skopos kuraminin genel
ceviri kurami oldugu i¢in kiiltiire 6zgii geleneklerle ilgilenmedigini, ancak okurun i¢inde yasadig1 kiiltiiriin ¢eviriden
beklentilerini sekillendirdigi i¢in cevirmenin bu gelenekleri yok sayamayacagini ve aksi bir durumda cevirmenin
okuru ceviri siireciyle ilgili bilgilendirmesi gerektigini dile getirmektedir (1991, s. 91). Nord ¢evirmenin okura,
diger bir deyisle, erek kitleye karsi bu sorumlulugunu “sadakat” olarak adlandirmaktadir. Nord ortaya ¢ikabilecek bir
yanlis anlasilmaya da dikkat cekmektedir: “Gelenekleri dikkate almak insanlarin sizden beklentilerini yerine getirmek
anlamina gelmemektedir. Sadakat belirli gelenekleri goz ardi etmeyi de gerektirebilir. Ancak her durumda, cevirmen
en azindan neyin, neden yapildigi konusunda katilimcilart bilgilendirmelidir.” (1991, s. 94). Ornegin, cocuk kitaplar
cevirisinde hikayenin erek kitlenin diinyasina aykir1 diismeyecek bir bicimde aktarildig1 bir gelenegin oldugu kiiltiirde
cevirmen hikdyede gecen 0zel isimleri veya erek kitleye yabanci gelecek durumlar: degistirme karari alabilir (1991, s.
98-99).

Vermeer’e gore, toplumlar benzer davranislar sergileyen insanlardan olugsmakta ve kiiltiir bir toplumun iiyelerinin
davraniglarini diizenleyen gelenekleri ve normlari iginde barindirmaktadir. Farkli kiiltiirden insanlarin farkli davranmasi
ve bu davraniglarin birbirinden farkli sonuglara yol agmasi gelenekler ve normlardaki cesitlilikten kaynaklanmaktadir.
Kiiltiirel farklar insanlarin birbirleriyle iletisiminde dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Ceviri yapilirken erek kiiltiir
alicilarinin konusmaciyi/yazari en iyi sekilde anlamalarini saglayacak ceviri stratejileri benimsenmelidir (1998, s. 42-
43). Kaynak kiiltiire bazen kilometrelerce uzak, bazen de bir sinir komsusu kadar yakin erek kiiltiirde ve erek kitle
icin igleyen bir cevirinin ancak iki kiiltlire ve dile hakim bir uzman ¢evirmen tarafindan yapilabilecegini vurgulayan
skopos kuraminin ¢cocuk tiyatrosu cevirisi alaninda yapilacak ¢alismalara verimli bir cerceve ¢izecegi diisliniilmektedir.
Cocuk oyunu cevirisi yapacak bir cevirmenin iki kiiltiire ve dile hakim olmanin yani sira, erek kitlenin cocuklar oldugu
gercegini her zaman goz Oniinde tutarak ceviri siirecini yonetmesi biiyiik onem tagimaktadir. Cevirmenin ¢ocuklarin
yetiskin okur veya seyirciden ayrildigi yonlerin farkinda olup, daha ceviriye baglamadan ¢ocuklar i¢in hem sayfa hem
de sahne iizerinde igleyen bir ceviriyi nasil tasarlayabilecegini diigiinmesi gerekir.

6 Aksi belirtilmedikge ¢eviriler yazara aittir.
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2. Calismanin yontemi: Skopos kurami baglaminda ceviri elestirisi

Calismanin odak noktasini1 Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream oyunundan uyarlanan Bir Yaz Masali adli
cocuk oyunu olusturmaktadir. Bu oyun skopos kuramindan yola ¢ikilarak tasarlanan ceviri elegtirisi yontemiyle ele
alinacaktir. Ozellikle Banu Tellioglu, Seyda Erarslan ve Alper Zafer Giines’'in yiiksek lisans tezlerinde (Tellioglu,
1998; Erarslan, 2005; Giines, 2009) uygulamis olduklar1 karsilastirma adimlar1 ve yontemi takip edilecektir. Banu
Tellioglu yiiksek lisans tezinde bu elegtiri basamaklarini Margret Amman’in Hans J. Vermeer’in ¢alismalarindan yola
cikarak olusturdugunu ifade etmistir (1996, s. 47-49). Bu cergevede skopos kuramindan yola cikilarak olusturulan
ceviri elestirisi basamaklar1 baglaminda Tellioglu’nun tezine referans verilecektir.

Vermeer ceviri elegtirisi yapilirken ¢evirinin kaynak metinden ayr1 ele alinmasi gerektiginin, bir bagka deyisle,
elestirmenin oncelikle ¢eviriyi okumasi ve cevirinin islevini tespit etmesi gerektiginin altin1 cizmektedir. Cevirinin
erek kiiltiirdeki islevinin farkinda olan elestirmen ¢eviriyle ilgili degerlendirmeyi bu iglevi géz oniinde tutarak yapabilir
(Vermeer, 1986, s. 148, akt. Tellioglu, 1998, s. 50). Elestirmen cevirinin kaynak metnin islevinden farkli bir iglevi
oldugunu belirlerse bu degisikligin cevirmen tarafindan bilingli olarak yapildigi sonucunu ¢ikaracaktir. Cevirmenin
tagidig1 dilsel, kiiltiirel veya ideolojik 6zellikler diisiiniildiigiinde bu tiir bir degisikligin kaginilmaz oldugu sdylenebilir
(Vermeer, 1986, s. 149-150, akt. Tellioglu, 1998, s. 50). Yukarida bahsedildigi {izere oncelikle cevirinin ele alinacagi bu
caligmada, Shakespeare’in yetiskinler i¢in yazdig1 A Midsummer Night’s Dream oyunundan Tiirk¢eye Bir Yaz Masali
olarak uyarlanan ¢cocuk oyunu su bagliklar altinda degerlendirilecektir:

Cevirinin islevinin belirlenmesi: Bu adimda elestirmen cevirinin erek kiiltiirde hangi amaca hizmet edecegini ve
nasil isleyecegini tespit etmektedir. Elestirmen “Ceviri hangi erek kitleye hitap ediyor?”, “Ilgili erek kitle x yaymevinde
yayimlanan bu ¢eviriden neler bekliyor?” gibi birtakim sorularin pesine diiserek erek metnin iglevini ortaya ¢cikarmaya
caligabilir (Ammann, 1990, akt. Tellioglu, 1998, s. 51). Cevirinin iglevi bir igveren ya da ¢cevirmenin kendisi tarafindan
belirlenebilir. Elestirmen firsati varsa igveren veya cevirmen ile dogrudan goriiserek de ¢evirinin iglevi hakkinda bilgi
alabilir.

Cevirinin metin-ici tutarliliginin belirlenmesi: Elestirmen cevirinin bicimi ve igerigi arasindaki iligkiyi inceler.
Elestirmen cevirinin tamaminm incelemektense kendisini bir sonuca gotiirebilecek kisimlar1 ele almalidir. Ceviride
herhangi bir tutarsizlifin ya da boslugun olup olmadigini tespit eder. “Cevirinin icerigi hangi bicimle verilmig?”,
“Ceviride kullamlan cergeveler ile okuyucuda ne tiir sahneler canlanmaktadir?”’, “Ceviride bicim ve igerik arasinda
bosluklar var m1?” gibi sorular sorulabilir (Ammann, 1990, akt. Tellioglu, 1998, s. 51-52).

Kaynak metnin islevinin belirlenmesi: Elestirmen kaynak metnin kim i¢in yazildig1, kaynak metnin yazildig1 kitle
icin ne anlama geldigi ve kaynak metnin erek kiiltiirdeki konumu gibi noktalar1 aydinlatmaya ¢alismaktadir (Ammann,
1990, akt. Tellioglu, 1998 s. 52).

Kaynak metnin metin-ici tutarliliginin belirlenmesi: Elestirmen kaynak metnin kaynak kiiltiirdeki okuyucular tarafin-
dan nasil algilandigin1 sorgular. Kaynak metinde incelenecek kisimlar, ¢eviri metinde incelenen kisimlarla ayni olmak
zorunda degildir (Ammann, 1990, akt. Tellioglu, 1998, s. 52).

Ceviri ile kaynak metin arasindaki metinler arast tutarliligin belirlenmesi: Ceviri elestirisinin son basamaginda
iki metin arasindaki iligkiyi inceleyebilmek adina sorulabilecek sorular sunlardir: “Ceviri kaynak metnin yazarinin
amacin yansittyor mu, yoksa ¢evirmen farkli bir amag (skopos) mi1 benimsemis? Ceviri kaynak metinden bicim ve
icerik acisindan nasil farklilik gostermektedir? Ceviri ve kaynak metin sirasiyla erek kitle ve kaynak kitle iizerindeki
etkileri acisindan nasil farklilik gostermektedir? Bu basamakta her tiirlii metinsel malzeme kullanilabilir (Ammann,
1990, akt. Tellioglu, 1998, s. 53).

3. Cocuk tiyatrosu cevirileri

Cocuk tiyatrosu cevirisi alaninda yerli literatiirde herhangi bir ¢caligmaya rastlanmazken, yabanci literatiirde ¢ok az
caligmaya rastlanmistir (Lundberg, 2016; Kent, 1991). Cocuk tiyatrolar1 da yetigkinler i¢in yazilan tiyatro oyunlari
gibi iki yonliidiir. Sahnelenme amaciyla yazildiklar: diisiiniildiigiinde teatral sistemin bir pargasi, metin boyutu goz
Oniine alindiginda ise edebiyat dizgesinin bir pargasi olarak kabul edilebilir. Her ne kadar herhangi bir oyun metni
kullanmayan tiyatrolar ya da zamanla sahnelerden inip raflara kalkan oyun metinleri mevcut olsa da (Aaltonen, 2000, s.
4) bu calismada incelenecek cocuk oyunu uyarlamasi hem teatral sistemde hem de edebiyat dizgesinde yerini almagtur.
Bu boliimde ilk dnce tiyatro cevirisi alanindaki baglica kavramlara ve tartismalara kisaca deginilecektir. Daha sonra

7 Sahneler ve cergeveler kurami icin bkz. Fillmore, Charles J. (1976). Frame Semantics and the Nature of Language. Annals of the New York Academy of Sciences, 280(1), 2-32.
https://doi.org/10.1111/j.1749-6632.1976.tb25467.x
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cocuk edebiyati alanindan “cocuga gorelik” ve “cocuk gercekligi” kavramlart agiklanacaktir. Cocuk tiyatrosu ¢evirileri
yapilirken tiyatro cevirisi ve ¢cocuk edebiyati alanlarindan nasil yararlanabilecegi ortaya ¢ikarilmaya amaglanmaktadir.

3.1. Tiyatro cevirisine genel bir bakis

Bir tiyatro oyununun ortaya ¢ikis amacinin sahnelenmek oldugu diisiiniilse de sahnelenme amaci giidiilmeden
yazilan oyunlar veya artik sahnelenmedigi i¢in sadece okunan oyunlar da vardir. Aaltonen (2000) da her oyunun
sahnelenmek iizere ¢evrilmedigini, baz1 oyunlarin sadece edebiyat dizgesinde var oldugunu veya ¢ok eski oyunlarin
artik oynanmadig1 icin edebiyat dizgesinde yerini aldiginmi belirtmektedir (s. 4). Tiyatro oyunlari ¢evirilerinin “drama
cevirisi” ve “tiyatro gevirisi” olarak ikiye ayrilmasi bu alandaki baslica tartisma konularindan biridir®. Drama ¢evirisi
bir tiyatro oyununun bir dilden ve kiiltiirden bir bagka dile ve kiiltiire ¢evrilmesine ve/veya 6zgiin ya da ¢eviri/uyarlama
bir tiyatro oyununun sahneye aktarimina igaret ettiginden yalnizca sahne icin yapilan tiyatro ¢evirisinden daha kapsamli
bir terimdir (Zuber-Skerrit, 1988, s. 485). Ancak “performans-odakli” ve “okur-odakli” ¢evirilerin birbirinden kesin
cizgilerle ayrilamayacagini, bu iki ceviri edimi arasindaki “sinirlarin bulaniklastigi” ifadesiyle vurgulayan Ekaterini
(2002) ¢evrilmis ve yayimlanmis, ayn1 zamanda da sahnelenmis bir oyun incelenecegi zaman ‘“‘sahnelenebilirlik” ve
“okunabilirlik” kutuplastirmasinin indirgemeci bir yaklagim sunacagina dikkat cekmektedir. Elestirmenlerin bir tiyatro
oyununu degerlendirirken “sahnelenebilirlik” veya “sdylenebilirlik” gibi net bir tanimi1 olmayan Sl¢iitlere bagvurdugunu
ifade eden Bassnett bir oyunun digerine gore daha oynanabilir olmasinin ¢evirmenin bu alandaki yetkinligi, erek
okuyucularin oyundan beklentileri veya oyunun erek kiiltiiriin tiyatro geleneklerine uyumu gibi bir¢ok unsura bagh
olduguna dikkat gekmektedir (1998, s. 95). “Sayfa/sahne tartismasinin ise yaramayacagini” ileri siiren Espasa ise bir
oyunun sahnelenmek ve okunmak i¢in iki ayr1 ¢evirisinin yapilmasinin herhangi bir ideolojiyi yansitmaktan ziyade,
oyunun dolagim alanini genigletecegini belirtmektedir (2000, s. 52). Performans kavrami da degisti8i i¢in ceviride
sahnelenebilirlik sorunu 6zellikle ¢ok eski zamanlarda ve ¢ok uzak kiiltiirlerde kaleme alinmig oyun metinlerinin
cevirisinde kendini gostermektedir (Bassnnet, 1980, akt. Espasa, 2000, s. 56).

Giinlimiizde tiyatro ¢evirisi alaninda diller ve metinler aras1 bir cevirinin 6tesinde, metnin sahneye aktarimini, bu ak-
tarim esnasinda ¢cevirmenden ¢ikmis oyun metnine dramaturg, yonetmen veya oyuncu gibi eyleyenlerin miidahalelerini,
bazen ¢evirmenin siirece dahil edilmesiyle “bitmeyen” ceviri siirecini ele alan sahne ve performans odakli calismalar
yapilmaktadir (Aaltonen, 2013; Brodie, 2016; Marinetti ve Rose, 2013). Morini 6zellikle 2010’1u yillar itibariyle
teknolojik gelismeler sayesinde performanslarin daha kolay kayit altina alinabilmesinin tiyatro ¢evirisi alaninda metin
odakli caligmalardan sahne odakli ¢aligmalara gecisi hizlandirdigini vurgulamaktadir (2022).

Bu calismada, Shakespeare’in yiizyillar once yetiskinler icin yazdigt A Midsummer Night’s Dream adli oyunun
tiyatrocu-gevirmen Emel Bala tarafindan 2008’de c¢ocuklar i¢in Bir Yaz Masali adiyla yapilan uyarlamasi metin ve
yanmetin boyutunda ele alinacaktir. Bu oyunun farkli zamanlarda, farkli sahnelerde oynandig: bilinmektedir. Oyunun
performans(lar)ina yonelik bir degerlendirme ileriki calismalarin konusu olabilir. Ayrica, bu ¢alisma i¢in, drama/tiyatro
cevirisi kavram ikiliginin 6tesinde, “cocuk tiyatrosu cevirisi” ifadesi kullanilacaktir. Oyunun metinsel ve yanmetinsel
coziimlemesinin gelecekteki performanslarina katkida bulunacagi 6ngoriilmektedir.

3.2. Cocuk tiyatrosunun ozellikleri

Cocuklar icin yazilmig dramatik metinler ¢ocuk tiyatrosunun yazinsal boyutunu, ¢ocuklar tarafindan ya da cocuklar
icin sahnelenen gosteriler ise sahne boyutunu temsil etmektedir (Akyiiz, 2019, s. 1166). Tiyatro metninin ‘“zamanla
bagimli” yapis1 onu herhangi bir yazinsal metinden ayirmaktadir. Ozellikle konusmalardan olusan oyunlarda konusma
kaliplar giincelligini yitirebileceginden bu kaliplarin yeniden ¢evrilmeleri gerekebilir (Bassnett-McGuire, 1989, s. 35).
Bassnett, kesin bir tanim1 olmasa da ‘“sahnelenebilirlik” kavraminin tiyatro metinlerine yansimasinin goyle aciklan-
abilecegini ileri siirmektedir: “Bu terimle, hedef dilde akici konugma ritimleri yaratma ve bdylece hedef dili konusan
oyuncularin fazla zorluk cekmeden (en azindan ¢evirmen bdyle diisiiniir) sdyleyebilecekleri bir metin iiretme ¢abasi
imlenir.” (1989, s. 35-36). Tiyatro oyunlar1 sdylesimsel metin tipine giizel bir 6rnektir (Giinay, 2007, akt. Akyiiz,
2019, s. 1167). “Soylesimsel metinler karsilikl1 konugmalara ve eylemlerle gelistirilen olaylara dayanir.” (Akyiiz, 2019,
s. 1167). Yetigkinler icin yazilan tiyatro oyunlart cocuk oyunlarina kiyasla daha duragandir denilebilir. Yetigkin tiy-
atrolarinda kimi zaman sahnede tek bir oyuncunun monolog seklinde, uzun ve kesintisiz konugmasi seyredilebilir.
Cocuk oyunlarinda kargilikli konugmalar ve harekete yol acan eylemler dnemli bir yere sahiptir. Olay ya da olaylar

8 Daha detayli bilgi i¢in bkz. Aaltonen, S. (2000). Time-Sharing on Stage. Drama Translation in Theatre and Society. Clevedon: Multilingual Matters, s. 33; Bassnett, S. (1998).
Constructing Cultures. S. Bassnett and A. Lefevere (Der.) icinde, “Still Trapped in the Labyrinth: Further Reflections on Translation and Theatre”. Clevedon: Multilingual Matters, s.
95; Espasa, E. (2000). Moving Target: Theatre Translation and Cultural Relocation, C. A. Upton (Der.), “Performability in Translation: Speakability? Playability? Or just Saleability?”.
Manchester: St. Jerome, s. 49-62; Zatlin, P. (2005). Theatrical Translation and Film Adaptation, Clevedon: Multilingual Matters, s. vii.
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dizisi aksiyonu sekillendirir (Nutku, 2020, s. 171). Bir tiyatro oyununda olay dizisi ve sOylesimsel yap1 oyun kisi-
leri sayesinde gergeklestirilir. Cocuk tiyatrolarinda bir meyve, hayvan veya insan iistii bir karakter oyun kisisi olarak
karsimiza ¢ikabilmektedir (Akyiiz, 2019, s. 1168). Akyiiz cocuk tiyatrolarinda oyun kisilerinin dnemine su sozleriyle
dikkat cekmektedir:

“Tiyatro metinleri karakter ¢atigmalari {izerine kurulan metinlerdir. Bu metinler yoluyla birbiriyle ¢atigan davraniglar ortaya konulurken degisik
bakis ac¢ilarinin algilanmasi ve sorgulanmasi saglanir. Cocuklar gerceklere diisiinsel baglantilar kurarak, temele inerek elestirel bakma yetisini
kazanacaktir” (2019, s. 1168).

Cocuk tiyatrolarinin kurgusal yapisina bakildiginda, siir, tekerleme, anlati ve masal gibi unsurlardan olusan ¢ok
sesli anlatim Ozellikleri 6n plana ¢ikmaktadir (2019, s. 1168). Cocuk tiyatrolarinda karsilasilabilecek diger bir unsur
“cocuklarin yabanci olmadig1 karakter ve metinler yoluyla kurulan” (2019, s. 1169) metinlerarasiliktir. Cocuklar bir
tiyatro oyunu izlerken bildikleri bir masal kahramaniyla kargilastiklarinda oyun ile masal arasinda bir iligki kuracaktir
(2019, 5. 1169). Masallarin tekrar kurgulanarak ¢ocuk tiyatrosu olarak yeniden yazilmasi da ¢ocuk tiyatrolarin1 metinler-
arasilik acisindan zengin kilmaktadir (2019, s. 1169-1170). Cocuk tiyatrolar: genellikle komedya tiirlinde yazilmaktadir.
Cocuk tiyatrosu yazarlari cocuklarin duygusal anlamda sarsilmamalari i¢in mizahi bir dil kullanmaktadirlar (2019, s.
1172). Ayrica ¢ocuk tiyatrolarinda hareket unsuru 6n plana ¢cikmaktadir. Cocuklarin dogasinda da var olan ziplama,
kosma, diisme, atlama vb. gibi baz1 eylemler tiyatroda ¢ocuklarin ilgisini canli tutmaya yarayacaktir. Eritenel ¢cocuk
tiyatrolarinda hareketin 6nemine su sozleriyle deginmektedir:

“... oyunlarin s6z’e bogulmamasi, anlatimda hareket unsuruna agirlik verilmesi, ‘benzetmeci’ iislup yerine ‘gostermeci’ iislubun yeglenmesi
Tiyatro sanat1 aksiyonu, hareketi, sesi, dili, gorselligi iceren bir anlatim bicimi oldugu i¢in fiziksel hareketle ve teknik ustalikla da yakindan
ilgilidir. Cocuk yapis1 geregi oyunun icerigini, mesajini algilamak i¢in bu 6zelliklere, yetigkinlere gore daha c¢ok ihtiya¢ duyar.” (2010, s. 141).

3.3. Cocuga gorelik ve cocuk gercekligi

Cocugun “minyatiir yetigkin” olarak goriildiigii, erkek cocugun kiz ¢cocuga gore ayricalikli oldugu, cocuktan ebeveyne
itaat etmesinin beklendigi geleneksel ¢ocukluk anlayist bazi kiiltiirlerde halen devam ederken, Batida ve iilkemizde
yerini modern ¢cocukluga birakmustir (Sirin, 2022, s. 61). Geleneksel anlayista cocuk “6zne durumuna gelemedigi icin,
[cocuk] edebiyat1 ve sanatt da olamamugtir” (2022, s. 63). 16. yiizyi1ldan itibaren okullagsmanin ve matbaanin da etkisiyle
ortaya ¢ikan ¢ocukluk diisiincesi cocugun 6zne konumuna yiikselmesinin niinii agmistir (Postman, 1995; akt. Sirin, s.
64). Cocuk edebiyatinin tohumlar1 Ronesans donemiyle ortaya ¢ikan “cocuk modernlesmesi” diislincesiyle atilmustir.
Cocuk edebiyatini yetigskin edebiyatindan ayiran en onemli 6zellik erek kitlenin “cocuklar” olmasidir. “Sozciiklerin
ilk anlamlan ile olusan didaktik-egitici-6gretici boyutun diginda mecazlarin/yan anlamlarin/séz sanatlarinin” varligi
metne edebi bir deger yiiklemektedir. S6z sanatlarina ¢ocugun alimlayabilecegi bir diizeyde bagvurulmasi metnin
dilinde, duygu ve diisiincelerin anlasilir bir sekilde ifade edilmesi metnin iceriginde yalinlik ilkesinin gozetildiginin
isaretidir. Belirli degerleri temsil eden tipler ¢izilirken de bu ilkenin takip edilmesi pedagojik bir zorunluluktur (Tagdelen,
2005; akt. Sirin, 2019, s. 43). Zaman icerisinde ¢ocuga bakis acis1 degistikce “cocuga gorelik” ve “cocuk gercekligi”
kavramlarimin da degistigine dikkat ¢ceken Sirin’e gore “cocuga gorelik ¢ocuk edebiyatinda bir anlatim 6zelligidir”
(2019, s. 51) ve “cocuga uygun dil” (2016, s. 24) kullanimim gerektirmektedir. “Cocuk gercekligi” ise cocuklarin
diinyay1 yetiskinlerden farkli alimlamasiyla ilgilidir (2016, s. 24).

Erkan Cer “Ceviri Cocuk Edebiyatinda Cocuk Gercekligi” baglikli yazisinda ¢ocuk gercekliginin “cocugu merkeze
alan bir ¢eviri anlayisin1” dogurdugunu ve bu anlayisin beraberinde getirdigi bazi1 ilkelerle cevirmene yol gostere-
bileceginden bahsetmektedir. Cevirmen ¢ocugun merak ve kesif duygusunu tetiklemek yerine onu bastiran ve cocuga
stirekli nasihat veren bir metni cevirirken bu tiir unsurlar1 aktarmama karari alabilir. Cocuklarin okuyacagi metinler
toplumsal ve kiiltiirel degerlerin golgesinde kalmamali, ¢ocuk okur bu metinde kendi gercekligini yakalayabilmelidir.
Ciinkii cocuklar herhangi bir ideolojik, kiiltiirel ya da ahlaki degere bagl degildir. Cevirinin yapildig1 yas grubu ve bu
donemin gelisimsel o6zellikleri dikkate alinmalidir. Cocuklarin alimlama diizeylerine uygun bir metin kaleme almak
cevirinin ¢ocuk okura ulagmasi agisindan 6nemlidir. Cocuk gercekligi zamanla degisen bir olgu oldugundan, ¢evir-
menin ¢evirisini kendi diinyasindaki ¢ocukluk imgelerine bagli kalmadan, kusak farkliliklarint da gozeterek yapmasi
daha saglikl olacaktir (2023, s. 36-37).

Yetiskinler icin yazilmig bir oyunu cocuk oyununa doniistiiriirken “cocuga gorelik” ve “cocuk gercekligi” kavram-
lariin ¢ocuk oyunu yazarina/¢evirmenine 1s1k tutacagi kanisindayiz. Nasil ki cocuk, artik 6znesi oldugu ¢cocuk edebiyati
araciligiyla edebiyatla tanigmakta ve gelecegin okuru olma yolunda bir adim atmaktaysa, tiyatroyla da ¢ocuk tiyatrosu
sayesinde tanigmaktadir. Klasik ve modern oyunlar1 cocuklara ve genclere seyrettirmemenin onlara biiyiik bir haksizlik
olacagina dikkat ceken Erkek (2016, s. 204), ¢cocuk tiyatrosunun da yetigkinler i¢in yazilan oyunlarda oldugu gibi estetik
kaygiyla yazilmasi gerektigini su sozlerle dile getirmektedir: “Ciinkii, cocuklar ve gengler icin ayr1 bir estetik kategori
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yoktur, estetik vardir ve herkes icin gecerlidir. Cocuklara ve genclere “gore”lik, estetik diizeyi diisiik bir tiyatro anlamina
gelmemelidir.” (2016, s. 206). Bir estetik kaygiyla ve sanat bilinciyle degil de ¢ocuklara nasihat verme veya onlari
sadece eglendirme amaciyla tiyatro oyunu yazmak ¢ocuk gercekligini, bir bagka deyisle, cocuklarin da bir birey oldugu
ve kendilerine has diinyalar1 oldugu gercegini gormezden gelmek demektir. Bir anlatim 6zelligi olan cocuga gorelik ise
cocuga uygun bir dil kullanimi, bagka bir deyisle, yas grubuna uygun soyut-somut sézciik se¢imi, climlelerin uzunlugu
veya kisaligi, ses uyumlari, kafiyeli ve deyimlerle bezeli bir dil gibi unsurlara dikkat edilmesi anlamina gelmektedir.
Bu unsurlar géz oniinde tutularak yazilan bir oyun ¢ocuk seyircinin dikkatini ¢cekecektir ve aklinda kalacaktir. Oyun
dilinin yan sira, oyunda anlatilanlar da ¢ocugun algilama diizeyinin yukarisinda olmamalidir. Kisacasi, ¢ocuk edebiyati
alanindan “cocuga gorelik” ve “cocuk gercekligi” kavramlari ¢ocuk tiyatrosu c¢evirilerinde de yol gosterici olabilir.
Bu kavramlar bir ¢cocuk oyununun ¢ocuk okur veya seyirci i¢in ne dl¢lide uygun oldugunun saglamasinin yapilmasini
miimkiin kilabilir.

4. Uygulama
4.1. Cevirinin islevinin belirlenmesi

Calismamizda, tiyatrocu-gevirmen Emel Bala’nin, bir Shakespeare oyununu dilimize ve kiiltiiriimiize ozellikle
“cocuklar” i¢in uyarlarken ne tiir bir islevi yerine getirmesini amagladigini, ¢cevirmenin Pagos Yayinlarindan yayim-
lanan oyununa yazdig1 6nsoz ve kendisiyle yapilan goriisme 1s181nda tespit etmeyi planlamaktayiz. Ayrica, bu boliimde
Tiirk¢e cocuk oyunu hakkinda bilgi verilecektir.

Tiirkce ¢ocuk oyunu: Bir Yaz Masali

Tiyatrocu-¢evirmen Emel Bala’nin bu calisma kapsaminda inceleyecegimiz ¢ocuk oyunu Shakespeare’in Bir Yaz
Doniimii Gecesi Riiyast adli oyunundan esinlenerek yazdig1 Bir Yaz Masalr’dir. Bu oyuna Ankara Devlet Tiyatrolari
Sevgi Sanli Oyun Arsivinden® ulasmak miimkiindiir. Bu oyun 2008-2009 ve 2009-2010 sezonunda Ankara Devlet
Tiyatrosu, 2016-2017 sezonunda ise Diyarbakir Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Emel Bala’yla cevrimigi
gerceklestirdigimiz goriismede, cocuk oyunlarina olan ilgisinin ve merakinin lisans yillarina uzandigini, 2008’de Bir
Yaz Masali cocuk oyununu lisans bitirme tezi olarak kaleme aldigini belirtmistir.'?

Bir Yaz Masalr adl1 ¢ocuk oyunu 2021 yilinda Pagos Yayinlar tarafindan yayimlanmigtir. Boylece tiyatroda izleme
imkan1 olmayan ¢ocuklar ve yetigkinler i¢cin bu ¢ocuk oyunu erisilebilir bir konuma gelmistir. Kitapta Bala’nin kisa
bir 6zgecmisi, yazdig1 ve yonettigi oyunlar ve oyunlarla ilgili yazdigi 6ns6z bulunmaktadir. Yayimlanmis tiyatro oyunu
ile Bala’nin kendisinden edindigimiz oyun metni arasinda icerik bakimindan herhangi bir fark bulunmamaktadir.
Kitabin kapaginda ve i¢ sayfalarinda Emel Bala’yla ilgili bir cevirmen ibaresi yoktur, kendisine kitapta ¢cocuk oyununun
yazar1 olarak yer verildigi goriilmektedir. Ancak oyunun 06zgiin degil de uyarlama oldugu i¢ kapak sayfasindaki
“Shakespeare’in Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyas1 adli oyundan esinlenerek yazilmistir” ifadesinden anlagilmaktadir.

Bir Yaz Masali oyunu 67 sayfadir. Oyun 8 sahneden olugmaktadir. Ilk 5 sahneye isim verilmistir. Bu isimler olay
dizisi hakkinda okura/seyirciye ipuclari vermektedir. Oyun, tiim oyuncularin birlikte sdyledigi “Masal Sarkist” adli
baglangi¢ sarkisi ile baglar ve bir final sarkisi ile biter. Obur Kralice ve miistakbel esi Bay Siska, Bay Siska’nin kiz1
Balkiz, Balkiz’1n as1g1 Sekeroglan, Bay Siska’nin kiziyla evlenmesini istedigi Beteroglan ve Balkiz’in Beteroglan’a agik
kuzeni Aykiz oyundaki ana karakterlerdir. Kralice’nin hizmetgisi ve Cigek Peri’nin yardimcisi Lale, Kralice’nin veziri,
Bocek Peri’nin yardimcist ve Lale’nin asig1 Cekirge, Kralice nin gelinligini dikmekte olan Terzi Iplik bu karakterlere
eslik eder. Ayrica, Teneke, Testere, Makara ve Iplik oyundaki esnaf takimidir. Bay Siska ile evlilik arifesinde olan Obur
Kralice gelinligine girebilmek icin siki bir diyettedir ve bundan dolay1 agresif tavirlar sergiler. Sekeroglan soylu olmadigi
icin Balkiz’la evlenmesine karsi ¢ikilir, ancak Beteroglan’la da evlenmek istemeyen Balkiz Sekeroglan’la baska bir
iilkeye kagma plan1 yapar. Geng asiklar geceyi gecirmek {izere ormanda bulusurlar. Orman oyunun ¢ok katmanliligini
vurgulayan bir mekandir. Bocek Peri ve Cicek Peri ormanda yasar. Orman ayni zamanda tiyatroya merakli esnaf
takiminin oyun provalarini aldig1 yerdir. Gozlerine siiriilen sihirli ¢icekle (gelincik) asiklarin farkl kigilere tutulmastyla
ve Cicek Perinin rol icab1 esek kafas1 takmig Makaraya asik olmasiyla komik sahnelerin yasandigi yer de burasidir.
Tiim bu karisikliga sebep olan Bocek Peri ve yardimcisi Cekirge son sahnede igleri yoluna koyar ve oyun sona erer.

9 https://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/Basdramaturgluk/9018 (¢evrimici 04.03.2024)
10" Emel Bala ile 22.03.2024 tarihinde yapilan gevrimigi goriisme. Ilgili goriisme icin Yildiz Teknik Universitesi Akademik Kurul’undan izin gikarilmustir.
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Cevirmenin onsozii

Cocuk oyununun kitap versiyonunda oyunun ¢evirmeni degil, yazar1 olarak karsimiza cikan Emel Bala bu kitaba
“Cocuk Oyunu Yazmak” baglikl1 kisa bir 6ns6z yazmistir. Bu 6ns6ézde Bala Tiirkiye’deki kliselesmis ¢cocuk oyunlari
algisindan dem vururken, diinyadaki iyi 6rneklerin lilkemizde de olmasi gerektigine dikkat cekmektedir. Emel Bala’nin
cocuk oyunu alanindaki tecriibesi ve yetkinligi su sozlerinden ¢ikarilabilir:

“Tiyatroyu sevmek ¢cocukken baglamaliydi. O nedenle daha nitelikli oyunlara ihtiya¢ oldugu tartisilmazdi. Bu nedenle ¢ocuk tiyatrosu alaninda
cok oyun yazmaya gayret gosterdim, bir kismim sahneleyip, oynama sansim da oldu. Iste o noktada dgrendiklerim, beni dogru yolda oldugum
konusunda yiireklendirdi.” (2021, s. 6).

Emel Bala’nin bir Shakespeare oyununu ¢ocuk oyununa uyarlama amacinin biiyiik bir ozan1 ve onun klasik eserini
cocuklara tanitmak ve ozellikle 8-12 yas grubu cocuklar icin boyle bir uyarlama yapmak isteyenlere érnek sunmak
oldugunu 6grenmekteyiz. “Bir oyun elbette sahnede hayat bulur. Ama oyun okumak zihindeki perdeleri agmaya ve
hayal sahnesinde giiclenmeye yardimci olur.” (2021, s.7) sozleriyle Bala tiyatro oyunu okumanin ¢ocuklarin hayal
giiciine olan katkisina dikkat cekmektedir.

Cevirmenle goriismeden notlar

Cevirinin iglevinin ¢evirmenin veya isverenin c¢eviriye yiikledigi islev oldugundan yukarida bahsedilmisti. Bir Yaz
Masali oyununun ¢evirmen tarafindan lisans bitirme tezi olarak kaleme alindigi bilgisi edinilmistir. Bu durumda, ¢eviri
eylemini baglatan ¢evirmenin kendisidir. 22.03.2024 tarihinde ¢evrimi¢i yapilan goriismede ¢cevirmen bir Shakespeare
oyununu ¢ocuklar i¢in uyarlama amacinin ¢ocuklara Shakespeare’i ve klasikleri tanitmak oldugunu dile getirmistir.
“Oncelikle estetik olarak ¢ocuklara ne vermek istiyorum, ben bir klasik oyunu, diger bir deyisle tiim diinyaca tani-
nan bir oyunu ve bir Ingiliz yazar1 anlatmak istiyorum” sozleriyle cevirmen “estetik degeri yiiksek” bir cocuk oyunu
ile cocuklarin kaynak metin ve kaynak metnin yazari ile tanigmasim saglamay1 amacladigini ifade etmistir. “Shake-
speare’de de Oyledir, hem gorsellik vardir, hem aksiyon vardir, hem de dildeki ahenge kapilirsiniz, o dilin biiyiisiine.
Cocuklarin bunlarin hepsinden etkilenerek biiyiik bir estetige maruz kalmalarini, onlarin cocuk tiyatrosu algisini bir
basamak yukariya ¢ekecegine inandim.” ifadesiyle ¢evirmen Shakespeare oyunlarinin ¢ocuk seyirci icin zenginligini
vurgulamistir. Ozellikle A Midsummer Night’s Dream adli oyununu oyunda yer alan “ormanlar, biiyiiler, periler”
gibi fantastik 6gelerden dolay1 sectigini dile getiren ¢evirmen bdyle bir oyunun ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecegini diisiin-
miistiir. “Cocuk tiyatrosunun ¢ok iyi yapilmasi gerektigini, tiyatronun gelecegin seyircisi acisindan iyi yetismig cocuk
seyircilerin iyi tiyatro seyircisi olacagina inandigimdan...” veya “...kaliteli ¢ocuk oyunlarina ihtiya¢ oldugunu ¢ok iyi
biliyordum. O dénem c¢ok ¢ocuk metni okuyordum ve metinlerin sikiciligindan, didaktikliginden ¢ok sikilmistim. Yeni
bir metin niye yapamiyoruz? Avrupa’da bir siirii giizel ¢cocuk tiyatrosu metni yaziliyor. Neden biz de denemeyelim...”
gibi ifadelerle cevirmen iilkemizde cocuk tiyatrosu alanindaki agiga dikkat cekerek, iyi cocuk oyunlarinin cocuk seyir-
ciyi uzun vadede tiyatroya kazandiracagindan bahsetmistir. Ayrica ¢evirmen Bir Yaz Masali’ni uyarlama siirecinde
ozellikle oyunun dilini aktarirken nelere dikkat ettigini su sozlerle anlatmaktadir:

“Cocuk oyunlarinin siireleri farklidir, ¢linkii onlarin dikkat siireleri az. Yani siire uzarsa bile oyunun ¢ok sik degiskenlik ve aksiyon icermesi
onemlidir... Uzun ciimleleri ¢ok kullanamiyorsunuz. Cocuklarin algilamasi i¢in kullanilan dilin daha yalin olmasi 6nemli. Ama ben dilin yine
siirsel olmasina, ¢ocuklarin o ahenge takilmasina, o tekrarlari, o kafiyeleri duymasina dikkat ettim. Sonug¢ olarak, Shakespeare lirik yazan
bir yazar ve bir ozan hatta. Cocuklar onun dilinin ipuclarini alsinlar ve ona asinalik kazansinlar asil amag¢larimdandi... Bazen iyi kullanilmig
bir dil, ¢ok iyidir degildir o tartigilir, ama bu bir gergektir, iyi kullanilmig dil ¢ocuklar kelimeyi bilmese de ahenkle birlikte cocuklarda ilgiyi
uyandirir ve dil boyle 68renilir ve gelisir... kisilere gore de dili diizenledim. Ciinkii Shakespeare’de de dyledir, yani saray erkaninin kullandigi
siir diliyle hizmetcilerin kullandig: siir dili ayn1 degildir. Ama yine de siirlidir dilleri. Ben onlara 6zen gosterdim, karakter 6zelliklerine gore
dili biraz bigimlendirdim. Dile daha mizah ekledim, dili daha lirik hale getirdim.”

Cevirmenin bu sozlerinden onun bir ¢ocuk oyununun 6zelliklerine iligkin diigiincelerini gormek miimkiindiir. Cocuk
oyunlarinda ciimlelerin kisa ve dilin yalin olmasinin 6nemine dikkat cekmekte olan ¢cevirmen yine de Bir Yaz Masali’nda
Shakespeare’in siirselligini ve oyun kisilerinin kullandig1 farkli dil katmanlarim aktarmaya calistigini ileri siirmiigtiir.
Ona gore oOzellikle siirle birlegen iyi bir Tiirk¢e cocuklarin da dil gelisimine katkida bulunmaktadir.

4.2. Cevirinin metin-ici tutarhiliimin belirlenmesi

Bu adimda Tiirk¢e ¢cocuk oyunu “metinsel-dilsel yapilar, oyun kisilerinin dili ve yetigkin diinyasina ait temalar” alt
basliklar1 altinda incelenecektir.



Pirpir Avan, Y., Ozcan, L., Skopos Kurami Baglaminda Bir Ceviri Elestirisi Ornegi: W. Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream oyununun Bir Yaz Masall...

4.2.1. Metinsel-dilsel yapilar

Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream adli oyunu ¢ocuk oyununa doniistiiriildiigiinde Bir Yaz Masali olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozgiin oyunu da ¢agristirdigini diisiindiigiimiiz bu oyunun adindan bir cocuk oyunu oldugu
anlagilmaktadir. Cocuklar genellikle biiyiiklerin onlara anlattig1 masallar1 dinlemekten keyif alirlar. Bu oyun adinin
masallarla tanisik olan cocuk okurun ya da seyircinin en bastan ilgisini ¢cekecegi diisiiniilebilir.

Bir Yaz Masali baglangi¢ sarkisi diye nitelendirilen dort kitalik bir “Masal Sarkisi” ile baglamakta ve bir “Final
Sarkisi” ile bitmektedir. Bu sarkilarin oyuncular tarafindan sdylenecegi belirtilmektedir. Bu sarkilar oyun kisileri ve
oyunda olacaklar/olanlar hakkinda kisa bir bilgi vermektedir. Oyun dili genel anlamda kafiyelidir. Ciimleler nispeten
kisadir, atasozleri ve deyimlerle bezenmektedir. Sadece tek bir sahnede bile tiim oyun kigilerinin atasozleri, deyimler
ve kalip sozler kullandigin1 gormekteyiz.

1. Sahneden 6rnekler:

Cekirge- Evet, sdyle bakalim hep ot mu yiyecek kralicem, zaten bir deri bir kemik kalmig baksana (2021 s. 16).

Lale- Bak Cekirge, Kralice’ye yaranmak icin onun dediklerini tekrarlayip durma... (2021, s. 17).

Bay Siska- Giizel Kralicem, kizim Balkiz ¢ok asi oldu su son giinlerde. Benim sézlerime kulak asmuyor hi¢! (2021, s. 20).

Sekeroglan- Yazik size! Saraylarda oturup, yiiksek yerden bakarak, soylu dogdunuz diye, bize caka satarak yasiyorsunuz... (2021, s. 24).
Kralice- Aski su¢ saymiyoruz delikanli, herkes kendi sinifiyla agk yasamali, davul bile dengi dengine demisler...(2021, s. 24-25).

Oyunda kimi zaman kullanilan benzetmeler sayesinde anlatilmak istenenler okurda veya seyircide daha somut bir
sekilde canlanmaktadir.

2. Sahneden ornekler:

Sekeroglan- Dur bir bakalim. Askimiz bir ¢icek mi ki hemen solup tiikensin... (2021, s. 26).

Aykiz-... Ellerim ¢ok kaba, gozlerim hortlak gibi. Sense bir melek kadar giizelsin.
Balkiz- Sen de adin gibi, ay kadar giizelsin (2021, s. 28).

Oyunun genelinde nidaya, bir bagka deyisle, seslenme s6z sanatina rastlanmaktadir. “Ah, ay, oh, eyy, of”” gibi {inlem-
lerle oyun kisilerinin heyecani, coskusu veya ofkesi okura gegcmektedir. Ayrica, esnaf ve sanatkarlarin oynayacaklari
oyun hakkinda konustuklar {i¢iincii sahnede ve oyun provasini aldiklari besinci sahnede birtakim yansima sozciikler
kullanilmaktadir.

3.sahneden ornekler:

Testere- (Gaz ¢ikarma taklidi yapar) Zaaaaart! (2021, s. 31).

Makara- Testere inan bana ben ondan daha iyi aslan olurum bak! (Herkes izler, makara kiikrer) Vaaaaaaaar! Vaaaaaaaaaaaaaaaaaaaar!

iplik- Sen boyle kiikre de sonunda korkan kralige bizi ipte sallandirsin.
Makara- O zaman nazik kiikrerim, Vuur! (Herkes giiler) (2021, s. 34).

Dogadaki seslerden tiiretilen yansima sozciiklerin oyunda mizah yaratma islevi gordiigii soylenebilir. Soylegimsel
metin yapist 6zelligi tasiyan tiyatro oyunlarinin karsilikli diyaloglardan olustugundan ve ¢ocuk oyunlarinda 6zellikle
hareketin ve devinimin 6neminden yukarida bahsedilmistir!'. Bir Yaz Masali’nda bu hareketi saglayacak bazi teknikler
kullanilmaktadir. Balkiz’in babasi1 Bay Siska’y1 ve Kraligeyi karsisina alarak Beteroglan yerine Sekeroglan’: istedigi
ve Sekeroglan’in da Balkiz’a olan agki konusunda 1srar ettigi Kralige’nin Diigiin Hazirliklar1 baglikli birinci sahnede
yaratic1 dramadaki biling koridoru ¢aligmasi”na bir 6rnek gormekteyiz. “Kralice, Sekeroglan, Beteroglan, Bay Siska bir
yarim daire olustururlar ortalarina Balkiz’1 alirlar. Sekeroglan yarim dairenin sonundadir. Hareket Sekeroglan Balkiz’a
sarilinca baglar.” (2021, s. 22) seklinde bir sahne talimati vardir. Bay Siska kizim1 ¢ekerken Beteroglan Balkiz’1
Opmeye calismaktadir. Ormanda Karmaga adli1 dordiincii sahnede Beteroglan’in pesini birakmayan Aykiz’in hareketleri
“miknatis” teknigi ile verilmektedir. Aykiz Beteroglan’a yapisik bir sekilde onunla yiiriimektedir.

Beteroglan- (Ziplar, Aykiz da ziplar, kosup kagmaya calisir fakat Aykiz koluna yapismis takip etmektedir Beteroglan’1...Beteroglan yorulur)
Of, yeter Aykiz! (Oturur, Aykiz da oturur)... (s. 38-39).

Sihirli ¢igek ile yanlis eslesen asiklarin yeniden birbirlerine kavusmalarinin saglanacagi altinci sahnenin sonunda,
asiklar birbirleriyle kavga ederken Bocek Peri onlart durdurur ve asiklar bir fotograf karesi olur. Bécek Peri Cekirge’den
asiklar1 dogru eslestirmesini ister. Bu sahnede oyun kisilerinin kukla gibi hareket ettirildigini gérmekteyiz. Kukla teknigi
ritim ve fiziksel hareket iceren parmak siklatma ve el cirpmayla desteklenmektedir. Bir oyunun oyuncular agisindan
oynanabilir olmasinda kinetik ve kinesik unsurlari olduk¢a énemlidir. Tiyatroda kinetik kelimelerin hareketlerle eglestir-
ilmesi, kinesik ise kelimelerin sozsiiz iletisim i¢in yer agmast demektir (Johnston, 2009, s. 68). Devinime ve harekete
olanak saglayan asagidaki sahne bunu kanitlar niteliktedir.
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Cekirge- Simdi her sey daha kolay. Sen gel bakalim. (Beteroglan’in omzuna dokunur o bir kukla gibi hareket eder. Burnundan bagh bir
ipi takip eder, Cekirge onu disar1 ¢ikarir, sonra geri doner, Sekeroglan’in omzuna dokunur) Sira sende Sekeroglan sen de gel bu taraftan.
(Sekeroglan’in kargisinda ayna olarak elini tutar onu biraz siirlindiiriir, sonra ¢ikarir.) Simdi sira bu giizel kizlarda hangisini 6nce secsem
ki acaba. Aykiz mi, Balkiz nmm? Mademki karar veremedim ikisi arasinda o zaman ikisi de uyansin ayni anda. (Elleriyle alkis yapar. 1ki kiz
dogrulur) Evet simdi de doniin geriye! (parmak siklatinca kizlar arkasim doner.) Iste oldu. (El ¢irparak ritm verdikce ritm esliginde yiiriirler)
(Cekirge el ¢irpar, yiiriirler, dolanirlar hizlanirlar, yavaglarlar, sonunda ikisi de ayr1 yerden kosarak cikarlar) Cok kolay oldu be. (El ¢irpar, 151k
kararir) (2021, s. 58-59).

4.2.2. Oyun Kkisilerinin dili

Tiyatro ¢cevirmeni Anthony Vivis “The Stages of a Translation” baglikli makalesinde yazar Elias Canetti ile yazarin bir
oyununun cevirisi iizerine calisirlarken Cannetti’nin “akustik maske” diye bir terimden bahsettigini dile getirmektedir.
Oyundaki her karakterin kendine 6zgii kelime se¢imi, yineleyen bir oriintiisii, ritmi veya aksani oldugunu dile getiren
yazara gore gevirinin bu akustik maskelere yeniden can vermesi gerekmektedir (Vivis, 1996, s. 40). Nutku bunu oyun
kigisinin “tavr1” diye tanimlamaktadir (2010, s. 40).

Bir Yaz Masali adl ¢cocuk oyununda Aristokrasi, periler ve zanaatkarlardan olusan her bir grubun kullandig: dil
ve konugma sekli birbirinden farklidir. Sarayda Obur Kralice etrafindaki kisiler Kraligeye “efendim” diye hitap eder.
Ancak Kralige agresif ve otoriter yapisindan dolayi ¢cevresindekileri azarlar, zaman zaman kabalagir ve dili biraz serttir.

Lale- Dogru Kralicem, Bay Siska, oldukga iyi bir sair.

Kralice- Sen sus bakayim, sana konugsmayacaksin demedim mi? Bozma benim sinirimi.
Lale- Ama Kralicem, ben sizin i¢in...

Kralice- (Avazi ¢iktig1 kadar bagirir.) Sussss!... (2021, s. 15).

Cocuk oyununda s6z sanati ve mitolojik unsurlara pek rastlanmaz. Periler giindelik bir dil kullanmaktadir. Ancak
perilerin arasindaki darginliktan dolay1 doganin dengesinin bozulacagi konusu mitolojiye veya biiyli yapmak icin
gelincik tarlasindan cicek toplanacagi konusu perilerin biiyiilii diinyasina atif yapmaktadir.

Cicek Peri- Baz1 seyler o an icin 6nemlidir, yalnizlik evlilik giiniinii unutmanin bedelidir.

Bocek Peri- Bak Cicek, gene yapiyorsun hep kendi bildigine dogru diyorsun. Eger uzatmazsan bu tatsizlig1, diizelecek aramiz. Bu inatgilik
stirer giderse boyle; doganin dengesi bozulacak her gece.

Cicek Peri- Eger ay dogmuyorsa, kabahat bende gene ... (2021, s. 37-38).

Cocuk oyununda zanaatkarlarin konugmalarina oyun, taklit, sesli tepkiler ve sakalagmalar hakimdir. Onlarin bu komik
dili sayesinde oyunda mizahi bir anlatim saglanmaktadir.

3. Sahneden ornekler:

Teneke- (Saf bir sekilde) Ne yapiyor ki beygir? (Herkes giiler sonra aralarinda bir kulaktan kulaga oyunu baglar. En son Teneke’ye gelir,
kulagina fisildarlar) Ne dedin anlamadim ya! (iplik fisildar)

Teneke- Nasil yani?

Testere- (Gaz ¢ikarma taklidi yapar) Zaaaaart! (2021, s. 31)

Makara- Degerli Soylular, Diikler, Diisesler, Baylar, Bayanlar, Sevgili Kiiciik Hanimlar, bu gece tiyatromuz sizlere SEY’i oynayacak. (Iplik
giileri Teneke alkiglar)
iplik- (Soylu taklidi yaparak) Evet, giizel, 4la. Peki, bu sey ne demek oluyor kuzum? (2021, s. 33)

4.2.3. Yetiskin diinyasina ait temalar

Ana temas1 “agk ve sevgi” olan ¢ocuk oyunu Bir Yaz Masali’nda karakterler arasinda giice degil samimiyete ve
sevgiye dayanan bir iligki goriilmektedir. Bu iligki(ler) naif ve komik bir dille anlatilmaktadir. Oyunda iliskiyi yon-
lendiren Obur Kralicedir. Sekeroglan ve Balkiz mutlu sona ulagmaktadir. Balkiz babasina veya Obur Kralice’ye karsi
gelme konusunda cekingen davranir. Sekeroglan Balkiz’a gore daha iddialidir. Cocuk oyununda genclerin biiyiiklerden
anlayig beklediklerini goriiriiz. Periler arasinda ufak tefek anlagsmazliklar yasanir. Sinif ayrimi agiklar arasinda soylu ve
halk/koyli olarak yapilmakta ve basta iki gencin evliligine bir engel teskil etmektedir. Perilerin yagadigi ve asiklarin
kacmak iizere gece bulustugu “orman” ¢ocuk oyununda sadece bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. “Sihirli ¢igek™ gelin-
cige doniisiir. Bocek Peri Cekirge’den gelincik tarlasindan gelincik toplayip getirmesini ister. Cigek Peri’ye bir oyun
oynamak isteyen Bocek Peri onun esnaf kumpanyasindan makaraya asik olmasini saglar. Cekirge makaraya bir esek
kafas1 takmigtir. Cicek Peri de bu esek kafali zanaatkara agik olur. Cekirge Beteroglan yerine Sekeroglan’in goziine
siirer cicegi ve Sekeroglan Aykiz’a 4sik olur. Sonra Cekirge yaptig1 yanlig1 diizeltir ve sonunda Beteroglan Aykiz’a,
Sekeroglan da olmasi1 gerektigi gibi Balkiz’a agik olarak uyanir.
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4.3. Kaynak metnin islevinin belirlenmesi

Bu adimda Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream adli oyunu hakkinda kisa bir bilgi verilecektir.

Ozgiin Oyun: A Midsummer Night’s Dream

1595 ya da 1596 yilinda yazildig: diisiiniilen A Midsummer Night’s Dream 5 perde ve 9 sahneden olusan bir oyundur
(Urgan, 1996, s. 111). Ilk dort perdede ikiser sahne, son perdede ise yalmzca bir sahne bulunmaktadir. Shakespeare’in
dordiincii en kisa oyunu olma 6zelligi bu oyunun bir diigiin merasiminde sergilenmek iizere yazilmis olma ihtimalini
giiclendirmektedir (Bassnett, 1993, s. 70). Shakespeare’in “ciraklik doneminin en giizel tiriinlerinden biri” (1993, s.
111) ve “ilk komedyalarmin en giizeli” (Urgan, 2012, s. 232) olarak kabul edilen bu oyun hem karakterler hem de
olay orgiisii bakimindan ¢ok katmanlidir. Jay L. Halio A Midsummer Night’s Dream: A Guide to Play adli kitabina
yazdi81 6nsozde Periler diinyasinin, Theseus’un sarayinin ve soylularin, geng asiklarin ve siradan zanaatkarlarin oyunun
cok katmanliligina ornek gosterilebilecegini ifade eder (2003, s. IX). Olay orgiisii karigiktir, ancak oyunu izleyenler
veya okuyanlar Theseus’un sarayindan Atina digsinda kalan sihirli ormana ve yeniden saraya uzanan bu olay orgiisiinii
takip etmekte zorlanmazlar (2003, s. X). Oyundaki her sarkinin, s6ziin veya eylemin bir iglevi vardir, higbiri dylesine
konulmamigtir (Raffel, 2003, s. XXIV). Shakespeare bu oyunuyla, okuru, bir yaz gecesi ormanda yasananlar, riiya
miydi yoksa gercek miydi kuskusu i¢inde birakir.

4.4. Kaynak metnin metin-ici tutarhiligimin belirlenmesi

Bu ¢alismanin amaci, ¢cevirmen tarafindan alinan kararlar ve takip edilen ceviri stratejileri iizerinden yetigkinler i¢in
yazilmis bir tiyatro oyununun ¢ocuklar i¢in uyarlanmasi siirecini gdzler 6niine sermektir. Cevirmenle yapilan goriismede
cevirmenin ¢ocuk oyununu uyarlarken Ingilizce oyunun Biilent Bozkurt tarafindan Tiirkgeye yapilan cevirisinden
yararlandig1 6grenilmistir. Bundan dolay1 Ingilizce oyun metni ayrintili olarak ele alinmayacaktir. Ancak, bu béliimde
A Midsummer Night’s Dream oyununun ¢ocuk oyunu uyarlamasinda dikkat ¢ceken bazi 6zelliklerden kaynak metne
gidilmesi planlanmaktadir. Ayrica Shakespeare’in dilinden ve oyunlarinin genel 6zelliklerinden bahsedilmesinin bu
oyunlar1 ¢ocuklar icin farkli bir dile ve kiiltiire uyarlarken ¢evirmenin dikkat etmesi gereken unsurlara 11k tutmasi
acisindan degerli goriilmektedir.

A Midsummer Night’s Dream oyunu da Shakespeare’in diger oyunlar1 gibi siirsel bir dile sahiptir. Bu oyunda
aristokrasi, periler ve zanaatkarlardan ¢ok katmanl bir karakter yapisi mevcuttur. Oyun kisilerinin diline bakildiginda,
en ¢ok s0z sanat1 ve mitolojik 6ge iceren diyaloglar periler arasindadir. Oyun tematik acidan ele alinacak olursa, Diik
ile Kralice arasindaki ask giic iligskisine dayanmaktadir. Erkek karakter (Diik Theseus) oyun boyunca daha baskindir.
Lysander ve Hermia Diik Theseus’u ve Atina yasalarini karsilarina alir ancak yine de mutlu sona ulagir. Periler arasinda
aldatma ve ¢ekigsme vardir. Ozgiin oyunda ayrica saray ile isci sinifi arasinda bir ayrim yapildigini gérmekteyiz. Perilerin
yasadig1 ve agiklarin kagmak iizere gece bulustugu “ormanin” derin ve birden fazla alt anlami bulunmaktadir.

Ozdemir Nutku “Oyun Cevirisi ve Sahne Dili: Shakespeare’in Ingilizcesi Uzerine Baz1 Ipuglar1” adli makalesinde
Elizabeth Dénemi Ingilizcesi ile modern Ingilizcenin kiyaslanmamasi gerektiginin altim ¢izmektedir (2010, s. 39).
Shakespeare’in kullandig1 dil eski (arkaik) Ingilizceden izler de igermektedir. O dénemde dogru olan dilbilgisi kurallart
veya kelime secimi bugiin yanlis olabilir, o zamanlarda kullanilan deyimler giiniimiizde bize garip gelebilir. Ayrica
sahne dili konugma dilidir, bir bagka deyisle, Shakespeare oyunlarinda halktan kisiler tiim o dilbilgisi hatalariyla veya
diisiik tiimce ile konusturmaktadir veya soylular farkli bir konugma iislubu benimsemektedir (2010, s. 40)

“Sahne diline esit olan konusma dili, surekli degisken, dusuncede donusumleri olan, atlamali, ifadeyi ortaya cikaran hareketleri getiren bir
iletisim bicimidir. Her dilde oldugu gibi, Ingilizce konusma dili de yazin dilinden daha duzensizdir. Shakespeare de yasamin gercekligini
saglamak icin bu duzensiz Ingilizceyi kullanmustir.” (2010, s. 40)

Shakespeare oyunlarinda ¢ogunlukla halk argo ifadeler kullanmaktadir. Bu kelimeler tarihsel baglamdan ayri
diisiiniilmemelidir (2010, s. 41). Yine o donemde kullanilan deyim ya da atasozlerinin bugiin dilimizdeki karsilik-
lar1 bulunabilir (2010, s. 42). “Oyun cevirisi, tiyatro sahnesinde basarili olacaksa, soluk almayi, hareket etmeyi ve bir
yasam kesitini, bir diinyay1 canlandirmay gerceklestirebilmelidir.” (2010, s. 42) s6zlerinden Nutku’nun oyun ¢evirisini
sayfa lizerinden okunacak bir yazin ¢evirisi gibi degil de sahne iizerinde hayat bulacak bir tiyatro ¢evirisi gibi gordiigiini
sOyleyebiliriz.

4.5. Ceviri ile kaynak metin arasindaki metinler arasi tutarlihigin belirlenmesi

Bu adimda, ilk Once iki oyun arasindaki temel benzerlik ve farkliliklara yer verildikten sonra, 6zellikle Tiirk¢e cocuk
oyununun Shakespeare’in oyunundan skopos agisindan nasil farklilagtigina dikkat cekilmesi amaclanmaktadir.
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Yapilan inceleme sonucunda iki oyunun ana izlek, fantastik 6geler (sihirli ¢igek, biiyii), oyun kisileri (soylular, periler
ve zanaatkarlar), oyun temasi (askin ve sevginin giicii), oyun tiirii (komedya) gibi temel unsurlarda benzerlik gosterdigi
sonucu ¢ikarilabilir. Cocuk oyununun 6zgiin oyundan farklilastig1 noktalar su sekilde ozetlenebilir: Shakespeare,
oyunlarinda ¢ok cesitli ve renkli ve zaman zaman ataerkil diizene karg1 ¢ikan kadin karakterler yaratmis olsa da bu
kadinlar erkeklerin golgesinde kalmaktadir. Ancak Bir Yaz Masali’nda kadin karakterlerin, 6zellikle bas karakter olan
Obur Kralige’nin erkek karakterlere gore cok daha baskin resmedildigi gézlemlenmektedir. Ozgiin oyunda saray ve isci
sinif1 arasindaki ayrim, cocuk oyununda aristokrasi ve halk arasindaki sinif ayrimina doniisiirek genglerin evlenmelerine
bir engel olarak sunulmakta, bu simif ayrimi temasiyla aslinda insanlarin esit goriilmesi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir.
Sihirli ¢icegin “gelincik”, manastira kapatilma cezasinin “zindan cezas1” olarak cevrilmesi yerellestirme Ornegidir.
Cevirmen erek kiiltiirdeki cocuk okura veya seyirciye yabanci olabilecek bazi kavramlari cocuklara tanidik gelecek
kavramlarla vermistir.

Aaltonen’a gore, tiyatro caliganlar iyi bir tiyatro metnini igleyen bir metin olarak tanimlasa da isleyen bir metinle
ne demek istediklerini anlamak giictiir. Ancak oyun metninin hem tiyatro camiasi hem de seyirci tarafindan kabul
gormesi ic¢in erek kiiltiirlin sosyo-kiiltiirel ve tiyatro gelenekleriyle uyumlu olmasit 6nem tagimaktadir (1997, s. 93).
Shakespeare’in yetigkinler i¢in yazdig1 oyunlar tiim diinyada yiizyillardir yeniden ve yeniden yazilmaktadir. Shakespeare
her kiiltiirde ve her sahnede yeniden hayat bulmaktadir. Yazar oyunlarini kaleme alirken onlarin yasadigi donemi ve
yeri bu denli agacagini ongorebilmis midir bilinmez. Ancak bu oyunlarin giiniimiizde halen cevriliyor/uyarlaniyor veya
sahneleniyor olmas1 onlarin hem okura hem de seyirciye ulagmaya devam ettigini gostermektedir.

A Midsummer Night’s Dream adl1 oyunun ise Tiirkcede cocuklar i¢in yeniden yazilmasi oyunun skopos’unun da
degismesi anlamina gelmektedir. Yetigkinler i¢in yazilan bir oyunun erek kitlesinin ¢ocuklara doniismesi oyun met-
ninin yazim siirecinde bir¢ok unsurun diigiiniilmesini gerekli kilmaktadir. “Uzman ¢evirmen” kimligiyle karsimiza
cikan tiyatrocu-cevirmen Emel Bala’nin bu klasik eseri “cocuga gore” ve “cocuk gercekligi” ilkelerinin 1s181nda,
cocuk tiyatrosunun inceliklerinin bilincinde, ¢cocuk okurun ve seyircinin beklentileri dogrultusunda, tiyatronun estetik
degerinden de 6diin vermeden cocuklar icin uyarladigim gérmekteyiz. Ancak tiyatro yazari Ulkii Ayvaz’in da elestirdigi
gibi, Tiirkiye’de ¢ocuk tiyatrosu alanina hala gereken 6nem verilmemekte ve cocuk tiyatrosu denilince akla “cocuksu”
tiyatro gelmektedir (2014, s. 705). Ulkemizde profesyonellikten uzak bu alanda yerlesik bir gelenekten bahsetmek
heniiz miimkiin degildir. Emel Bala gibi ¢cocugun seviyesini inilecek degil cikilacak bir yer olarak goren tiyatrocu-
lar sayesinde ¢ocuk tiyatrosunun renkli kostiimlerin, giiriiltiilii konugmalarin ve parmak sallayan nasihatlerin otesine
gececegi ve profesyonellik gerektiren bu alanda da birtakim geleneklerin olusturulacagi diisiiniilmektedir.

5. Bulgularin Degerlendirilmesi

Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream adli oyunundan uyarlanan Bir Yaz Masali adl1 gocuk oyununun incelen-
mesi sonucu ve oyunun ¢evirmeniyle yapilan goriisme ve ¢evirmenin oyunun kitap versiyonuna yazdigi 6nsoz 1s18inda
bazi sonu¢ gozlemlerine ulagilmistir. Cocuk oyununun metinsel-dilsel yapisina bakildiginda, cevirmenin genellikle
cocuk tiyatrolarinda goézlemlenen didaktik dilden kagindig1 ve Shakespeare’in siirsel ve ahenkli dilini ¢ocuk oyununda
kafiye, sarki, atasozii ve deyimler araciligiyla olusturmaya calistig1 dikkat cekmektedir. Dogadaki seslerin bir taklidi
olan yansima sozciikler ve oyunun genelinde yaygin olan siirsel sdylem dilin miizikalitesine katkida bulunmaktadir.
Cevirmenin ¢ocuk okurun veya seyircinin Tiirk¢ede kullanilan atasozleriyle ve deyimlerle kargilasmasini saglayarak
oyunun ¢ocuklarin dil edincine katkida bulunmasini hedefledigi soylenebilir. Yine de ¢ocuk oyununun dili 6zgiin
oyununkiyle kargilastirildiginda daha giindelik, dogal ve yalindir.

Cocuk oyununu yetigkin oyunundan ayiran en énemli unsurlardan biri hareket unsurudur. Cevirmen “biling koridoru,
miknatis, kukla” gibi bazi teknikler kullanarak ¢cocuk oyununa hareket ve devinim katmaktadir. Oyun kisilerinin isimleri
Tiirkgelestirilmistir. Cevirmen oyun Kigilerinin isimlerinde, zitliklar kurarak ¢cocuklarin bu kisilerin 6zellikleriyle ilgili
fikir sahibi olmalarinin saglandigini ifade etmektedir. Beteroglan-Sekeroglan, Obur Kralice-Bay Siska, Cicek Peri-
Bocek Peri isimlerinde zitlik kurulan kisilerdir. Diger oyun kisilerinin ise kisiliklerinde zitliklar bulunur. Balkiz iyi
yiirekli, mutlu, Aykiz kiskang, mutsuz, Cekirge yaramaz, hareketli ve ukala, Lale sakin ve uslu. Tiim bu 6zellikler oyun
kisilerinin ¢ocuklar icin renkli ve kolay akilda kalir olmasini saglamistir. Cocuk oyununda oyun kisilerinin azaltilmasi
olay dizisinde de sadelestirmeye yol acmaktadir. Ayrica, 6zgiin oyundaki bazi temalar Tiirk kiiltiiriine daha yakin
bir sekilde, cocuklarin alimlayabilecegi bir diizeyde aktarilmaktadir. Ozellikle zanaatkarlarin oyun provasi yaptiklari
sahnelere eklenen giildiirii unsurlariyla ¢cocuklarin ilgisini ¢eken bir oyun ortaya ¢ikmaktadir. Boylece cocuklarin
stkilmayacag1 uzunlukta, onlarin takip edebilecegi sayida oyun kisileriyle ve anlayabilecegi bir icerigi ve dili olan bir
oyun kurgulanmaktadir.
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Ozetlemek gerekirse, cevirmenin bu cocuk oyununu Shakespeare’i cocuk okura/seyirciye tanitma niyetiyle yazdigini,
oyun kisilerinin adlarinda, repliklerinde veya olaylarin sunulus biciminde yaptig1 degisikliklere ragmen, 6zgiin oyun-
daki ana izlege sadik kaldigini1 ve Shakespearevari dili koruyarak sanatsal degeri yiiksek bir cocuk oyunu irettigini
gozlemlemek miimkiindiir.

Sonug

Ceviribilimde tiyatro cevirisi baglaminda yapilan bu caligmada cocuk tiyatrosu ¢evirisi edimi oyun metni ve yan-
metinler baglaminda incelenmektedir. Akademik ve profesyonel anlamda bir tiyatro eyleyeni olan ¢evirmenin bu ¢ocuk
oyununu Tiirk¢ce cevirisinden ve oyunla ilgili bilgi ve tecriibelerinden faydalanarak yazdigim1 6grendigimiz andan
itibaren bu metne nasil bir statii atfedilecegini sorgulama siirecimiz baglamigtir. Tiyatro ¢evirisi alaninda 6zellikle tiim
diinyaya mal olmus yazarlarin ve oyunlarinin ulusal kanonda dolagiminda zaman zaman yeniden cevirilere bagvuru-
lurken, kaynak metne bakilmaksizin dil ici ceviriler ve uyarlamalar yoluyla da bu dolagima katkida bulunulmaktadir.
Tiim bunlar gdz Oniine alindiginda ve ¢evirmenin tanikli§ina bagvuruldugunda séz konusu ¢ocuk oyunu Ceviribilim
baglaminda bir “uyarlama” olarak kabul edilmektedir.

Bu calismada, erek kitle ve erek kiiltiir odakli ve cevirmene “uzman” statiisii atfeden Skopos kuraminin cocuk
tiyatrolar1 ¢evirilerinin/uyarlamalarinin degerlendirilmesinde islevsel olabilecegi ileri siiriilmektedir. Cocuk tiyatrosu
cevirisi yapacak uzman ¢evirmenin ¢ocugun ruhsal diinyasini tanimasi, gelisimsel 6zelliklerini bilmesi, hayal giiciiniin
farkinda olmas1 ve bunlarla beraber ¢ocuk oyunlarinin dil ve metin yapisina vakif olmasi gerekmektedir. Cocuklarin
ilgisini metnin iceriginin yani sira sahnedeki cesitlilik, dilsel zenginlik ve dilin miizikalitesi ceker. Bu cesitliligin
ve sOz zenginliginin aktarilmasi onemlidir. Cocuk tiyatrosu cevirisini ¢cocuk edebiyatindan ayiran en 6énemli nokta,
sahnelenme boyutudur. Bu nedenle cocuk edebiyati ilkelerinden ve kuramlarindan faydalanilabilir, ancak bunlar tek
bagina yeterli degildir.

Cocuk tiyatrosu cevirisinde metnin 6tesinde bagka bir¢ok unsurun diisiiniilmesi gerekir. Climlelerin uzunlugu, ses
uyumlari, tekerlemeler, atismalar, sarkilar, hareket bildiren eylemler gibi unsurlar ve tiim bu yapilarin tam anlamryla
sahnede can bulmasi ¢ocuk tiyatrosu ¢evirisini yazinsal ¢eviriden ayirir. Cocuk tiyatrosu cevirisi ile diger ceviri tiirleri
arasindaki en temel fark erek kitlenin “cocuklar” olmasidir. Her alanda oldugu gibi ¢ocuk tiyatrosu ¢evirisi alaninda
da profesyonellik birinci sart olmali, ¢ocuk tiyatrosu gevirileri gerekirse uzman ¢evirmen, pedagog, psikolog, egitimci
vb. ig birligi icerisinde yapilmali, cocuklarin dogasindan gelen 6zelliklere dikkat edilmelidir.

Yapilan arastirmalar sonucunda cocuk tiyatrosu cevirisi alaninda yerli ve yabanci literatiirde daha fazla ¢calismanin
yapilmasi gereginin oldugu tespit edilmistir. Cocuk tiyatrosu cevirisi her ne kadar tiyatro cevirisi ve ¢ocuk edebiyati
cevirisi alanlarindan beslense de bu caligmada bu alanin ayr bir ¢eviri tiirii olarak ele alinmasinin gerekliligi vurgu-
lanmugtir. Tek bir cocuk oyunu uyarlamasinin incelendigi bu kisith calisma sonucunda ¢eviri yapilacak erek kitlenin
oncelikle cocuklar olmasinin ve yazinsal ¢eviriden farkli olarak yalnizca sayfa iizerinde degil, sahnede de isleyen, bir
bagka deyisle, cocuklara ulasan bir ¢cocuk oyununun ¢evirisinin, yetiskinlere yonelik gerceklestirilen oyun ¢evirisinden
cok farkl1 bir yaklasim ve strateji gerektirecegi belirlenmistir. Bu nedenle ¢alismamizin cocuk tiyatrosu ¢evirisi alaninda
metinsel ve yanmetinsel boyutta yapilacak kapsamli calismalara veya cocuk tiyatrosu performanslarina yonelik ¢ok
boyutlu ve ¢ok disiplinli caligmalara katki saglamasini umuyoruz.
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