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ANLAMLANDIRMA SURECINDE YAZI-YAPIT SiMBiYOZU

Dilara KARAKAS TABAK"

Ozet

Plastik sanatlar ve yazi iliskisi kavramsal sanatin ortaya c¢ikisiyla birlikte gelisen dolayli bir iliskidir. Bu
simbiyotik iliskinin temeli nesnelerin kavram kazanmasiyla doniisiime ugrayan sanatin nesnel, somut goriintiisii
ve yiiklenebilecegi milyonlarca farkli anlamin birlesiminden dogan bilinmezliktir. Bu bilinmezlik, giincel sanatta
anlam olusturma siirecinde ve elbette sanatg1 kontroliinde yazi gibi yardimci 6gelerle sinirlandirilabilmektedir.
Yazimin plastik sanatlarla birlikte kullanimindan, geleneksel sanatlar siiresince yapitin izleyici tarafindan
algilanabilecek bir netlik kazanmasi amaciyla yararlanilmistir. Ancak giincel sanatta bu iligkinin amaci sanatci
tarafindan yazinin “6teki” anlamlar1 siirlandirilarak, anlagilmasi istenilen yone dogru bir ipucu vermektir. Bu
baglamda bu caligmayla giincel sanatin anlam yaratma siireclerinde yazi-yapit iligkisi incelenmis ve agiklanmaya
caligilmastir.

Anahtar Kelimeler: Giincel sanat, yazi, simbiyotik

WRITING-WORK SYMBIOSIS IN THE INTERPRETATION PROCESS
Abstract

Relationship between plastic arts and writing is an indirect relationship that develops together with the
emergence of conceptual art. The basis of this symbiotic relationship is objective and concrete image of art that
undergoes a transformation with the conceptualization of an object, and is obscurity that results from the
combination of millions of different meanings to which it will assign. This obscurity can be confined to auxiliary
elements such as writing in the meaning-making process of contemporary art and, of course, under artist’s
control. It has been benefitted from the use of writing together with plastic arts during the traditional arts in order
that work gains clarity that could be perceived by audience. However, the aim of this relationship in
contemporary art is to yield a clue to the direction that wishes to be understood, by being restricted “other”
meanings of writing by the artist. In this context, this study was tried to examine and explain the relationship
between writing and work in the meaning-making processes of contemporary art.

Keywords: Contemporary art, writing, symbiotic

Giris

Her sanatg1 kendi 6zgiin dilini olusturma ozgiirliigiine sahiptir. Ancak mevcut her sanat
akiminda toplumsal ve zamansal kosullarin, anlam yaratici-sanat¢i 6zneyi yonlendirdigi
gerceginden hareketle, sanat¢ilarin anlam yaratma siirecinde bu kosullarin etkisinde oldugu
sOylenebilir. Anlam yaratma, genel bir ifadeyle bireylerin hayatlar1 boyunca karsilastiklar
belirsizlikleri agmak amaciyla belli bir neden-sonug iliskisi i¢inde diisiinmeleri ve vardiklar
sonuclara gore yorumlarda bulunmalar1 olarak tanimlanabilir. Sanat tarihinin yakin ge¢misine
bakildiginda 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat¢ilarin anlam yaratma siireglerinde
onemli degisimler oldugu goriilmektedir. Bu degisimler, o yillarda kapitalizmin yiikselmesi
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ile baglantili bi¢imde gerceklesmistir. Uretim bicimlerindeki degisimler, insanlarin yasam
bicimlerinde ve giinliilk hayatlarinda degisimlere yol agmistir. Bunun yani sira teknolojik
gelismeler goriintii iireten araglarin ¢ogalmasini saglamis, gergege ve goriintii iiretimine dair
geleneksel yontemler de degisime ugramistir. Yasanan tiim ekonomik, teknolojik ve
toplumsal gelisimle agikga iliskili olarak 60’l1 yillardan itibaren “postmodern sanat” terimi
kullanilmaya baslanmis, 1917°de Duchamp’in basit bir pisuarin bile sanat eseri haline
gelebilecegini kanitlamasiyla ortaya ¢ikan kavramsal sanatin mevcut referansi sanat dis1 her
nesneye, cesitli anlamlar ytliklenerek sanat alanina girebilme 6zgiirliigli saglamis, elbette bu
durum sanatgilara olduk¢a genis anlatim olanaklar1 sunmustur.

1960 ve 80 arasi gecen siirede performans sanati, siire¢ sanati, beden sanati, arazi sanati,
minimalizm gibi yeni ve cesitli ifade bigimleri goriildiigii gibi, “neo-realizm”, “neo-dada”,
“neo-expresyonizm” gibi gecmise atifta bulunan akimlar bulmak da miimkiindiir. Bu durum
postmodern sanatin eklektik ve melez yoniiyle ilgilidir. Postmodern sanatta yeni-eski tiim
akim ve isluplarin ayn1 anda kullanilabilir ve her tiirlii disiplinin birbiri iginde
kaynastirilabilir olmasi, sanat1 felsefeye ve edebiyata yakinlastirmis, sanatgilari ise bu sinirsiz

alanda kendilerini ifade edebilme mecburiyetiyle yliz yilize getirmistir.
Bi¢imlendirilmis Kavramlar Ve izleyici Etkilesimi

1990’lardan giliniimiize devam eden siirecte postmodern sanatin giinlimiiz sanatin1 tanimlamak
konusunda yetersiz oldugu goriilmektedir. Artik postmodern sanat ve daha 6nceki tiim sanat
akimlarmin kaynaklik ettigi, daha deneysel ve ¢oklu bir yapidan, “giincel sanat”tan
bahsedilmektedir. Bicem olarak postmodern kabul edilebilecek ancak tarihsel agidan bugiinii
isaret eden glincel sanat, gecici ve cabuk tiiketilen yapisiyla ¢cok daha karmagik bir
anlamlandirma ve yorumlama siirecini ifade etmektedir. Postmodern sanatla 6liimii ilan edilen
sanatci, gilincel sanatla geri donmiistiir ve pek cok sanat¢i i¢in anlamlandirma siirecinin
kolaylastig1 goriilmektedir. Bu siiregte sanatgilarin bilingli bi¢imde kullandiklar1 bir takim
tekniklerden bahsedilebilir. Ornegin, kavramsal sanatin temelini Duchamp’tan almasi ve
iiretimde sanatsal ustaligin degil kavram zemininin esas alinmasi, baz1 giincel sanatcilar i¢in
bir firsata doniigmiis, sanat¢ilarin her nesneyle her fikirle hatta nesnesiz bigcimde, siirece bizzat
dahil olmadan bile eser iiretmesine olanak saglamistir. Bu 0zgiir iiretim ortaminda sanat
nesnesinin diger nesnelerden ayrilma 6zelliginin yitimi gibi nedenler sanatin epistemolojik
olarak incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Bilindigi gibi nesneler somut birer varlik olarak anlam tasimazlar, onlara sahip olduklar
anlamlar1 insanlar verir ve yapit olarak bir 6n bilgilendirme olmadan o nesneyi diger
nesnelerden ayirmak olanaksizdir. Elbette sanatci tarafindan sanatsal bir mekanda sergilenmis
olmas1 o nesnenin sanat yapit1 olduguna dair bir 6n yargi olusturur ancak “sanati hakikatlerin
ickin iiretimi olarak diisiinmeye giristigimizde, “sanat” adi verilen seyin ilgili birimi ne olur?
Sanat yapit1, yani bir yapitin tekilligi mi? Yoksa yazar, yaratict mi1? Yoksa bagka bir sey mi?”
(Badiou, 2013; 21).

Baudrillard (2014), her bir nesnenin diizene kafa tutma, taniklik etme, ani, 6zlem, hayal
kurma gibi farkli taleplere yanit veren bir sistemin parcasi olduklarint ve bu nesneler
sayesinde geleneksel ve simgesel diizenin hayatta kalabilme miicadelesine girdiklerini ifade
etmistir. Giincel sanatin nesneleri ¢ogunlukla yeni degildir, yiizyillardir siiregelen bir sistemin
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parcalaridirlar. Ancak bir nesneye kullanim amaci diginda farkli anlamlar yiiklendiginde eski
ya da yeni olma durumu bulaniklagsmaktadir. Artun ve Zeytinoglu (1998), “yeni” kavramina
iliskin ifadelerinde; yasadigimiz her yeni giiniin aslinda bir dncekinin tekrar1 olmasi sebebiyle
yenilik tagimadigini, yeni olanin ise yaradilisin ilk giiniindeki giin dogumu oldugunu, ancak
insanlarin farklilik yaratma istegiyle her dogan giinii yeni giin olarak isimlendirdiklerini
belirtmislerdir. Bugiiniin sanat1 kendinden 6nceki tiim sanat akimlarindan izler tasir; ancak ilk
kez yapilani ve yeni olani ise yillar 6ncesinde bulmak miimkiindiir. Giincel sanat i¢in yeni
olan ise, ilizerinde caligilan nesne degil o nesneyi daha dnce kimsenin, sanat¢inin ifade ettigi
bicimde anlamlandirmamis olmasidir. Elbette her sanat eseri belli diisiinsel temellere sahiptir,
bagka bir deyisle geleneksel ya da modern sanat, her yapitin bir icerigi vardir. Giincel sanat
icin yeni olan ise kavramsal sanatin sagladigi giivenli alan i¢inde istedigi yone hareket
edebilmesidir. Bu giivenli alan i¢erisinde kavramin bi¢cime olan baskinligiyla yapitlar yalnizca
digsal bazi dayanaklarla agiklanabilir hale gelmis, yazi-yapit iliskisi giiclenmistir. Bahsi
gecen, yazinin plastik sanatlara dahil edilmesi, bir eleman olarak kullanilmasi degil, bizzat
yardimc1/zorunlu bir rol edinmesidir. Giincel sanatin anlam yaratma siirecinde “hangi nesne”,
“neden” gibi bosluk yaratan sorularin yanitsiz kalmamasi i¢in metinlerden, basliklardan ve
aciklamalardan faydalanilmasi simbiyotik bir iligki gelistirmistir. Kdken olarak “syn” ve
“bionai” yani “—ile” “yasamak” kelimelerinden tiiretilmis olan simbiyoz, “birden ¢ok tiire ait
bireylerin bir arada yasamasi” olarak tanimlanmaktadir (Karol, Suludere, Ayvali, 2000). Bu
noktada plastik sanatlarin yaziyla yagamasi baglaminda simbiyotik bir iliskiden bahsedilebilir.
Yazi yapit aras1 bu simbiyotik iliskide yapitin hikayesi gizemli bi¢imde esere gizlenmis ve
gerek yapita verilen isim gerekse yapita dair 6n bilgilendirme ile bu gizemin ¢oziilmesi
istenmistir.

“Tam olarak yagamak ve anlamak i¢in yasanilana yakinlik kadar uzaklik da gerekir. Ve biling
bu mesafeyi en kolay yazi yardimiyla tanir” (Ong, 2013; 102). Yazi eserle izleyici arasina
yani gilinlik nesneyle olan yakinlifina bir mesafe koyarak bilinci bu mesafeye inandirir.
Ciinkii “o”nun bir nesne degil bir yapit oldugu yazi sayesinde anlagilir. Belki de sanat¢1 yazi
yoluyla ¢alismanin hikayesine bizzat kendisini inandirmay1 amaglayarak bdyle bir simbiyotik
iligki yaratmig olabilir ve bu sayede nesneler ve onlarin varolus amaglar1 arasina bir mesafe
koyabilmektedir. Bu karsilikli iliskiden eser kadar yazi da etkilenmektedir. Kavramsal sanatin
disiplinler arasi1 yapisal baglarinin yerini daimi metinsel agiklamalara birakmasi; sanatin
nedensellik yiiklii hikayelere, mekanlara hatta kiirator ve galerici gibi dis desteklere ihtiyag
duymasina, dahasi ancak bu desteklerle anlam kazanabilmesine sebep oldugu goriilmektedir.
Metinler, ¢aligmalarin karmasik dokusu goéz oOniinde bulundurulursa algilama noktasinda
izleyiciye yardimci olabilmektedir ancak giincel sanatta metinler hatta galigmalara verilen
isimler izleyiciye ipucu vermekten ¢ok onlar1 belli baz1 konular iizerinde diisiinmeye mecbur
birakabilir. Anlam hi¢bir zaman tek ve sonlu degildir, ancak sanat¢inin ¢alisma iizerinde
kurdugu gizli baski, izleyici ilizerinde de hissedilebilmektedir. Bir nesneyi baglamindan
koparmak sanat¢inin zaten bir hikayesinin oldugunun kanitidir, bu andan itibaren sorumluluk
izleyicidedir, eserdeki gizli anlam1 bulmak, gordiigii nesne ve bildigi her sey arasinda baglanti
kurmak izleyicinin isidir, en azindan sanat¢1 bunu ister. Sanat¢inin yapitiyla izleyici arasinda
kurulmasini istedigi iliski 6grenilmis bir davramsa doniisebilir. Ornegin; 2015 yilinda
Amerika’da gergeklesen Art Basel sanat fuarinda, sergi salonunda bir kadin bagka bir kadini
bicakla yaralamis, salonda bulunan herkes —izleyiciler ve sanatgilar- eylemi gosteri sanati
sanarak tepkisiz bigimde izlemislerdir. Ayrica devaminda salona gelen polisleri ve olaya
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miidahalelerini dahi gdsterinin bir parcast sanmuglardir. Izleyicilerin sokak ortasinda
karsilastiklarinda tepki gosterecekleri davraniglarin diinyanin en 6nemli sanat etkinliklerinden
birinde gerceklestiginde tepki gostermemeleri, baska bir deyisle ger¢ek olmadiginin
diisiiniilmesi, 6grenilmis bir davranisin sonucudur. Izleyici fuarda gorecegi, izleyecegi her
seyin “sanat” oldugunu pesinen kabullenmis, 6rnek bir izleyici olarak {izerine diiseni
yapmuigtir.

Bu 6rnek Umberto Eco’nun “6rnek okur” kavramini akla getirir. Eco’ya gore her yaratici
(yazar, sanat¢1t vs.), yapitinin yansitict yoniinii gormek ister ve yapita muhatap olacak
izleyici/okur yapittaki anlami, gizemi ¢6zmek i¢in yapitla bir iligki icinde olmalidir. Ancak bu
sekilde yazar ya da sanatc1 ornek okuruna hitap ederek, yapitinin kendi tasarladigi bigimde
okunmasini saglamis olur. Baska bir ifadeyle 6rnek okur, yapitla siki baglar kuran ve onda —
olduguna inandig1- gizemi agiga ¢ikarmak i¢in ipuglarini kullanan, adeta metinle yaratilmis ve
metin kadar 6zgiir olabilen okurdur. “Bir metin “Bir varmis bir yokmus” ile basliyorsa, kendi
ornek okurunu hemen sectigine dair bir isaret gondermis olur: bu okur ya bir ¢ocuk olmalidir
ya da sagduyunun Otesine giden bir dykiiyii kabul etmeye hazir birisi” (Eco, 1995; 15). Baska
bir ifadeyle her metin kendi okurunu yaratmis olur. Ornek okur yapit karsisinda 6zgiir gibi
goriinmesine ragmen yapittan ¢ikarabilecegi her anlam hem yapitin bi¢cimi geregi hem de
sanat¢inin anlama yon vermesiyle sinirlanmis olacaktir. Bu baglamda aciklayici bir metnin ya
da yol gosteren bir anlatim bi¢iminin yapitin kavramsalligini sinirladigr agiktir. Giincel sanat
yapitlarinin anlam kazanma siirecinde metinler olmazsa olmaz araglardir. Bu simbiyotik iliski
icinde sanat¢iin yapitt isimlendirmesi, agiklayicit metinlerle “neden” sorusuna yanit verme
cabasi, yarattif1 felsefi temelle ve ipuglariyla izleyiciyi anlam iiretmeye hazir hale getirmesi
yer alir. Sanat¢i boylelikle kasitli bigimde izleyicinin eser karsisinda edinebilecegi her
tutumun sinirini belirlemis olur. Siiphesiz ki, izleyici var oldugu siirece eser vardir ancak
sanat¢inin yonlendirici giicli de goz ard1 edilemeyecek kadar 6nemlidir.

Her izleyicinin yapit hakkinda yapacagi yorumlar farklidir ve alimlama estetigi zaten
anlamlandirma stirecinde izleyicinin iglevini 6n planda tutarak her yorumu gegerli kabul eder.
Ancak giincel sanat yapitlar1 genellikle 6n bilgilere ihtiyag duymaktadir. On bilgilendirme
olmadan sanatgmin kavrami i¢in uygun gordiigii “o” nesne hakkinda yapilabilecek
milyonlarca yorum, sanat¢inin olast anlam katmanlarindan hangisine odaklanmis
olabilecegine dair yalnizca birer tahminden ibaret olarak kalacaktir. Ornegin; Felix Gonzales-
Torres’e ait “Perfect Lovers” isimli ¢alisma, hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olunmadan
incelendiginde; saniyelerine kadar ayn1 zamani gosteren, ayni anda c¢alisan, birbirinin aynist
iki duvar saatidir. izleyici igin saatler arasi bu benzerlik hatta aymilik, anlamini bulmasi
gereken bir durumdur. Yapitin gizemi, bu eszamanlik ve ortak fiziksel gorlinimdiir. Bu
noktaya kadar yapilabilecek her yorum, yapiti tanidiktan sonra, bagka bir deyisle somut
goriinimiin ardindaki asil hikaye ve “neden” sorusunun cevabi Ogrenildikten sonra
degisebilir. Yapitin igerigine gelince, isminden de anlasildig1 gibi iki asik konu edilmistir.
Sanatc1 Torres escinseldir ve yapit aids hastaligindan 6len sevgilisi Ross’a ithafen yaptigi
caligmalarindan biridir. Torres yapita dair yaptig1 aciklamada gec¢ip giden zamanin kendisini
cok korkuttugunu ifade etmistir: “Bu calisma bugiline kadar yaptigim en korkung seydir.
Bununla yiiz yiize gelmek istedim. Bu iki saatin ‘tik tak’layarak tam olarak karsimda
olmalarin1 istedim” (www.dma.org). Izleyici i¢in sanatcimin actigi yolda yeni anlamlar
yaratarak yiirimek artik miimkiindiir. Yapit, hiiziinli bir ask hikayesinin korkun¢ sonuna
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yapilan bir gondermedir. Ross’un 6lecegini bilerek ve kalan kisithh zamanlarinin gegmesini
hem istemeyerek hem de ¢aresiz bicimde yan yana durarak akan saniyelere uyum saglayan
asik bir ¢iftin hikayesidir. Yapitin agktan baska bir seyi ¢agristirmasi artik olanaksizlagsmaistir.
Izleyici igin yapita dair gelistirilecek farkli tutumlar, bu bilgilenme asamasindan sonra
gergeklesecektir. Yapit, aski ya da ask acisini yasayan bir izleyici i¢in empatik etkiyle
hayranlik uyandirabilecekken, homofobik bir izleyici i¢in oldukca rahatsiz edici bulunabilir.
Bu noktada her izleyici yapitin ismiyle baslayan ve hikayesiyle devam eden bilgilenme
siirecinden gectikten sonra her yorumu yapabilme ve her tutumu gosterebilme 6zgiirliigline
sahiptir.

Sekil 1: Felix Gonzalez-Torres, Perfect Lovers, 1987-1990

Giincel Sanat ve Yaz Iliskisi

Sanatginin sihirli bir eylem gerceklestirmesinde hakim olan bu durum, onun yolunu agtigi,
zemin hazirladig1 eylemleri olmadan hicbir sey ifade etmez. Bu eylemlerden bazilar
sanatcilarin ¢alismalarina verdikleri isimler, atfettikleri felsefi alt metinler olabilecegi gibi
kiirator ya da elestirmenlerin caligmalarla ilgili yayinladiklar1 raporlar da bu ydnlendirici
stratejik yontemler arasinda yer alabilmektedir. Ornegin; giincel sanatin en &nemli
isimlerinden birisi olan Anish Kapoor’un yapitlar1 biliylik 0Olgekli heykeller ve
enstelasyonlardan olugmaktadir. Kapoor’un calismalarindaki gii¢lii metaforu anlayabilmek
icin hem sanat¢inin hayatiyla ilgili bilgilere hem de bir biitlinliik i¢inde degerlendirebilmek
icin diger calismalarmin incelenmesine ihtiya¢ vardir. Izleyicinin yapitlar karsisinda
yasayabilecegi olas1 kafa karisikligi, caligmanin ismini okudugu anda yerini anlam
arayislarina birakmaktadir. Ciinkii giincel sanatta izleyicinin bir esere bakip etkilenmesi
yeterli degildir, izleyici bunun nedenini ve calismadaki —varsa- kavramsal igerigi anlamak
zorundadir ve bunun yolu yapita dair ¢ozlimsel analizler yapmaktir.

Yalin bir gozle degerlendirildiginde kirmizi delikler, bir oday1 doldurabilecek yogunlukta
boyalar ve kaliplardan olusan caligmalara yapilacak her tiirli yorum, gerekli metinsel
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aciklamalar olmaksizin, sanat¢inin odaklandigi konularin disinda kalacaktir. Bazen iginde
yliriinebilen, genellikle biiyiik 6lgekli calismalar yapan ve renk se¢imi ¢ogunlukla kirmizi
olan Kapoor’un, ana rahmi ve kadin cinsel organi ¢agrisimli yaklasimiyla, kendini giivende
hissetme arzusu, bir tiir yagsam-6liim dongiisli ve kadinin yasamsal 6nemi {izerinde durdugu
goriilmektedir. Bu acidan s6z konusu caligmalar iizerinde yeniden degerlendirme yapilirsa
caligmalarin tamamiyla kirmizi olmasinin, yer yer olusturulmus bosluklarin, damari animsatan
dokularin sebebi iizerinde daha tutarli sonuglara ulasilabilir.

Sekil 3: Anish Kapoor, Past, Present, Future, 2006 Sekil 4: Anish Kapoor, Mother as Mountain, 1985

Uzun seritler halinde yapilan metallerden olusan enstelasyon calismasi “Ego and Id”, Franz
West tarafindan yapilmis, ilk kez New York’ ta Central Park’ ta sergilenmistir. Calisma ilk
bakista gerek oyun hamuruna benzeyen dokusu gerek renkli dis goriiniimiiyle bir oyun
bahgesi igerisindeki olagan yapilara benzemektedir. Ancak ¢alismaya verilen isim izleyicinin
yapit1 sanat¢inin odaklandigi noktadan gorebilmesi i¢in bir ipucu niteligi tasimaktadir. “Ego”
ve “id” bilindigi gibi Freud’un ii¢ katmandan olusan kisilik kuramimin parcalaridir. Id yani
ilkel benlik; ““haz ilkesi” (libido) kavramiyla ilintili” dir, temel biyolojik ihtiyaglarin
doyurulmasini arzu eder. (Bozkurt, 2014; 192). Ego yani benlik ise, idin arzularini
dizginlemekte ve giliven ortami olusturmaktadir. Bu baglamda West’in calismasi tekrar
gozden gecirildiginde Freud’la kurdugu felsefi baglardan kaynaklanan ¢ocukluk ve kisilik
kurami gondermeleri yiiklii oldugu goriilecektir. Yapit agik bir anlama sahip degildir, bu
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nedenle calismanin adinin verdigi ipucuyla ve sanat¢inin bizzat yaptig1 aciklamalar ve ilgili
yorumlar 1s181yla; West’in Freud’un psikanaliz kuramindan oldukca etkilendigi, izleyici
etkilesimli heykeller yaratmak istedigi, bu nedenle miizeleri, galerileri ve kamusal alanlar1
genis birer salon gibi diislinerek plastik objelerini yeryiiziine konumlandirdig: goriilmektedir.

i
{

L\ HHH
N

Sekil 5: Franz West, Ego and 1d, 2008

Kiki Smith’in “Body Fluids” isimli ¢aligmasi, lizerlerinde igeriklerine ait yazilar olan 12 adet
siseden olusan bir enstelasyondur. Kan, gozyasi, siit, meni, irin gibi insani atiklar, viicudun
gizledigi seyler, 12 parlak siseye konulmus ve etiketlenmistir. Calismanin bu noktasina kadar
her sey acik bigimde goriilmektedir ancak Smith’in ¢alismaya dair agiklamasi ve sanatsal
iislubu goz onilinde bulundurulunca sanat¢inin insan bedenine ve insani zaaflara olan ilgisi
caligmaya bagka bir gozle bakmay1 gerektirmektedir. Zira giincel sanatta izleyici yapita dair
okumalarimi yaparken tiim bu 6n bilgileri bilmek zorundadir. Ayrica “her sifre ¢oziicii i¢in
altin bir kural vardir: her mesaj ¢oziilebilir, yeter ki bunun bir mesaj oldugu bilinsin” (Eco,
1995; 132). izleyici ¢oziilecek bir sifre, bir gizem, gizlenmis bir felsefi alt metin olduguna
inandig1 takdirde belirli ipuglariyla harekete gegebilir ve her tiirlii metinsel ifade izleyici i¢in
onemli ipuclar igerebilmektedir.

Smith, bu ¢aligmada ortacag donemi Hiristiyanligina ait bir kitap olan “Saatler Kitab1” ndan
ilham aldigin1 belirtmistir. Sanat¢i, “bedeni ve bedene iliskin siiregleri yeniden arastirarak
anlagilmaz dini inanglara ve varolus anlayisimiza iliskin diislinceleri kigkirtmak igin
“bedenden ¢ikan ve herkesin hakkinda bir seyler bildigi sivilar1” temsil etmeyi tercih etmistir”
(Hodge, 2013; 211). Ayrica sanatg¢iya gore; hepimiz bu siseler gibi insani atiklarla dolu,
kapali birer konteynir gibi goriinmekteyiz. Bu bilgilere sahip olan izleyici i¢in ¢alismanin
diisiinsel temelini anlayabilmek ve ¢alismay1 okuyabilmek ¢ok daha kolaydir.
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Sekil 6: Kiki Smith, Body Fluids, 1987-1990

Metinsel ifadelerin anlam yaratma siirecindeki biiyiik etkisi, Durham’in “Rocks Encouraged”
isimli ¢alismasinda da agikca goriilmektedir. Calismada biiyiik bir oda igerisinde zemine
daginik halde birakilmis kiitiikkler ve duvar metni bigiminde bir siir goriilmektedir. Salon her
tirlii sesten ve goriintiiden yalitilmis ve izleyiciler sanatgmnin istegiyle tek tek salona
alinmistir. Boylelikle izleyicilerin tiim dikkatlerini ve enerjilerini ¢alismaya yonlendirerek
caligmayla etkilesim i¢inde olmalari istenilmistir. Durham yapitlarinda kuramsal metinlere
ozellikle yer vermektedir. Yerde duran kiitiikler milyonlarca yil 6ncesine ait fosillesmis agag
govdeleridir. Biiyiik ihtimalle salona giren izleyici aga¢ govdelerinin fosil olduklarini 6n
bilgilendirme olmaksizin bilemeyecektir. Ustelik calismaya yardimcr olabilecek tek unsur
sanatci tarafindan yazilmis olan siirdir ve duvarda asili duran siir yapitla arasinda diisiinsel bir
iliski oldugunun sinyalini vermekte ve anlasilmayr beklemektedir. Siirde, yasadigimiz
donemin savaslara ve kavgalara tanik oldugundan ancak insanlik adina yeterince kayip
verildiginden, tiim bu savaslara gerek olmadigindan, agaclarin, taslarin, hayvanlarin yani tim
evrenin savagmamamizi istediginden bahsedilmektedir. Yapitin temel ¢ikis noktast olan siir
anlasildiktan sonra salon zeminindeki tarihi aga¢ gdvdelerinin yeryiiziinde yasanmis tiim
savaglara taniklik ettikleri ve siirde bahsi gecen tiim evren gibi onlarinda baris yanlist
olduklar1 —olmak i¢in o an ve orada olduklar1 netlesmektedir. Ornek bir okur olarak tiim
ipuclarindan hareketle varilan sonuglar sanat¢inin ulasilmasini istedigi sonuglardir ve metinle
kurulan simbiyotik iliski, izleyiciye yiiriimesi gereken yolu gostermistir.

580



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Say1: 55 Mayis - Haziran 2016
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

Sekil 7: Jimmie Durham, Rocks Encouraged, 2010

Giincel sanatcilar Goldschmied ve Chiari ikilisine ait, Italya’da Museion Bozen-Bolzano’da
sergilenen “Where Are We Going To Dance Tonight” isimli ¢calisma ise sergi sonrasi yasanan
skandal ile giindeme gelmistir. Sergi salonuna alelade bi¢imde atilmis bos icki siseleri,
konfetiler ve grafon kagitlarin olusturdugu diizenleme, sergi giiniiniin sonunda temizlik
gorevlileri tarafindan ¢op sanilarak atilmis, salon siipiiriilerek temizlenmistir. Siiphesiz ki,
temizlik gorevlilerine salondaki her seyin sanat yapiti oldugu yoniinde gerekli bilgiler
verilmis olsayd: —ki sanatsal agidan muhatap olduklar1 kabul edilirse- boyle bir eylemi
gerceklestirmemis olacaklardi. Miizeye yapiti gormek igin gelen sanat izleyicisi igin ise
caligma, gorlinliste atik olsa da ismiyle ve agiklayict katalog yazisiyla anlam kazanmis bir
yapittir. Sanatcilar yapit icin segtikleri atiklari, 1980’lerde Italya’nin “Age of Plenty” ¢aginin
yani tiikketimin, televizyonun ticari gelisiminin ve her seyin daha fazla eglenceye
dayandirilmasinin elestirisi olarak bir metafor amaciyla kullandiklarini agiklamislardir.
Elbette bu aciklama ile degerlendirildiginde “onlar” c¢ope degil, sanat miizesine ait
nesnelerdir. Zira “Eser “gergekten” sergiledigi sey degil de bilakis yalnizca taklitsel bir
davranig oldugu siirece, bizim ‘“sanat” dedigimiz sanat, Uretimin genel egitici faaliyeti
karsisinda ¢ok degisik bilinmeyenlerle yiiklii oldugu i¢in, bunlarla nazik felsefi sorunlar dizisi
ve var olan goriiniisiin sorunlar1 yakindan baghdir” (Gadamer, 2005: 17).
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Sekil 8: Goldschmied & Chiari, Where Are We Going To Dance Tonight, 2015

Sonuc:

Yazinin plastik sanatlarda kullanimi1 metinlerin ya da kelimelerin bizzat yapita dahil edilmesi
yoluyla degil yapitin hikayesinin daha iyi anlasilmasi baska bir deyisle kavramsal agidan
sorun yaratabilecek bazi bosluklar1 yanitsiz ve belirsiz birakmamak i¢in yardimer bir 6ge
olarak kullanimi1 esasina dayanmaktadir. Kavramsal sanatin giinliik nesnelerle kurdugu yakin
iliski yaz1 sayesinde belli bir mesafe kazanmakta, glinliik nesne kendisini sanat nesnesi olarak
var edebilmektedir. Ancak bu 0Ozgiirlik, sanatin yalnizca bazi dis desteklerle anlam
bulabilmesi noktasina ulagsmigtir. Alimlama estetigine gore her izleyici yapita dair farkl
okumalar yapabilmektedir. Gilincel sanatin ¢oklu yapisinda ise yapita yonelik 0On
bilgilendirme, yapit ve ilgili oldugu kavramlarin, kurulan disiplinler arasi felsefi iligkilerin
izah1 olarak yapitin hangi bakis acistyla anlagilacagi ve yorumlanacagi yoniinde ipucu niteligi
tagimaktadir, aksi takdirde yapita yonelik tim yorumlar tahmin boyutunda kalabilmektedir.
Hatta izleyici “Ornek bir okur” olarak sergi oncesi sanat¢inin diger ¢alismalarini incelemeli,
sanatgty1 tanimali ve gorecegi yeni ¢aligmalart bu hazir bulunusluk ile incelemelidir, ¢iinkii
yapita gizlenen hikayenin ¢dziimiinii yapmak, izleyicinin isidir. Izleyici tiim bu 6n bilgiler
sonrasinda yapittaki gizemi ¢ozebilmek i¢in sanat¢inin izinden giderek ve iizerindeki gizli
baskiy1 fark etmeyerek yapita yonelik okumasini tamamlayabilmektedir. Boylelikle sanat¢inin
nihai noktay1 gdsterdigi ve o noktaya kadar gidilebilecek tiim yollarin gecerli oldugu, baska
bir deyisle olasiliklar1 kisith olsa da pek ¢ok kombinasyonun denenmesine firsat veren sonuca
vartlmaktadir.
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