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SUMMANI AGZI iLE SOYLENEN TURKULERDE USLUP BELIRLEYICi
UNSURLAR

¢

STYLE DETERMINING ELEMENTS IN FOLK SONGS SUNG IN SUMMANI
DIALECT

Emre DUZENLI*

0Z: Bu calismanin amaci, Tirk halk miiziginde “Siimmani agz1” olarak bilinen islubu
meydana getiren yapisal 6zellikleri, analitik bir yaklasim ile ele alarak aciklamaktir. Nitel
arastirma tiirtindeki calismada arastirma modeli olarak durum calismasi tercih edilmis;
verilerin toplanmasi icin dokiiman inceleme, verilerden bulgulara ulasilmasi icin ise analiz
teknigi kullanilmistir. Bu cercevede; 6ncelikle calisma konusuna iliskin kaynaklarda yapilan
tanimlar ve aciklamalar incelenerek Siimmani agzi ile sdylenen tiirkiiler tespit edilmistir.
Ardindan bu eserlerin analizi gerceklestirilmis ve elde edilen bulgular i1s1§inda sonuglara
ulasilmistir. Analiz kapsaminda; eserlerde kullanilan form, vezin, makam ve usl gibi yapisal
unsurlara iliskin bulgularin yani sira, dizeyi meydana getiren hecelerin eser icerisindeki
degerlerini gosteren ika kaliplari belirlenmis ve s6z konusu unsurlar ile ika arasindaki iliskiyi
ortaya ¢ikaran bulgulara ulasilmistir. Calisma kapsaminda elde edilen bulgular neticesinde;
Siimmani agzi ile séylenen tiirkiilerin ¢ogunlukla iki dénemli (AB) veya ii¢ donemli (A1A2B)
forma sahip oldugu, eserlerin neva makaminda ve Tiirk aksagi evferi usiliinde oldugu,
sozlerin ezgiye karakteristik bir 1ka kalib1 ¢ercevesinde yerlestirildigi sonuglarina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siimmani Agzi, Form, Makam, Usil, Tka

ABSTRACT: The aim of this study is to explain the structural features that make up the style
known as "Siimmani dialect” in Turkish folk music with an analytical approach. In this
qualitative research type study, case study was preferred as the research model; document
analysis technique was used to collect the data and analysis technique was used to reach the
findings from the data. In this framework; first of all, the definitions and explanations made in
the sources on the subject of the study were examined and folk songs sung with Siimmani dialect
were identified. Then these works were analyzed and conclusions were reached in the light of
the findings obtained. In the context of the analysis; in addition to the findings regarding the
structural elements such as form, meter, makam and usul used in the works, ika patterns
showing the values of the syllables that make up the verse in the work were determined and
findings revealing the relationship between these elements and ika were reached. As a result of
the findings obtained within the scope of the study; it was concluded that the folk songs sung in
Stimmani dialect mostly have a two-period (AB) or three-period (A1A2B) form, the works are in
neva makam and Tiirk aksagi evferi usul, and the lyrics are placed in the melody within the
framework of a characteristic ika pattern.
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Giris

19. yiizy1l halk miizigi asiklik geleneginin énemli temsilcilerinden biri
olan Asik Siimmani, Erzurum ili Narman ilcesine bagli olan Samikale
koylinde 1862 yilinda dogmustur?!. Siimmani'nin hayati; sevdigi Giilperi'yi
arayisi ve bu ugurda bir¢ok dogu ilini, Kirim, Kafkasya, Iran ve Afganistan’i
gezmesi, ardindan koyiine donerek 1915 yilinda vefat etmesi ile hikdyelere
konu olmustur.

Zamaninin en taninmis ve kudretli asiklarindan olan Siimmani'nin
sohreti giiniimiize kadar ulasmis olup, Asik Senlik ile birlikte Dogu Anadolu
bolgesi asiklik gelenegi icinde ¢cagdaslar1 ve kendinden sonra gelen biitiin
asiklar iistiinde tesir birakmustir (Ozarslan, 2001: 365). Bu kapsamda;
Erzurum basta olmak tlizere, Kars, Agri, Erzincan, Bayburt ve Van gibi bir¢ok
dogu ili Aasiklarinda etkisi gorilmiis (Ozarslan, 2017) ve Aasiklik
gelenegindeki 7 asik kolu? arasinda “Siimmani Kolu3” adiyla anilan ekoliin
kaynagi olmustur (Kaya, 2000). Asik Siimmani, ustas1 Asik Erbabi’den egitim
almis; Narmanlh Edhem Baba ve Sanamerli Hac1t Ahmet Baba (Erkal, 1998)
gibi dlimlerden de etkilenmistir.

Simmani Kolu'nu takip eden asiklar eserlerinde ustalarina ait dil,
uslup* ve ezgileri islemisler ve bu iislup, zaman igerisinde halk miiziginde
“Stiimmani Agz1” olarak yerlesmistir. Ancak halk miizigi literatiriinde
Simmani agz1 ifadesinin yami sira Siimmani tavri, Simmani makami,
Siimmani havasi veya Stimmani ezgi kalibi gibi ifadeler de kullanilmaktadir.
Ornegin Ozbek (2014: 166) Siimmani agzi ifadesi i¢in “Narman’h Asik
Simmani'nin kendine 6zgli goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligine gore
yapilanmis soyleyis bicimi; Siimmani deyislerini seslendirirken kullanilan
en yaygin ezgi kalib1” seklinde bir tanimlama yapmistir. Duygulu (2014:
401)’nun aciklamasi ise su sekildedir:

Asik Siimmani'nin adiyla 6zdeslesmis kalip ezgi. Asiklar bu kalip

ezgiyle Kars’tan Tokat'a kadar, kendilerinin veya baska asiklarin

1 Stimmani’'nin dogum tarihi; Rayman (1991)’da 1860, Giinaydin (1998), Tan (2013) ve
Siimbiillii (2015a)’de 1861, Boratav (1969), Erkal (1998), Sakaoglu (2011) ve Ozarslan
(2017)’da ise 1862 olarak verilmistir.

2 Kaya (2009: 6) asiklik geleneginde kol kavramini “ Kol; ¢iraklik gelenegi icinde, birbiri
ardinca yetisen dsiklar tarafindan, odak hiiviyetindeki usta asiga baghlik duyarak, ona ait
uislup, dil, ayak, ezgi, konu, hatiralar ve hikayelerin devam ettirildigi mekteptir” seklinde
tanimlamaktadir.

3 Sahin (2016) Siimmani kolunun mensubu olan asiklar arasinda dncelikle Siimmani'nin
ciraklari olan Sevki Cavus, Fahri Cavus, Ahmet Cavus ve Mevliit'ii saymaktadir. Ardindan bu
asiklarin ciraklart Hiiseyin Stimmanioglu ve Nusret Yazici (Toruni) gelmekte ve onlar1 da
Omer Yazicy, srafil Tastan ve Ebubekir Zamani, Giyasettin Eroglu, Temel Tiirabi ve Baki
Cetin takip etmektedir. Ayrica Tuna (2001) Bardizh Asik Nihani, Mevliit ihsani, Erol Ergani,
Fuat Cerkezoglu ve Thsan Yavuzer'in de “Siimmani Gelenegi”ni siirdiiren asiklar arasinda
oldugunu ifade etmektedir.

4 Uslup (Stil): 1. Bir sanatcinin, bir ydrenin, bir {ilkenin kendine ézgii gériis, duyus, anlayis ve
anlatis 6zelligi, anlatis bicimi; agiz, tavir, bicem, tarz ((")zbek, 2014); 2. Miizikte bir icracinin,
bir dénemin, bir cografi bélgenin veya bir toplulugun karakteristik 6zelliklerini anlatan
terim (Pascall, 2001); 3. Miiziksel davraniglar bitiini (Ersoy, 2017).
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deyislerini ¢alip séyleyebilirler. Ezginin bas tarafi cogunlukla serbest
tartimlidir. Kisa bir kesitten sonra bes siireli ustille devam eden ezgi,
arada bir yerde tekrar serbest tartimliya gecer; sonra tekrar ritimli
kisma doéner ve tamamlanir. Asiklar bu ezgi kalibiyla atisma da
yaparlar. Asik Siimmani’nin kendi adiyla anilan ezgi kalibiyla ortaya
¢ikan bu icra bigimi, “Siimmani makam1” adiyla da bilinir>.

Tuna (2001); Simmani agz1 deyislerin yiiksek tempolu, 5 birimlik usil
ve 2+3 metrik gruba sahip, ussak makami 6zelligi gosteren ezgiler oldugunu
belirtmektedir. Calismada ayrica eser girisindeki terenniimler ve
karakteristik seyir islenisine dair cesitli bilgiler de verilmistir. Stimbiilli
(2015a)’'niin ¢alismasinda Stimmani agzi ifadesi, asiklik gelenegi icerisinde
makam adi verilen ezgi kalib1 olarak agiklanmis; bu ezgilerin 5 zamanl ve
2+3 kalip ile 6lgiilen ustile sahip oldugu bildirilmistir. Simbillii (2015b) bir
diger ¢alismasinda, bircok asik tarafindan benzer sekilde icra edildigini
belirttigi Simmani ezgi kalibina ait notay1 vermistir (Sekil 1). Diger yandan,
Ozdemir (2013) Siimmani agz ifadesi ile belli bir ezgi kalibindan ziyade,
Siimmani'nin tavri, avazi ve sdyleme seklinin anlasilmasinin dogru olacagini
one stirmektedir. Mongii (2019) ise 8'li ve 11'li hece veznine sahip eserlerde
kullanilan iki ayr1 ezgi kalibindan s6z etmekte; ancak ¢alismada verilen ezgi
kaliplarinda s6z bulunmamasi dolayisiyla, s6z-ezgi iliskisine dair herhangi
bir bilgi vermemektedir.

Siimmani Ezgi Kalib1

Whnesi: Munman TRIURUM fera: Mussot TORL NI
7 WNotaya Alan; Hasan Tahsin SUMDULLD
e ~ — r— G — —

e T F— 1 = e — |

e - =
T i e et RO S o ol B S T S o S [ e B I |
- 1

CEER =S == =
Sekil 1: Stimbiilli’de Stimmani Ezgi Kalib1 (2015: 833)
Yukaridaki tanim ve ac¢iklamalar 1s181nda, Simmani agzi ile sdylenen
tiirkiilere 6zgl cesitli yapisal unsurlardan bahsetmenin miimkiin oldugu

«n

5 Duygulu’'nun aciklamasindaki “dsiklarin belli bir kalip ezgi ile kendilerine veya baska
asiklara ait deyisleri soylemeleri” hususuyla ilgili olarak Tiifek¢i (1992: 242); “..asiklar
deyislerini soylerken, yeni beste yapmiyorlar. Yetistikleri yorelerin miizik tarz ve tavirlari
icinde kalarak so6zlerini eski ezgiler iizerinde dostiyorlar” tespitinde bulunmustur.
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anlasilmaktadiré. Zira ezgi, usiil ve vezne iliskin bilgiler, belli bir iislubu
gosteren yapisal unsurlarin varligina isaret etmektedir. Bilhassa 11’li hece
vezni ve 2+3 metrik grup yapisy, iislubun karakteristik 6zellikleri arasinda
sayilabilir. Ancak, Simmani agz ile séylenen tiirkiilerin analizinden elde
edilecek bulgular neticesinde, s6z konusu iislubu meydana getiren yapisal
unsurlar hakkinda daha detayli sonuglara varmak miimkiin olacaktir.

1.Yontem

Calismada analiz edilecek olan eserlerin tespit edilmesi amaciyla
dokiiman incelemesi yapilmis ve 7’si Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
(TRT) Turk halk miizigi (THM) repertuvari, 11'i Stimbilli (2015a)’ye ait
calisma, 3'lii ise Turhan ve Feyzi (2021)’ye ait ¢alismadan olmak {lizere
toplam 21 adet Slimmani agzi ile sdylenen tiirkii, ¢calisma evreni olarak tespit
edilmistir (Tablo 1). Nitel arastirma modellerinden durum calismasi
modelinin kullanildig1 ¢alismada belirlenen eserler, yapisal organizasyon
analizi? (Diizenli, 2022) ile incelenmis ve analiz bulgular1 neticesinde,
Siimmani agzi ile séylenen tiirkiilerde iislubu hangi unsurlarin, ne sekilde
belirledigine dair sonuclara varilmistir.

Tablo 1: Siimmani Agzi ile Sdylenen Tiirkiiler

Eser Ad1 Vezin Metrik Grup Yapisi Kaynak Kisi

Ben Raz1 Degilem Hicrana Gama 11'li Hece Vezni 2+3 Asik Nihani
Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek |11'li Hece Vezni 2+3 Abdurrahman Yoriiktiimen
Gel ya Hu Gel Sen de Sirn Fas Etme 11'li Hece Vezni 2+3 Ali Delice

Bir Kiigiik Diinyam Var Igimde 11'li Hece Vezni 243 Veysel Satiroglu
Duldalanma Yar Mevlay: Seversen 11'li Hece Vezni 2+3 Anonim

Elen Sana Bir Nasihat Edeyim 11'li Hece Vezni 2+3 Hiiseyin Onkar
Acep Gortinmezler Bilmem Nedendir 11'li Hece Vezni 243 Mustafa Tiirker
Ahu Gozliim Leblerinin Lezzeti 11'li Hece Vezni 2+3 Nusret Toruni
Uyandim Gafletten Oldum Perisan 11'li Hece Vezni 2+3 Nusret Toruni
Cetindir Diinyanin Cekilmez Kahri 11'li Hece Vezni 243 Murat Cobanoglu
Ervah-1 Ezelde Taksim Bébinda 11'li Hece Vezni 2+3 Israfil Dagtan
Komiir Gozltim Ben Gurbete Gidende [11'li Hece Vezni 2+3 Hazik Balci

Arzu Makstduma Firkat Ahima 11'li Hece Vezni 2+3 Hiiseyin Simmanioglu
Ben Céhilem Benim Dilde Nazim Yok |11'li Hece Vezni 2+3 Huseyin Simmanioglu
Bilmez misin Kendi Halinden Fikir 11'li Hece Vezni 2+3 Huseyin Simmanioglu
Narman Kazasinda Orcuk Yolunda 11'li Hece Vezni 2+3 Nusret Toruni
Seyyah-1 Alemi Seyran Ederken 11'li Hece Vezni 2+3 Nusret Toruni

Bir Menzile Baga Kadar Varmasan 11'li Hece Vezni 243 Salih Turhan
Kahveyi Doldurur Helli Fincana 11'li Hece Vezni 2+3 Anonim
Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek |11'li Hece Vezni 2+3 Anonim
Seherden Ugradim Kesis Gogiine 11'li Hece Vezni 243 Anonim

Yukarida siralanan yapisal unsurlara iliskin bulgulara ulasmak
amaciyla, tespit edilen 21 esere uygulanacak olan yapisal organizasyon

6 Yapi: 1. Biitiiniin bir araya getirilisinde uyulan dizge, 2. Pargalari ve dgeleri arasinda yasaya
uygunluk, duragan baglar ve karsilikl iligkiler bulunan dizge veya biitiin (URL-1), 3. Degisik
pargalarin bir biitiin meydana getirmek {izere ¢atilis yolu (Hodeir, 2007). Bu tanimlar
cercevesinde calismada yapi; form, makam, usil, vezin ve fka gibi eseri meydana getiren
farkli unsurlari, bu unsurlarin birbirleri ile iligkilerini de géz 6nlinde bulundurarak ele alan
bir kavram olarak degerlendirilmistir.

7 Yapi kavramina iliskin verilen bilgiler dogrultusunda, ¢alismada s6z konusu yapisal
unsurlarin birbirleri ile karsilikli iliskilerinin nasil diizenlendigini (organizasyonunu)
incelemek amaciyla, yapisal organizasyon analizi uygulanmistir.
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analizi bu boliimde agiklanmis; ardindan 6rnek olarak se¢ilmis olan “Ben
Razi Degilem Hicrana Gama” adli eser lizerinde uygulanarak gosterilmistir.

e Eserin literatiir taramasi kapsaminda ulasilan notasi calismaya eklenir
(Sekil 2).

e icra kayd: (URL-2), nota ile birlikte karsilastirmali olarak incelenerek
ezgi, giifte veya usil yapisinda olabilecek tutarsizliklar tespit edilirs.
Ayrica, vurmali saz darplar1 ve/veya melodik saz vuruslan
belirlenerek eserin usilii tespit edilir.

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI

DERLEYEN
i 350-22/6/1973 W SARTSBIEN
YO RE Si " Lo

KUZEY-5080 (SUmmdni agzi) DERLEME TARIHi

S Terees BEN RAZ) DEGILEM HICRANA GAMA
Stimméni’den bir deyis

NOTAYA ALAN

SURE " M. SARISOZEN

(J" » 216)
1 1 | - 1)
" s
BENRA  2I bE & Lem HIC  RA NE 8A MA GARIP GON LiM
SUM MA NI YEM YA RAP aON wm HO  §EY LE YA SA BIR VER

HAL DAN HA_ LA SA LAN VAR SA BA VET TEN BE Ri BIR YOL
YA DA BAE RIM TA§ &Y LE YA BiR GIF KA  NATVERYA BiR

GOz LE  RiM EL ZAN  NE DER ) U
KU§ EY LE TEZU LA sAM YAR BA &N DA TA LAN VAR

SA BA VET TEN BE Ri BIR YOL ez L RiM adzLE  Rim
YA BIR GiF KA NAT VER YA 8iR Ku§ EY  LE KU$ BY LE

EL ZAN  NE DER U ZAH LAR oA RA LAN VAR
TEZ U LA 8AM YAR BA QN oA TA LAN VAR

Sekil 2: Ben Raz1 Degilem Hicrana Gama Adli Eserin Notasi (URL-3)

e (Giiftenin ilk kitasini meydana getiren her dize icin yapi birimleri
analizi uygulanir (Tablo 2 ild Tablo 7). Bu analizde, eserin yapisal
kurgusuna dair temel unsurlar1 gosteren yapi birimleri tespit
edilmektedir. Yap1 birimleri; ika birimi (1), ezgi birimi (E) ve form
birimi (F) olmak tizere li¢ unsurdan meydana gelir:

o Dize hecelerine ait atak (baslangi¢) noktalarinin art arda
eklenmesi ile meydana gelen kalip olarak tka birimi belirlenir®.

8 Sekil 2’de verilen drnek eser notasinda eserin ikinci dize ezgisi bir 6l¢iiliik es ile sonlanmis
olsa da, Asik Nusret Toruni’ye ait icrada (URL-2) bu kisim karar perdesinde beklenerek icra
edildigi i¢in, analizde de bu sekilde degerlendirilmistir.

9 Atak noktalarimin olusturdugu kalip, cogu zaman hecelere ait siire degerlerinin olusturdugu
kalip ile aynidir. Ancak ika kalibinda iki atak noktasi arasindaki “es” degerleri de kaliba dahil
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o Bir dizeye eslik eden ezgi ve varsa saz paylarinin olusturdugu,
cogunlukla bagimsiz bir miizikal fikri gdsteren ezgi kesiti olarak
ezgi birimi belirlenir. Ayrica ezgi biriminde seyri meydana
getiren ses merkezleri ve seyri karakterize eden baskin ses
merkezleril® (BSM) tespit edilir.

Dize ezgisi, saz paylar1 ve ezgi baslangicinda veya sonunda
bulunabilen es’leri kapsayan kesit, form birimi olarak belirlenir.

Bu kapsamda, 6rnek eser icin uygulanan yapi birimleri analizine
iliskin bulgular asagida verilmistir.

Tablo 2: Birinci Dizede Yapi Birimleri

Form Birimi (F)1
Ol 5/8 5/8 5/8
Metrik Grup 2 3 2 3 2 [ 3
Darp Dicim | Dim | Te-ek Diim | Dim | Teek Diim | Dim | Teek
ika Birimi (A
Hece Degeri 1 [ [ 1] 2 11 1 2 2 1] 2
Hece ben [ ra | & | de @ [ lem | hic | ra na [ & | ma
Seyir Ses Merkezi neva neva neva
Baskin Ses Merkezleri neva- neva
Ezgi Birimi (E)A;
Tablo 3: Ikinci Dizede Yapi Birimleri
Form Birimi (F)2 (F)s
Olcit 5/8 5/8 5/8 5/8
Metrik Grup 2 [ 3 2 3 2 3 2 3
Darp Diviim | Dim [ Te-ek Diiim | Dim [ Te-ek Diviim | Dim [ Te-ek Diviim | Dim [ Te-ek
ika Birimi (HA" -
Hece Degeri 1/2] 3/2 | 1 } 2 3/2 |1 1 2 2 ] 1 ] 2
Hece g rip | gon | lim hal [dan| ha la sa [ lan | var -
Seyir Ses Merkezi neva hiiseyni m cargah neva dilgah
Baskin Ses Merkezleri neva - neva diigah
Ezgi Birimi (E)A (E)S,
Tablo 4: Uglincii Dizede Yap1 Birimleri
Form Birimi (F)3
Olcia 5/8 5/8 5/8
Metrik Grup 2 3 2 3 2 [ 3
Darp Diim | Dim [ Teek Diim | Dim [ Teek Diim | Dim | Teek
fka Birimi (A,
Hece Degeri NN 2 NN 2 2 [ 1] 2
Hece sa | ba [ vet | ten be [ i | bir | yol goz [ e | rim
Seyir Ses Merkezi hisseyni hisseyni neva
Baskin Ses Merkezleri hiiseyni - neva
Ezgi Birimi (E)A,
Tablo 5: Dordiincii Dizede Yapi Birimleri
Form Birimi (F)4 (F)S,
o1ci 5/8 5/8 5/8 5/8
Metrik Grup 2 [ 3 2 3 2 I 3 2 [ 3
Darp Diim | Dim | Te-ek Dicim | Dim | Te-ek Diim | Dim | Teek Diim | Dim | Teek
ika Birimi DA -
Hece Degeri T [ 1] 2 1 [ 1] 2 2 [ 1] 2
Hece el | zan | ne | der u | zah [ lar | da ka [ tan | var -
Seyir Ses Merkezi neva gargah neva diigah
Baskin Ses Merkezleri neva- neva diigah
Ezgi Birimi (B)A7 (B)S,

oldugu icin, tamimda siire degerleri yerine atak noktalarn ifadesi kullamilmistir. Tka
konusunda detayl bilgi icin bk. (ilhan, 2003; Harmanci, 2011; Diizenli, 2022).
10 Detayl bilgi i¢in bk. (Diizenli, 2012).
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Tablo 6: Ugiincii Dize Tekrarinda Yapi Birimleri

Form Birimi (F)3
Olcil 5/8 5/8 5/8 5/8
Metrik Grup 2 [ 3 2 [ 3 2 3 2 [ 3
Darp Diiim | Dim | Te-ek Diim | Dim | Te-ek Di-im | Dim | Te-ek Di-im | Dim | Te-ek
Tka Birimi (A,
Hece Degeri T[] 2 1 [ 1 1] 2 2 [ 1] 2 32 |1/ 3
Hece sa | ba | vet | ten be | i bir | yol goz [ e | rim gz |le rim
Seyir Ses Merkezi diigah cargah neva neva neva cargah
Baskin Ses Merkezleri diigah - neva - cargah
Ezgi Birimi (E)B

Tablo 7: Dérdiincii Dize Tekrarinda Yapi Birimleri
Form Birimi (F)4
Olcit 5/8 5/8 5/8 5/8
Metrik Grup 2 [ 3 2 [ 3 2 [ 3 2 | 3
Darp Diim | Dim [ Te-ek Diim | Dim | Te-ek Di-im | Dim | Te-ek Diiim | Dim | Te-ek
ika Birimi (A3
Hece Degeri 1 [ 1 [ ] 2 1/ 32 1] 2 2 3 5
Hece el [ zan | e | der ul zah lar_| da ka lan var
Seyir Ses Merkezi gerdaniye neva cargah segah diigah diigah
Baskin Ses Merkezleri gerdaniye - diigah
Ezgi Birimi (E)C

e Yapr birimlerine iliskin analizler dogrultusunda, eserde en sik
kullanilan fka kalib1 belirlenir.

Tablo 8: Eserde Kullanilan fka Kaliplar

ika | 1.Usdl Devrinde Hece Degerleri 2. Usiil Devrinde Hece Degerleri 3. Usil Devrinde Hece Degerleri 4. Usil Devrinde Hece Degerleri
ma] 1 | 1 1 2 1] 1 1 2 2 1 2

ma'fd 32 1 2 32 [y 1 2 2 1 2

] 1 1 1 2 1 1 1 2 2 1 2

A 1 1 1 2 1 1 1 2 2 1 2

ha] 1 1 1 2 1 1 1 2 2 1 2 32 177 3

Mas] 1 1 1 2 1/2] 3/2 1 2 2 3 5

Eserde kullanilan ika kaliplar1 incelendiginde (Tablo 8), en sik
kullanilan fkanin (1)A; oldugu goériilmektedir.

(DA (1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2).

e Bir araya gelerek eseri olusturan yapi bilesenleri tespit edilir. Yap1
bilesenleri, donem (D) ve boliim (B) olmak tlizere iki adettir:

o Form birimlerinin anlamli ezgisel biitiinler olusturacak sekilde

birlesmesi sonucunda meydana gelen donemler belirlenir.

THMde donemler, ¢ogunlukla iki dizeye ait form birimi (6rn.

Tablo 2 ve Tablo 3) ve (varsa) tekrarlarindan meydana

gelmektedir.

o Eserin ayni temel mizikal o0zelliklere sahip ardisik
donemlerinin bir araya gelmesi sonucunda olusan bdliimler
belirlenir.

Ornek eser i¢in tespit edilen yapi bilesenleri ve bunlarin yapi birimleri
ile iliskisi Tablo 9’da verilmistir.
Tablo 9: Yap1 Bilesenleri ve Yap1 Birimleri ile iliskisi

(B)A
(D)A (D)Az (D)B
(F)1 (F)2 (F)S; (F)3 (F)4 (F)S, (F)3 (F)4
(DA OL% - (DA (DA - DA, (DA
(E)Ay (E)Az (E)S: (E)As (E)A7' (E)S; (E)B (E)C
neva-neva neva-neva diigah hiiseyni-neva neva-neva diigah diigah-neva-gargah gerdaniye-diigah
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2. Bulgular

Calismanin bu boéliimiinde, eser analizlerinin sonucunda elde edilen
bulgular ile karakteristik form, makam ve motif sekillerine dair bulgular
degerlendirilmis; cesitli karsilastirmalar yapilarak tislubu belirleyen yapisal
unsurlar tespit edilmistir. Bu kapsamda; incelenen eserlerde siklikla
kullanilan ika, usil, donem adedi, form, ezgi seyri ve motif sekillerine iliskin
bulgular asagida verilmistir.

e Eserlerin %81’'inde aymi ika kalibi1 goriilmektedir (Tablo 10):
(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)11
Buna gore, cogu eserde dizeler li¢c usiil devrine sahip bir ezgi icerisine
yerlestirilmekte ve yukarida verilen hece degerlerinin olusturdugu tka kalibi
ile ezgiye taksim edilmektedir.
Tablo 10: En Sik Kullanilan Tkaya Gére Dagilim12

Eser Ad1

En Sik Kullanilan ika

Ben Razi1 Degilem Hicrana Gama

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Gel ya Hu Gel Sen de Sirr1 Fag Etme

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Bir Kiiciik Diinyam Var icimde

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

Duldalanma Yar Mevlay: Seversen

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

[Ahu Gozliim Leblerinin Lezzeti

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Uyandim Gafletten Oldum Perisan

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Cetindir Diinyanin Cekilmez Kahri

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Ervah-1 Ezelde Taksim Babinda

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Komiir Gozlim Ben Gurbete Gidende

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

Bilmez misin Kendi Halinden Fikir

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

Bir Menzile Basa Kadar Varmasan

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

Elen Sana Bir Nasihat Edeyim

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

[Acep Goriinmezler Bilmem Nedendir

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek

(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2)

Kahveyi Doldurur Helli Fincana

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

Seherden Ugradim Kesis Gogiine

(1+1+1+2)+(1+1+142)+(2+1+2)

Narman Kazasinda Orcuk Yolunda (2+1+2)+(2+3)+(2+3)+(2+1+2)+(2+3)+(2
(2+1+2)+(2+3)+(2+3)+(2+1+2)+(2+3)+(2
(2+1+2)+(2+3)+(2+3)+(2+3)+(2+3)+(5)

(1+1/2+1/2+142)+(2+3)+(2+3)+(2+3)+(2+3)+(5)

Seyyah-1 Alemi Seyran Ederken

Ben Céhilem Benim Dilde Nazim Yok

Arzu Maksiduma Firkat Ahima

o Eserlerde karakteristik olarak goriilen 1ka kalibi (Tablo 10) ve
eserlerin baglama ile icrasinda uygulanan mizrap vuruslarina bagh
agir ve hafif darplar!3 incelendiginde, s6z konusu eserlerin Tiirk aksagi
evferi ustliine sahip oldugu anlasilmaktadir (Tablo 11).

11 Ozellikle dize baglangicindaki ilk iki hecenin ika degerinde (1+1), hecelerin acgik veya kapalh
olmasi durumuna bagh olarak (1/2+3/2), (3/2+1/2) gibi farkliliklar goriilebilmektedir.
Ayrica, her iki hecenin de ac¢ik olmasi durumunda (1+1) tartimi baslangicta es alarak
(m+1/2+1/2) seklinde de kullanilabilmektedir. Ancak bu ika degerleri eserin diger
kitalarindaki muadil heceler dogrultusunda tekrar (1+1) olarak kullanilabildigi i¢in,
karakteristik tka kalib1 degismemektedir.

12 Bazi ika kaliplarinda kirmizi renkte yazilmis olan degerler, soz veya ezgi bulunmayan es
isaretini (@) gdstermektedir.

13 Usil tespiti i¢in belirleyici olan vurmali sazin icrada olmamasi durumunda, melodik saz
vuruslart da usil tespiti icin kullanilabilir. Bu kapsamda; baglama icrasinda uygulanan
vurus yonleri ve vurus yapilan teller, agir (Diim) ve hafif (Tek) darplarin tespiti i¢in yol
gostericidir. Detayl bilgi i¢in bk. (Diizenli, 2023).
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Tablo 11. Simmani Agzi ile S6ylenen Eserlerde Us{l Yapisi

KarakteristikikaKahbr | 1 | 1 | 1 2 HIENE 2 2 1 2
Usil Darplar Dii-tim Dim Te-ek Dii-tim Dim Te-ek Dii-tim Diim Te-ek
Metrik Grup 2 3 3 2 3

Oleii 5/8 5/8 5/8

o Eserlerin donem adedine gore dagiliminda iki tip 6ne ¢ikmaktadir:

o 2 Donemli Eserler: %29

o 3 Donemli Eserler: %57
Tablo 12: Dénem Adedine Gore Dagilim

Eser Ad1 Donem Adedi Form

Arzu Maks{iduma Firkat Ahima (B)A
Seyyah-1 Alemi Seyran Ederken 1 (E)A1+(D)A
Narman Kazasinda Orcuk Yolunda 1 (E)A;+(D)A
Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek 2 (D)A+(D)B
Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek 2 (D)A+(D)B
Seherden Ugradim Kesis Gogiine 2 (D)A+(D)B
Kahveyi Doldurur Helli Fincana 2 (D)A1+(D)A;
Acep Goriinmezler Bilmem Nedendir 2 (D)A1+(D)A;
Elen Sana Bir Nasihat Edeyim 2 (D)A1+(D)A;
Bir Kiigiik Diinyam Var icimde 3 (D)A;+(D)A;+(D)As
Bir Menzile Baga Kadar Varmasan B (D)A+(D)A'+(D)B
Ben Razi1 Degilem Hicrana Gama 3 (D)A;+(D)A,+(D)B
Duldalanma Yar Mevlayi Seversen 3 (D)A;1+(D)A,+(D)B
[Ahu Gozliim Leblerinin Lezzeti 3 (D)A;1+(D)A,+(D)B
Uyandim Gafletten Oldum Perigan ] (D)A;+(D)A,+(D)B
Ervah-1 Ezelde Taksim Bébinda 3 (D)A;+(D)A,+(D)B
Komiir Gozlim Ben Gurbete Gidende 3 (D)A;+(D)A,+(D)B
Bilmez misin Kendi Halinden Fikir 3 (D)A+(D)By+(D)B;
Ben Cahilem Benim Dilde Nazim Yok 3 (D)A+(D)B;+(D)B;
Gel ya Hu Gel Sen de Sirr1 Fas Etme 3 (D)A+(D)B+(D)C
Cetindir Diinyanin Cekilmez Kahri 3 (D)A+(D)B+(D)C

o Eserlerde en sik gorilen ii¢ form asagidaki gibidir:
o (D)Ai+(D)Az: %14
o (D)A+(D)B: %14
o (D)Ai+(D)A2+(D)B: %33
Tablo 13: Forma Gore Dagilim

Eser Ad1 Form Form Birimleri

Arzu Makstiduma Firkat Ahima (E)A (F)1+(F)2+(F)3+(F)4

Seyyah-1 Alemi Seyran Ederken (E)A;+(D)A (F)1+(F)2+(F)3+(F)4+[(F)5+(F)6]

Narman Kazasinda Orcuk Yolunda (E)A;+(D)A (F)T+(F)1+(F)2+(F)3+(F)4+[(F)5+(F)6]

Elen Sana Bir Nasihat Edeyim (D)A;+(D)A; [(F)T+(F)1+(F)S1+(F)1+(F)S1'+(F) 2+(F)S1] +[ (F) 3+(F)S2+(F) 3+(F)S1+(F)4+(F)S3+(F)4+(F)S4]
Kahveyi Doldurur Helli Fincana (D)A;+(D)A; [(F)T+(F)1+(F)2] +[(F)3+(F)4]

[Acep Gortinmezler Bilmem Nedendir (D)A;+(D)A; [(F)1+(F)S1+(F)1+(F)S1+(F)2+(F)S2] +[ (F)3+(F)S3+(F)4+(F)3+(F)S3+(F)4]
Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek (D)A+(D)B [(F)T+(F)1+(F)2+(F)S] +[(F)3+(F)4]

Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek (D)A+(D)B [(F)1+(F)2+(F)S]+[(F)3+(F)4]

Seherden Ugradim Kesis Gogiine (D)A+(D)B [(F)T+(F)1+(F)2+(F)S] +[(F)3+(F)4]

Gel ya Hu Gel Sen de Sirr1 Fag Etme (D)A+(D)B+(D)C [(F)S5+(F) 1+(F)2] +[(F)3+(F) 4] +[(F)3+(F)4]

Getindir Diinyanin Cekilmez Kahri (D)A+(D)B+(D)C [(F)1+(F)SL+(F)2+(F)S2] +[ (F)3+(F)4+(F)S3] +[ (F)3+(F)S4+(F)4]
Bilmez misin Kendi Halinden Fikir (D)A+(D)B;+(D)B; [(F)1+(F)T+(F)2+(F)S]+[(F)3+(F)4]+[(F)3+(F)4]

Ben Cahilem Benim Dilde Nazim Yok | (D)A+(D)B;+(D)B; [(F)T1+(F)1+(F)2]+[(F)3+(F)T2] +[(F)T3+(F)4]

Bir Kiigiik Diinyam Var igimde (D)A;+(D)A,+(D)A3 [(F)T+(F)1+(F)2+(F)S1]+[(F)3+(F)4+(F)S2]+[ (F)3+(F)4]

Bir Menzile Basa Kadar Varmasan (D)A+(D)A'+(D)B [(F)1+(F)2+(F)S1]+[(F)3+(F)4+(F)S2]+[ (F)3+(F)4]

Ben Razi Degilem Hicrana Gama (D)A;+(D)A,+(D)B [(F)1+(F)2+(F)S] +[(F)3+(F)4+(F)S] +[(F)3+(F)4]

Uyandim Gafletten Oldum Perisan (D)A;+(D)A,+(D)B [(F)T+(F)1+(F)2+(F)S]+[(F)3+(F)4+(F)S]+[(F)3+(F)4]

Ervah-1 Ezelde Taksim Babinda (D)A;+(D)A;+(D)B [(F)1+(F)2+(F)S]+[(F)3+(F)4+(F)S]+[ (F)3+(F)T+(F)4]
Duldalanma Yar Mevlay: Seversen (D)A;+(D)A,+(D)B [(F)T+(F)1+(F)2+(F)S1]+[(F)3+(F)4+(F)S2] +[(F)3+(F)4]
Koémiir Gozliim Ben Gurbete Gidende | (D)A;+(D)A,+(D)B [(F)T+(F)1+(F)2+(F)S1]+[(F)3+(F)4] +[(F)3+(F)S2+(F)4]

Ahu Gozliim Leblerinin Lezzeti (D)A;+(D)A,+(D)B [(F)T1+(F)1+(F)2+(F)S1]+[(F)3+(F)4+(F)S1]+[(F)3+(F)T2+(F)S2+(F)4]
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e 2 donemli ve 3 donemli forma sahip eserlerde sik goriilen ezgi
seyirleri asagidaki gibidir:
o 2 Donemli Form: %50 (neva-neva)+(diigah-neva-diigah)
Tablo 14: 2 Dénemli Formda Ezgi Seyrine Gore Dagilim

IEser Ad1

IKalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek
Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek
Seherden Ugradim Kesis Gogiine

BSM (saz paysiz) BSM (saz payh)

(neva-diigah)+(diigah-neva-diigah)

(neva-neva)+(diigah-neva-diigah)

(neva-neva)+(diigah-neva-diigah) | (neva-diigah)+(diigah-neva-diigah)

(neva-neva)+(diigah-neva-diigah) | (neva-diigah)+(diigah-neva-diigah)

Acep Goriinmezler Bilmem Nedendir |  (evig-segah)+(cargah-diigah) (evig-segah) +(cargah-diigah)

Elen Sana Bir Nasihat Edeyim (neva-neva)+(gerdaniye-diigah) | (gerdaniye-diigah)+(gerdaniye-diigah)

IKahveyi Doldurur Helli Fincana (neva-neva)+(neva-neva) (neva-neva)+(neva-neva)

o 3 Doénemli Form: %33 (neva-neva)+(neva-neva)+(diigadh-neva-
diigah)
Tablo 15: 3 Donemli Formda Ezgi Seyrine Gore Dagilim

Eser Ad1 BSM (saz paysiz) BSM (saz payh)

Ahu Gozliim Leblerinin Lezzeti ( )+( )+(diigah-neva-diigah) (neva-diigah)+(neva-diigah)+(diigah-neva-diigah)
Uyandim Gafletten Oldum Perigan (i )+() )+(diigah diigah) (gerdaniye-neva)+(neva-neva)+(diigah-neva-diigah)
Ervah-1 Ezelde Taksim Babinda (0 )+ )+(diigah diigah) ( diigah) +( diigah) +(diigah diigah)

Ben Razi Degilem Hicrana Gama

(neva-neva)+(hiiseyni-neva)+(diigah-neva-diigah)

(neva-diigah)+(hiiseyni-diigah)+(diigah-neva-diigah)

Gel ya Hu Gel Sen de Sirr1 Fag Etme

(gerdaniye-¢argah)+(hiiseyni-neva)+(neva-diigah)

(gerdaniye-diigah)+(hiiseyni-diigah) +(neva-diigah)

Bilmez misin Kendi Halinden Fikir

(gerdaniye-neva)+(neva-cargah)+(neva-diigah)

(gerdaniye-cargah)+(neva-cargah) +(neva-diigah)

Ben Céhilem Benim Dilde Nazim Yok

(gerdaniye-neva)+(hiiseyni-neva)+(hiiseyni-diigah)

(gerdaniye-neva)+(hiiseyni-neva)+(hiiseyni-diigah)

Cetindir Diinyamn Cekilmez Kahr

(gerdani )+(0 ) +(neva-diigah)

(hiiseyni-neva)+(hiiseyni-neva)+(diigah-neva-diigah)

(gerdaniye-neva)+(neva-neva)+(neva-diigah)

Bir Menzile Basa Kadar Varmasan (hiiseyni-neva)+(hiiseyni-diigah)+(diigah-neva-diigah)

Bir Kiigiik Diinyam Var igimde (neva-neva)+(hiiseyni-cargah) +(neva-diigah) (gerdaniye-diigah) +(hiiseyni-diigah) +(neva-diigah)

Duldalanma Yar Mevlay: Seversen (neva-neva)+(hiiseyni-neva)+(diigah-neva-diigah) | (gerdaniye-diigah)+(hiiseyni-diigah)+(diigah-neva-diigah)

diigah)+( diigah)+( diigah)

Komiir Gozlim Ben Gurbete Gidende

(neva-neva)+(neva-diigah)+(neva-diigah) (

Yapisal organizasyon analizi kapsaminda elde edilen yukaridaki
bulgularin yani sira, Simmani agzi ile sdylenen tiirkiilerde karakteristik
olarak goriilen form, makam ve motif sekillerine dair bulgular asagida
aciklanmistir.

e Eserlerin biiyllk c¢ogunlugunda ezgi, neva makami 6zelligi
gostermektedir. Bu dogrultuda neva perdesi, temel makamsal merkez
konumunda olup; neva-gerdaniye merkezleri arasinda siklikla evig¢
perdesi kullanilarak gerceklesen ezgi olusumu!* da neva makamini
karakterize etmektedir (Giiray, 2023). Ayrica Bayraktarkatal ve Gliray
(2021: 972-973)'1n neva makamina iliskin aciklamalari ile uyumlu
sekilde; gerdaniye sisleyici/ortak tanimlayict perde olarak
kullanilmakta, hiiseyni siisleyici perde, ¢cargah ise pekistirici perde
islevi gormektedir?s. Karar perdesi olan diigadha yonelis ise, cargdh ve
segah perdelerinin sikca kullanildigr motifler ile saglanmaktadir.
Asagida bu uygulamalara dair 6érnekler verilmistir.

e Motif olusumunda ritmik yapiy1 belirleyen esas unsur ikadir.
Dolayisiyla ezgiyi meydana getiren seslerin degerleri, cogunlukla hece
degerleri ile uyum igerisindedir. Hecesel stilil6 gosteren bu temel

14incelenen 21 eserin 10’unda gerdaniye-neva merkezleri arasinda ezgi olusumu gériilmekte
ve bunlarin tiimiinde evi¢ perdesi kullanilmaktadir.

15 Ortak tanimlayici perde, slisleyici perde vb. terimlere iliskin detayli bilgi i¢cin bk.
(Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).

16 Bir hece i¢in bir sesin kullanildigi stil. Detayl bilgi icin bk. (Sadie ve Tyrrell, 2001a).
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motif olusum sekli (Sekil 3), sinirh sayida ve dar bir ses alani
icerisindeki siislemeler ile gerceklesen nomatik still? kullanim ile
cesitlenmektedir (Sekil 4).

s
7 e B —— - — e ——— - S—— S— S ——— I — S——
L €4 W .D 1 1 N} ) £ ) (S 1 1L 1 11 1l 1 1
WS — ] - — *
BR KU CUK DIN YAM VAR i CiM DE BE  NIM
Sekil 3: Temel Motif Olusum Seklinde Hecesel Stil Kullanimi
) —
T S S— i —— WA H SU— < ——— S——
o

DUL DA LAN MA YAR MEV LA VI SE VER  SEN
Sekil 4: Temel Motif Olusum Seklinde Nomatik Stil Kullanimi

Cogu eserde so6z konusu siislemeler, karakteristik fkanin
(1+1+1+2+1+1+1+2+2+1+2) uzun degerlerinde yapilmaktadir. Gerek neva
merkezinin yogun kullanimi gerekse ritmik yapinin biiyiik oranda ayni kalan
ikaya bagh olarak sekillenmesi sonucunda, ¢esitli kaynaklarda kalip ezgi
olarak tarif edilen, birbirine benzer melodi ve ritme sahip ezgiler olusmakta
(Sekil 5 ve Sekil 6); baz1 eserlerde ise ayni ezginin kullanildig1 goriilmektedir
(Sekil 4 ve Sekil 6).

KALK SAK BU YER LER DEN HiC REY EY lE  SEK
Sekil 5: Birinci Dize Ezgisinde Neva Merkezi ve {kaya Bagh Ritmik Yapi - 1 (URL-4)
I [ /\?‘ [ ]
= | § 75 1 1 | FA A O ¢ Il lvl 4{ } ¥ bl } }
e ¥+ —

BEN RA 2 DE @& LEM HC RA NE GA MA
Sekil 6: Birinci Dize Ezgisinde Neva Merkezi ve ikaya Bagh Ritmik Yapi - 2 (URL-4)

e Makamsal yapiy1 meydana getiren en 6nemli iki merkez, neva ve
diigdh merkezleridir. Bunlardan eser boyunca siklikla islenen neva
merkezi ile iliskili motif olusumunda, g¢ogunlukla komsu sesler
kullanilmaktadir.

e — i S S—"—
I I I | I! ;/l i I

Sekil 7: Neva Merkezinde Komsu Sesler ile Olusturulan Motif (Siimbiilli, 2015a)

Ozellikle dénem sonundaki neva merkezi etrafinda sekillenen diger
bir karakteristik motif ise Sekil 8’de verilmistir.

- — . S o S |
= I T S F £ o |

Sekil 8: Neva Merkezinde Karakteristik Motif Kullanimi (Siimbiillii, 2015a)

Genellikle eserin sonunda goriilen diigdh merkezli ezgilerde, cargah ve
segah perdelerinin siklikla kullanildig1 karakteristik bir motif, cesitli ritmik
farkliliklarla birgok eserde goriilmektedir (Sekil 9 ve Sekil 10).

17 Bir hece i¢in birden ¢ok sesin (genellikle 4 sese kadar) kullanildig: stil. Detayl bilgi i¢in bk.
(Sadie ve Tyrrell, 2001b).
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Sekil 10: Diigah Merkezinde Karakteristik Motif Kullanim - 2 (Stimbiilld, 2015a)

Yukarida Dbelirtilen yapisal unsurlarin karsilastirmali olarak
incelenmesi sonucunda, Slimmani agz ile s6ylenen tiirkiilerde karakteristik
olarak kullanilan unsurlar, iki ve li¢c donemli formlar biinyesinde asagida
aciklanmistir. Temelde ayni formun iki donemli ve iic donemli halleri olarak
degerlendirilebilecek s6z konusu kurguda, liglincli ve dordiincii dizelerin
tekrarli kullanilmasi yoluyla iki doénemli formdan ii¢ dénemli form
olusturulmakta olup; baslangi¢ ve bitis dénemleri her iki formda da biiyiik
oranda benzer 6zellikler gostermektedir.

e Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek ve Seherden Ugradim Kesis
Gocline gibi eserlerde goriilen iki donemli (D)A+(D)B formu:

Tablo 16: iki Dénemli (D)A+(D)B Formunda Uslup Belirleyici Unsurlar18

(D)A (D)B

(F)Te (M1 ()2 (s ("3 (F)4

A A - A A

neva neva-neva neva-neva diigah diigah-neva-cargah neva-diigah

o Birinci dize ezgisine baslamadan dnce, ¢cogunlukla bir veya iki
usil devri icerisinde, bazi eserlerde ise serbest (ustilsiiz) olarak
kullanilabilen Ah, Yar, Amman, Amman Ey, Amman Of, Ah
Amman Ey vb. terenniimlerin ezgilerinde baskin ses merkezi
nevadir (Sekil 11).

AM . MAN EY S
Sekil 11: Eser Girisinden Bir Terenniim Ezgisi - 1 (Stimbillii, 2015a)

Neva merkezi, gerdaniye veya hiiseyni merkezleri ile de
islenebilmektedir (Sekil 12).

I Wy & o o o Voo o . Wy ® o Wy
)’ A e | 17 Il 1 w1 Il ol P . J el O o el B - ] o0 O T ]
I T | | I | B ; T T | 1 oS O e, N ]
ﬁ"""!), e e e E e i—’—'ﬂ—‘::d—H—?‘—'—‘
AM MAN OF

Sekil 12: Eser Girisinden Bir Terenniim Ezgisi - 2 (Stimbiilli, 2015a)

o Ugusil devrine yerlestirilen karakteristik A; fkasinin (Tablo 10)
kullanildig1 birinci dize ezgisi, neva merkezinden baslamakta ve

18 Tabloda kirmizi ile gosterilen ifadeler, ikincil karakteristik 6zellikleri gostermektedir.
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oldukca sade bir motif kurgusu ile yine neva merkezinde
bitmektedir (Sekil 13).
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Sekil 13: A Donemi Birinci Dize Ezgisi (Turhan ve Feyzi, 2021)

A Tkasinin tekrar ettigi ikinci dize ezgisi, neva merkezinden
baslamakta;  hiiseyni  ve/veya  cargdh  perdelerinin
stsleyici/pekistirici islevleri kullanilarak neva merkezinde
bitmektedir (Sekil 14).
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Sekil 14: A Dénemi ikinci Dize Ezgisi (Turhan ve Feyzi, 2021)

Ikinci dize ezgisinin ardindan kullanilabilen ve temelde diigah
merkezini isleyen saz pay: ile A donemi sonlanmaktadir. Saz
paylari cogunlukla, as181n dize ezgisinden bagimsiz olarak karar
perdesinde (diigdh) bekledigi bir kesit olarak icra edilir (Sekil
15).
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Sekil 15: Karar Perdesinde Kalig (Siimbiillii, 2015a)
Saz payi, bazi eserlerde neva merkezini komsu perdelerle
isleyen bir uzatma gorevi de gérebilmektedir (Sekil 16).
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Sekil 16: Uzatma Islevi Géren Saz Pay1 (Siimbiillii, 2015a)
Saz paymin diger bir kullamimi ise, ikinci dize ezgisinin
bitisindeki neva merkezinden diigah merkezine tasinan bir ezgi
seklindedir (Sekil 17).
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Sekil 17: Saz Pay1 ile Neva Merkezinden Diigdh Merkezine Gegis (Stimbiilldi, 2015a)

o B doneminin basladig iiciincii dize ezgisinde, birinci ve ikinci
dizede oldugu gibi A; fikas1 kullanilmaktadir. Diigah
merkezinden baslayan ve neva merkezinde biten ezgi (Sekil 18),
diger bir kullanimda dize sonuna eklenen terenniim ile ¢argah
merkezinde kalis yapabilirt?. Sekil 19°da bir 6rnegi verilen bu
durumda, eklenen terenniimii meydana getiren hecelerin
degerleri dolayisiyla, tka yapisinda da bir farklilasma meydana

gelir.
TS PR \ |
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Sekil 18: B Dénemi Uciincii Dize Ezgisi (Turhan ve Feyzi, 2021)
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Sekil 19: B Dénemi Ugiincii Dize Ezgisinde Cargah Merkezindeki Kalis (Siimbiillii, 2015a)

o Neva merkezinden baslayarak diigdh merkezinde biten
dordiincii dize ezgisinde, diger dizelerden farkli olarak, doért
ustl devrine yerlestirilmis olan A, ikasi kullanilmakta ve
boylelikle B donemi ve eser sonlanmaktadir. Bu ezgi kesitinde
neva merkezi pest bolge seslerinin de kullanildigi motifler ile
islenirken; diigdh merkezine disiis, ¢argdh ve segah
perdelerinin sik¢a kullanildig1 motiflerle gerceklestirilir (Sekil

20).
g = : = I
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Sekil 20: B Donemi Dérdiincii Dize Ezgisi - 1 (Siimbiillt, 2015a)

Baz1 eserlerde dordiincii dize ezgisi, neva makaminda
stisleyici/ortak tanimlayici isleve sahip olan gerdaniye
perdesinden baslayabilir (Sekil 21).
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Sekil 21: B Dénemi Doérdiincii Dize Ezgisi - 2 (URL-3)
e Ahu Gozlim Leblerinin Lezzeti ve Uyandim Gafletten Oldum Perisan
gibi eserlerde goriilen ti¢ donemli (D)A1+(D)A2+(D)B formu:
Tablo 17: Ug Dénemli (D)A1+(D)A2+(D)B Formunda Uslup Belirleyici Unsurlar

(D)A; (D)A, (D)B

(F)Tg (M1 (F)2 (F)S (F)3 (F)4 (F)S2 (F)3 (F)4

A A - DA A - (A A;

neva neva-neva neva-neva diigah neva-neva neva-neva diigah diigah-neva-gargah neva-diigah

19 Cargah merkezindeki kalis bazi eserlerde iki-ii¢ usiil devri boyunca uzatilabilir veya serbest
bir bekleyis halinde kullanilabilir.
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o A;ve B donemlerinin yapisal 6zellikleri, iki donemli formdaki A
ve B donemlerinin yapisal 6zellikleri ile biiylik oranda aynidir
(Tablo 16 ve Tablo 17). Dolayisiyla her iki formun da baslangig¢
ve bitisine dair unsurlar arasinda oO6nemli benzerlikler
bulunmaktadir. Bu sebeple, A; ve B donemleri tekrar
aciklanmayacak; A; donemine iliskin unsurlar izah edilecektir.

o A doneminin bir tiir tekrar1 sayilabilecek olan A; dénemi,
liclincii ve dordiincii dize ezgilerinden meydana gelmektedir.
Birinci dize ezgisi ile benzer olan lciincii dize ezgisinde,
karakteristik A; fkas1 ve oOzellikle hiiseyni perdesini iceren
motiflere sahip ezgiler kullanilarak neva-neva seyri
islenmektedir (Sekil 22).
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Sekil 22: Az Dénemi Ugiincii Dize Ezgisi (Siimbiillii, 2015a)

o Doérdincu dize ezgisinde ise, ikinci dize ezgisi ile var olan
benzerlikler dolayisiyla, yine A: ikasi kullanilmakta ve
susleyici/pekistirici islevlere sahip hiiseyni ve/veya c¢argah
perdelerinin bulundugu neva-neva seyri goriilmektedir (Sekil

23).
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Sekil 23: A2 Dénemi Dordiincii Dize Ezgisi (Simbiillii, 2015a)

o A; donemi sonundaki saz payr da A; donemi sonundaki saz
payinda oldugu gibi; karar perdesinde bekleyis (Sekil 15), neva
merkezinin uzatilmasi (Sekil 16) veya neva-diigdh seyrini
gosteren ezgi (Sekil 17) seklinde kullanilabilmektedir.

3. Uslup Belirleyici Unsurlarin Eser Uretiminde Kullanilmasi

Simmani agz1 ile sdylenen tiirkiilerde tespit edilen tislup belirleyici
unsurlar dogrultusunda; karakteristik form, makam, usiil, 1ka vb. 6zelliklere
sahip eserlerin {liretilmesi miimkin olmaktadir20. Bu dogrultuda; ¢alisma
kapsaminda yapilmis olan bir eser denemesine ait nota Sekil 24’te
verilmistir. Eserde 11'li hece veznine sahip “Kinamayin Bizi Hakk’i
Sevenler?!” dizesiyle baslayan siir kullanilmis; dizeler ti¢ Tiirk aksag evferi
ustli icerisine yerlestirilmis olan karakteristik ika ile taksim edilmistir.
Ayrica eser; yukarida neva makamu ile ilgili yapilan aciklamalar, bu makamin

20 Bu sekilde varyant ve/veya yeni eser tiretimi, tarih boyunca usta-girak gelenegi icerisinde
sliregelen usta mali ¢alip sdyleme, ¢esitleme icra, belli bir ekole bagh eser iiretimi gibi
uygulamalar ile de uyumlu olmasi bakimindan dikkate degerdir. Konuyla ilgili detayh bilgi
icin bk. (Tifekei, 1992; Senel, 1992; Aslan, 2007; Comert, 2017; Saluk, 2018).

21 Bu siir Erkal (2015: 272)'1n ¢alismasinda Asik Siimmani'ye ait olarak verilmis olsa da,
Dogan (1999: 124)’dan aktaran Tan (2013: 41), siirin Bayburtlu Celalt’ye ait oldugunu
bildirmektedir.
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lic donemli form igerisindeki kullanim sekilleri ve motiflerine dair bulgular
gozetilerek olusturulmustur.

Eserde tislup belirleyici unsurlar biiyiik oranda kullanilmis olmakla
birlikte, deneme eserin 6zgiinliiglint 6n plana ¢ikarmak amaciyla, 6zellikle
motif olusumunda karakteristik 6rneklerin aynen kullanilmamasina 6zen
gosterilmistir. Ancak istenilen o0zelliklerin {islup belirleyici unsurlarla
benzerligi ayarlanarak, Slimmani agzi tislubu ile tamamen ayni, benzer veya
biiylik oranda farkli eserlerin iiretilmesi de miimkiindtir.

KINAMAYIN BiZi HAKK'I SEVENLER
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Sekil 24: Uslup Belirleyici Unsurlar Dogrultusunda Olusturulan Ornek Eser

Sonug

Elde edilen bulgular neticesinde, Siimmani agz1 ile sdylenen
tiirkiilerde goriilen iislup belirleyici unsurlara dair asagidaki sonuglara
varimistir.

o Eserlerin giiftesi olarak kullanilan siirler 11'li hece veznine sahiptir.

e 2+3 metrik grup yapisina ve “Di-iim Diim Te-ek” darplarina sahip
Tirk aksagi evferi usilii kullanilmaktadir.
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e 11 heceden meydana gelen dizeler, iic adet usdl devri ve
(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2) seklinde belirlenen ika ile esere
yerlestirilmektedir. Bu 1ka kalibi, vezin ve usiliin yani sira, iislubu
belirleyen en 6nemli unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

o Temelde ayni karakteristik formun iki donemli ve {i¢ donemli olarak
kullanilabildigi iki sekil bulunmaktadir. Bunlarin ilkinde A dénemi ile
baslayan ve B donemi ile biten iki donemli AB formu goriiliirken;
ikincisinde A donemi ile baslandiktan sonra, A doneminin cesitli
farklhiliklarla tekrar ettigi ve ardindan yine B dénemi ile biten li¢
donemli A;1A;B yapisi goriiliir.

e Neva makami agirlikli olarak kullanilmaktadir. Bu kapsamda, A
donemlerinde s6z ezgisi boyunca neva merkezi islenerek saz
paylarinda diigdh merkezi gosterilmekte; B doneminde diigdh-neva-
diigdh seyri islenmektedir. Bazi eserlerin B doneminde ise cesitli
terenniimler kullanilarak neva merkezinden sonra cargihta kalis
yapilmakta; ardindan neva-diigidh seyri ile karara varilmaktadir. B
doéneminde goriilen her iki seyir seklinde de nevadan diigaha yonelis,
cargdh ve segdh perdelerinin siklikla kullanildigi motifler ile
gerceklesmektedir.

o Karakteristik motif olusum seklinde gorilen ritmik yapi, ¢cogunlukla
ayni kalan ika degerlerine gore belirlenmektedir. Sinirli sayidaki
melodik stslemeler, neva ve diigdh merkezlerine gidiste sikca
kullanilan motifler gibi unsurlarin da etkisi sonucunda, bazi eserlerde
belli bir kalip ezgi duyumu ortaya ¢ikmaktadir.

e (Calisma kapsaminda tespit edilen {tslup belirleyici unsurlar
kullanilarak, Siimmani agz tslubuna uygun varyant ve/veya yeni
eserler Uretilmesi mimkiindtr.
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Extended Summary

This study is carried out with the aim of determining the principles of the style known as
“Simmani dialect” in Turkish folk music. Although there is information about the
characteristic features of folk songs sung in Siimmani dialect in various sources, not all the
determining features of this style have been clearly revealed. For this reason, the present
study aims to establish the determinants of the style through the analysis of structural
elements such as melody, form, usul, and poetic meter in the works in question.

In this qualitative research type study, case study is preferred as the research model;
document analysis technique is used to collect the data and analysis technique is used to reach
the findings from the data. In this direction, firstly, the sources on the subject were analyzed
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and brief information about Asik Simmani and Stimmani Branch in the minstrelsy tradition
was given. Then, the definitions and explanations made in the literature regarding the concept
of Siimmani dialect were evaluated and it was found out that poems with 11 syllable meter,
usul Tiirk aksagi evferi and certain melody patterns were used in the folk songs in question.
In light of this information, the sources containing folk songs sung in Simmani dialect were
reviewed and the identified works were compiled, determining 21 Siimmani dialect folk
songs to be analyzed in the study. Finally, these works were analyzed and conclusions were
reached in respect of the findings. Also in the method section, the principles of the structural
organization analysis applied in the study were explained in detail by demonstrating them on
the sample piece Ben Razi Degilem Hicrana Gama. In this context; the ika structure formed by
the durational values assigned to the syllables that make up a verse, along with the form unit
and the melody unit, which were shaped in line with this ika structure were explained in the
structural units tables. Then, the most frequently used ika structure for each piece was
determined by collecting the ika of the verses in a table. Finally, periods and sections were
identified as the structural components formed as a result of the combination of structural
units and these were shown in the structural components tables. The structural organization
analysis completed in this way was applied to 21 folk songs constituting the study population;
thus, findings on structural units and structural components were obtained for each work.
In the findings chapter; findings on elements such as ika, melodic course, form, the motif types
used in the central makam tones, the use of instrumental sections and added lyrics
(terenniim) are given. Among these findings, the ones that are predominantly seen
throughout the works are identified as style-defining elements. For example, the syllables of
the verses with the characteristic 11 syllable meter are mostly distributed among three usul
(Tirk aksagi evferi) cycles, and this distribution is realized by using
(1+1+1+2)+(1+1+1+2)+(2+1+2) ika in 81% of the works. This relationship between poetic
meter, usul and ika stands out as one of the most important elements that determine the style
in folk songs sung in Siimmani dialect. Also, it is determined that ika is an element that
determines especially the rhythmic character in the formation of melody motifs. Because the
verse melodies also determine the melodic phrases; and the rhythmic structures of the motifs
contained in these melodic phrases are shaped by the ika. As a result of this situation, various
characteristic elements emerge in the structure of the works. In general, the works use either
a two-period AB form or a three-period A1A2B form in which the A period is repeated with a
variation. In both forms, the characteristic ika and neva-neva melody axis are used in the A
periods, whereas in the B period, various differences in ika structure and neva-diigih melody
axis are observed. In addition, it is determined that the makam neva is frequently used in the
works examined and the main motif types of the central makam tones identified in the
structural organization analysis are explained. In conclusion, the elements of form, poetic
meter, usul and makam that characterize the style in folk songs sung in Siimmani dialect are
revealed; also, the determinative and integrative role of ika is emphasized.
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