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ANTI-ESTETIK VERSUS ESTETIiK

Gikcen SAHMARAN CAN®

Ozet

Sanat, en genel anlamiyla yaraticiligin ve hayal giicliniin ifadesi olarak anlasilir. Tarih boyunca neyin sanat
olarak adlandirilacagina dair fikirler siirekli degismis, bu genis anlama zaman iginde degisik kisitlamalar getirilip
yeni tanimlar yaratilmistir. Bugiin sanat terimi birgok kisi tarafindan ¢ok basit ve net gdziiken bir kavram gibi
kullanilabildigi gibi akademik ¢evrelerde sanatin ne sekilde tanimlanabilecegi, hatta tanimlanabilir olup olmadig1
bile hararetli bir tartisma konusudur.

Bu baglamda Antik donem Yunan estetiginde, Eski Yunanlilar, estetifin bagimsiz bir bilim olabilecegini
diisinmemislerdi. Onlarin eserlerinde, gilizel hakkindaki fikirler, ahlak ve politika ile karisik bir sekilde ifade
edilmisti. Oysa tarih i¢inde ¢esitli sanat olgulari, sanat akimlari, estetik diislince sistemleri incelendiginde giizel
ve gilizellik kavraminin tek degismeyen niteliginin, degiskenligi oldugu kolayca goriilecektir. Antik ¢agdan
giintimiize dnemli estetik kuramlar incelenirken giizellik’ kavramina degisik anlamlar yiiklendigi goriiliir. Sonug
olarak, giizellik kavrami belli kiiltiir ve uygarlik durumlaria goére zaman iginde degisir ve bagmtilidir.

Kisaca, sanatin amacinin giizel ve iyi olan1 yansitmak oldugu diisiincesinin hakim oldugu donemlerdeki estetik
kuram, otorite tarafindan dngoriilen, 6ziinde toplumsal hiyerarsik diizeni barindiran, seckin ve soylu bir bigimdir.
Ve otoriteye karsi gelmeyen bir toplum yaratmak adimna, toplumu estetik agidan egitmek iizere olusturulmus bir
giizellik bilimidir. Sanat sayesinde yerlesik diizeni giizellestirmeye hizmet eden kapitalist burjuva kiiltiiriine karsi
Ozellikle 2 Diinya savasi sonrasinda, Antik Yunan Sanat Ozelliklerini i¢inde barindiran, modern topluma
dayatilan estetik yasalara karsi bir ‘Anti-Estetik” anlayis gelisir. Bu anlamda Lessing, Kant, Hegel, Schiller ve
digerlerinin savundugu estetik program yoktur artik. Soyle ki; klasik estetik anlayisin belirleyicileri olan kisaca
“giizelin bilimi olarak estetik” veya “estetigin arastirma alanini giizellik ve sanatla siirlayan” Platoncu mutlak
giizel kavramina dayali bir klasik estetik tanim artik asilmistir. Gelinen son noktada sanat, geleneksel
yontemlerden soyutlanarak anti-estetik marjinal ¢aligmalar olarak diinya sanatina yon vermistir. Bunu da sanatsal
baglamda verili olan baskict klasik estetik bigimin sinirlarini ihlal ederek, bozarak gorsel pratiklere dokmeye
calismiglardir. Kolajla baglayan beden sanatina kadar varan bu anti-estetik olusum diinya sanatini etkileyerek
giiniimiize kadar ulagmis ve bugiiniin sanatcilarina izlek olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Estetik, Anti-estetik, Elestiri

ANTI-AESTHETICS VERSUS AESTHETICS
Abstract

Art is understood as expression of creativity and imagination in the most general sense. Throughout the history,
ideas have continously changed about what will be called as art, various restrictions are brought to this broad
meaning in time and new descriptions are created. Today, term of art is used by many people like a concept that
is viewed as very simple and clear. In addition it is a fervent discussion subject among academics that in what
form art can be defined and even whether it is definable or not.

" Yrd. Dog. Dr. Gokgen Sahmaran Can, YYU GSF Resim Béliimii, gokcensahmaran@hotmail.com.
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In this sense, Ancient Greeks did not think aesthetics can be an independent science in terms of Ancient period
Greeks aesthetics. Ideas about beautiful in their works were stated in a mixed form with ethics and politics.
However when aesthetic thought systems, art movements, various art concepts within the history are analyzed, it
can be seen so easily that the only unchanging feature of beautiful and concept of beautiful is its changeability.
When important aesthetic theories from the ancient era to the present, it is seen that various meanings are
attached to the concept of “beauty”. As a result, concept of beauty changes by the time in accordance with certain
cultures and civilizations and it is dependent.

In short, asthetics theory at the period in which there is a dominant thought that aim of the art is to reflect what is
beautiful and good, is an outstanding and noble form which is prescribed by the authority and which includes
hierarchical order at heart. And it is a science of beauty which is constituted to educate society in the asthetics
sense in order to create a society that is not objecting to authority. An “Anti-asthetic” understanding emerges
against asthetic rules which are imposed upon modern society and this includes features of Ancient Greece Art
especialluy after the 2nd World War against capitalist bourgeoisie culture who serves for beautifying permanent
settlement with the help of art. In this sense, there is no more asthetic program which is supported by the
Lessing, Kant, Hegel, Schiller and others. It means, a classical asthetic definition based on the Platonist concept
of beauty that “limits research area of asthetics by the beauty and art” or in short “aesthetics as the science of
beautiful” which are determinants of the classical asthetics understanding is passed over. At the last point
reached, art directed art of world as anti-asthetic marginal works being isolated from traditional methods. They
tried to put this into visual practices by destroying and violating borders of the oppressive classical asthetics
forms which are given in the artistic sense. This anti-asthetic formation which starts by collage and ends up with
body art affected art of world, reached today and formed the path for today’s artists.

Keywords: Art, Aesthetics, Anti-Aesthetics, Criticism

Giris

Insanlik tarihinin her doneminde var olan sanat olgusu, insanhigin gegirdigi evrimleri yasama
bigimlerini, yasama bakiglarini, sanat big¢imlerini ve sanata bakiglarini degistirmig, her
donemde ve her toplumda, sanat farkli goriinlimlerde ortaya ¢ikmistir. Bugiin sanatin
“duygusal ve diisiinsel etkileme giicli’ne sahip olusu daha belirleyicidir. Bu anlayisa en uygun
tanim1 yapan Thomas Munro’ya gore; “sanat doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla
dirtiiler yaratma becerisidir.”(Plato.stanford.edu, 2016). Sanat, en genel anlamiyla
yaraticiligin ve hayal giiclinlin ifadesi olarak anlasilir. Tarih boyunca neyin sanat olarak
adlandirilacagina dair fikirler siirekli degismis, bu genis anlama zaman i¢inde degisik
kisitlamalar getirilip yeni tanimlar yaratilmigtir. Bugiin sanat terimi birgok kisi tarafindan ¢ok
basit ve net goziiken bir kavram gibi kullanilabildigi gibi akademik g¢evrelerde sanatin ne
sekilde tanimlanabilecegi, hatta tanimlanabilir olup olmadigi bile hararetli bir tartisma
konusudur
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1. Sanatsal Uretimi Etkileyen Diisiinsel Kavramlar ve Olgular

1.1. Estetik

Estetik sozciigii, Yunanca ‘duyum’ anlamina gelen ‘aestesis’ sozciiglinden alinmistir. Bunu
once filozof Kant, duyarligi ve duyular1 incelemek i¢in genel bir terim olarak “Salt Aklin
Elestirimi” adl1 eserinde kullanmistir. Daha sonra, ayni okula bagli olan Baumgarten, sanat ve
giizel konularini inceleyen 6zel bir bilim adi olarak bu terimi felsefeye mal etmistir. Bugiin de
bu sozciik, giizellik bilimi veya giizel sanatlar felsefesi anlammi tasimaktadir. Estetik, felsefi
bilimler arasinda bir siire bagimli bir bilgi tiiri sayilmis, sonra bagimsizligint korumus, fakat
sosyoloji ve psikolojinin baskisindan kurtulamamustir.

Estetik {i¢ ayr1 tiirde incelenmektedir:

- Genel Estetik: Bunun konusu, giizel fikrini ¢oziimlemek, giizelin karakterlerini tepit
etmek ve buna eslik eden olaylar1 gdstermek, iligkileri bulan fakdilteleri belirtmek ve
mesela ‘ylice’ gibi bazi kavramlarla olan igten ilgisini arastirmaktir; sonra da giizel
fikrinin tabiattaki ve beseri varligin sekilleri i¢indeki gelisimini, sanat eserlerindeki
gerceklenme kosullarini izlemek, sanatin dogasini, amacimmi ve Oteki diisiince
alemleriyle olan iligkilerini belirlemek, sanat eserinin meydana gelmesi i¢in artistik
tasarimin kosullariyla prensiplerini incelemek ve sanat¢inin sahip olmasi gereken deha,
hiiner, hayal giicii ve zevk gibi yeteneklerini 6grenmektir.

- Ogzel Estetik: Bu da, giizel sanatlardan her biri igin ileri siiriilmiis olan teoriler ve
giizelin karakterleriyle genel olarak sanatin prensiplerini belirler. Biitlin sanat tiirlerinin
dogalartyla kendilerine 6zgii rollerini, karsilikli sinirlariyla bunlar arasindaki benzerlik
ve ayrimlar1 yakalamaya ¢aligir. Ayn1 zamanda, bu sanatlarin baglandiklar1 kosullarla
kurallar1 tespit eder. Biitlin bunlar arasinda bulunan en dogru iliskileri, bunlarin dogal
bir smiflamadaki ger¢ek yerlerini gostermeye caligir; bu suretle de hakiki bir sanat
sistemini olusturur.

- Sanat Tarihi: Bu saydigimiz konulardaki teorilerin bilimsel bir deger kazanabilmesi
icin, sanatin genel bir tarihine ihtiya¢ vardir. Sanat da, felsefe, din, hukuk ve ahlak gibi
degismelere ve devrimlere ugrar. Gilizel fikri, insanligin ge¢irdigi tiirli donemlerde
farkli sekillere biiriintir... Estetik, pozitif bir bilim degildir...

Bu baglamda Antik donem Yunan estetiginde, Eski Yunanlilar, estetigin bagimsiz bir bilim
olabilecegini diisiinmemislerdi. Onlarin eserlerinde, giizel hakkindaki fikirler, ahlak ve politika
ile karisik bir sekilde ifade edilmisti. Bunlara, once sofistlerin nutuklarinda ve Sokrat’in
sohbetlerinde rastlandi. Bir giizel teorisinin esasini ilk koyan (Platon) Eflatun’dur. Eflatun,
giizel fikrini, zihnin diger kavramlarindan ayirmis ve onu duyumlarla akil ytiriitmelerin tistiine
cikarmigtir. O, bu fikrin ilk kaynagimi aramis, ebedi ve Tanrisal karakterini tespit ederek
giizelin dogru ve iyi fikirleriyle iligkilerini gostermistir. Eski Yunan’da bu konuyu Eflatun
kadar derinden incelemis olan baska bir filozof yoktur; fakat o, {ilkiisel (ideal) ile gergegi
(reel) birbirinden fazla ayirmis, giizelle iyinin 6zdes oldugunu savunmak suretiyle sanatin
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ahlaksal bir egitim eseri ve dolayisiyla yasamacinin emri altinda kalan bir bilinmedik olmaktan
kurtulamaz... Aristo ise, sanatin, tutkulardan arinmaya (catarsis) hizmet ettigine inanmis, onun
ahlaksal ve dinsel 6devlere yardim etmesini savunmustur... Bu iki Yunan filozofundan sonra,
antikitede, giizel konusuyla ugragmis olanlardan Plotinos, giizelin tiirlerini ve derecelerini
ayirmustir. Ahlaksal giizelligi duyulur giizellikten {istiin saymis; sanat1 tabiatin taklidi olarak
nitelemis; sanatin amaci, Tanrisal fikirlerin taklidinden ibarettir fikrini savunmustur (Sena,
1972: 9-11).

Bu baglamda, giizellik kavrami katkisiz bir estetik degerdir. Ahlak sorununun tiim olumlu
¢Oziim yollarinin soyut bir iyi kavrami; dinsel sorunlarin tiim olumlu ¢6ziim yollarinin soyut
bir kutsal kavrami c¢evresine toplanisi gibi, estetik sorununun tiim olumlu ¢6ziim yollar1 da
giizel kavramimi c¢evresinde toplamaktadir. Boylece mutlak giizel, mutlak giizellik
kavramlarina kolayca varilmig olur. Oysa tarih ig¢inde ¢esitli sanat olgulari, sanat akimlari,
estetik diisiince sistemleri incelendiginde gilizel ve glizellik kavrammin tek degismeyen
niteliginin, degiskenligi oldugu kolayca goriilecektir.

Resim 1. Sandro Boticelli, '"Veniis'iin Dogusu'', 1482

Antik ¢agdan gilinlimiize 6onemli estetik kuramlar incelenirken ‘giizellik” kavramina degisik
anlamlar yiiklendigi goriiliir. Herbert Read, ‘Sanatin Anlam1’ adli yapitinda konuya su sekilde
aciklik getirmistir: “Yunan felsefesinin en erken devirlerinden beri insanlar sanatta bir
geometri kanunu bulmaya ¢alismislardir, ¢iinkii sanat giizellik, giizellik de ahenk olduguna ve
ahenk de orantilarin gozetilmesinden dogduguna gore, bu orantilarin degismezligini kabul
etmek akla yatkindir. ‘Altin kesim’ diye bilinen geometrik oranti yiizyillar boyunca sanat
sirlarinin anahtari olarak kabul edilmistir.” Sanat yapitlar ilk¢aglardan beri hep 6l¢i, ritm ve
uyum gibi terimlerle birlikte diisliniilegelmis; insanlar doganin yasalarin1 bulmaya ¢alistiklart
gibi sanatlar1 da bir takim kurallara, geometrik formiillere baglamaya caligmislardir. Sanati
giizellik, giizelligi de uyum olarak anlayan ilk¢ag felsefecileri bu uyumu sayilar arasinda bir
orant1 (Altin kesim) olarak gérmiislerdir. Ronesans sanatgilar1 tarafindan “Altin kesim’, ‘Altin
oran’, ya da ‘Altin say1’ ad1 verilen bu ayricalikli orantiya ilk kez Euclides’in iki 6nermesinde
rastlanir: Belli bir dogru oyle bir sekilde kesilmeli ki, biitiin ve parcalardan birinde meydana
gelecek dikdortgen diger parcanin karesine esit olsun; verili simrli bir dogrunun bir orana gore
kesilmesi. Daha sik kullanilan bir formiille: belli bir dogru dyle bir kesilmeli ki, kisa kismin
uzun kisma orani, uzun kismin biitiine olan oranina esit olsun. Boyle bir kesimin sonucunda
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kabaca 5’e¢ 8, 8¢ 13, 13’e 21 gibi bir orant1 elde edilir. Altin kesim ya da altin say1 hi¢bir
zaman kesin bir orant1 degildir, oran dis1 bir sayidir; degeri yaklasik olarak 1,618 033 989 dur.
Kenarlar1 bu orani veren bir dikddrtgenin ¢ok ilgi ¢ekici 6zellikleri vardir: siirekli kesim
halinde acilim niteligi tasiyan, gittikce daha kiiciik benzer dikdortgenlere bdliinmeye
elverislidir. Bircok kuramciya gore altin kesim, gorlinen evren yapisinin anahtarlarindan
biridir; bazi bulutlarin bi¢iminde, yapraklarin daldaki periyodik dizilis konumunda, gobegin
boy bakimindan altin orana gére ikiye boldiigii insan viicudunda goriliir... Altin kesim birgok
heykel ve resim yapitinda uyum anahtar1 olmus, bazi estetik¢iler bunu miizige ve siire
uygulamaya calismiglardir. Bu orantinin resim sanatinda uygulanisinda; ufuk ¢izgisinin
tizerindeki ve altindaki alanlar, 6n ve arka planlar, yanlara dogru ayrilmalar arasindaki oranti
altin kesime uyar. Ancak Herbert Read, boyle geometrik orantilarin, giizellik ve sanat yapitlar
icin kesin ve mutlak bir 6l¢li olamayacagini belirterek, bir Ronesans moralistinin ‘higbir
kusursuz giizellik yoktur ki, 6l¢iilerinde biraz aykirilik olmasin” soziinii hatirlatarak bir tek ve
hi¢ degigsmeyen bir ‘giizellik’ tanim1 olmadigini sdyler. Sonug olarak, giizellik kavrami belli
kiiltiir ve uygarlik durumlarina goére zaman i¢inde degisir ve bagintilidir... Bu baglamda, Bati
diistincesinin temeli sayillan Roma ve Grek medeniyetleri ve Hiristiyanlik dini Batidaki estetik
anlayislarin kaynagini olusturmustur. R6nesans estetigi, doganin incelenmesini matematiksel
olarak gelistirmekten korkmaz. Oranlarin, ‘kutsal oran’in aragtirmasina girigir: tinlii altin
kesime istiin bir artistik saygi kazandirir. 18. yilizyilda bati iilkelerinde felsefe ve kiiltiir
alaninda ‘Aydinlanma’ diye adlandirilan Aydinlanma Cag1 diisiince sisteminde estetik, sanatin
egitici ve toplumsal roliine dayanir. Aydinlanma Cag1 Fransiz filozoflarmin (Montesquieu,
Diderot vs.) estetik idealleri, toplumsal iliskileri degistirme ve yeryiiziinde akla dayanan bir
diizen kurma disiincelerine dayanmaktadir. Goethe’nin ve Schiller’in hiimanizmasinin,
Kant’tan Hegel’e biiyiik idealist filozoflarin felsefesinin temelinde yatan 18. yiizyil
Aydinlanma Cagi Alman felsefesi, agirlik merkezini, toplumsal zitliklar1 ya da esitsizligin ve
caligmanin parcalayict boliinlisliniin yarattifi bireyin sinirlandirmasin1i yenmenin bir yolu
olarak terimin acik anlamiyla estetik egitim {izerine toplar. Diderot ile birlikte Aydinlanma
Cag estetik temsilcileri arasinda sayabilecegimiz; sanatta ve glizellikte bir ahlak dersi bulan,
sanatin ve giizelin ahlaki olan1 vermesini, insanligin ilerleyisinin giizellik ve iyilik yolunda
cabalarla saglanacagini diigiinen Schiller ile, heykelle resmin “mekan i¢inde sekil ve renklerle”
siirin ise “zaman i¢inde kelime haline gelmis seslerle” isgdrdiiglinii, bu bakimdan resim ve
heykelin bir sentez, siirin ise bir analiz oldugunu ileri siiren Lessing’in estetik konusundaki
ortak cizgilerini, sanat yapitlarindan kesin olarak egitsel olmalarini beklemeleri, aramalari
olarak belirtebiliriz...

Kant’a gore, glizel sanat ancak deha yoluyla miimkiindiir; deha ise, doganin sanata kurallarin
verdigi, dogustan gelen akilsal bir amikliktir (yetenektir). Boylece deha, estetik diisiinceler
yaratma yetisi olmaktadir. Bu estetik diislinceler sanat yapiti biciminde dile getirilmelidir,
yani, sanat yapiti, sanat¢cinin kafasindaki estetik diisiincenin diglastirilmasi olmaktadir. Bu
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dislastirma ise dolayisiyla bir zevk yargisinin uygun nesnesi olan, ister miiziksel ister siirsel
isterse mimari bir bi¢imdir.

Kant, estetik projesini su hedefler dogrultusunda biitiinler:

- Estetige kavram Olc¢iitinden bagimsiz 6zerk bir temel kazandirmak,
- Hakikat sorununa estetik alanda yer vermemek,
- Estetik yargiyi bilgi kapasitelerinin harmonisi iizerinde temellendirmek.

Kant’in ‘giizel’e iligskin olarak yapmis oldugu dortlii tanim:

- Begeni bir nesneyi veya o nesneyi tasarlama tarzini, herhangi bir ilgiden
bagimsiz olarak hoslanma veya hoslanmama ile yargilama yetisidir.

Bu tiir bir hoglanmanin nesnesine de giizel denir.

- QGiizel, kavramsiz bir sekilde tiimel olarak hosa giden seydir.
- Giizel, bir amag tasarimindan bagimsiz olarak nesnede algilandig: 6l¢iide
bir nesnedeki amaglilik formudur(Altug, 1989: 28).

Kant’in estetik kuramina yoneltilen elestiriler, estetik sorunu katkisiz bigimsel bir sekilde
koymasi, soruna soyut ve 6znel acidan yanagmis olmasi ydresinde toplanmaktadir. Estetik
duygu, bilgiden, tattan, yararhliktan ve kullanistan tamamen bagimsiz kendine 6zgii bir sey
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Daha once gergek olanla onu temsil eden sanat yapiti arasinda
yapilan karsilagtirma, Ozle bi¢cim arasindaki bir karsilastirma olmakta ve bigim {istiin
gelmektedir. Dolayisiyla, Kant big¢imciliginin elestirisi, sanat yapitlarinda ‘6z’e oncelik
taninmasina yol agacaktir.

Sanat ve estetik alanlarinda, diyalektik yontemi insanin sanat etkinligine uygulayisiyla dikkat
ceken Kant’a gore, giizel sanat ancak deha yoluyla miimkiindiir; deha ise, doganin sanata
kurallarmi verdigi, dogustan gelen akilsal bir anikliktir (yetenektir). Boylece deha, estetik
diisiinceler yaratma yetisi olmaktadir. Bu estetik diisiinceler sanat yapiti bigiminde dile
getirilmelidir, yani, sanat yapiti, sanat¢inin kafasindaki estetik diigiincenin dislastirilmasi
olmaktadir. Hegel’e gore, estetigin etkinlik alani “glizellik”tir. Giizel diisiincesi Hegel i¢in
mutlak diisiinceden baska bir sey degildir. Giizel, sanata ait, duyusal betimlemedir. Sanat,
hakikati duygusal bir bi¢im altinda bilin¢ alanina ¢ikarir. O halde giizel, mutlak diisiincenin
duygusal belirlenisi olarak tanimlanabilir. Ancak, koku, tat ve dokunma gibi duyularin hos
buldugu sey, sanatin tanidigi giizel degildir. Sanat, duyusal yaniyla bize golgelerden,
bicimlerden, tonlardan ve ezgilerden bir diinya yaratir. Fakat bu giizellik, dogadaki giizellik
degildir. Sanattaki giizellik (artistik giizellik) yaratilmig, aklin ikinci kez dogurdugu bir
giizellik oldugu icin, akil ve yaratilar1 dogadan ve onun goriiniislerinden ne derece iistiinse,
sanattaki giizellik de dogadaki giizellikten o derece iistiindiir(Dogan, 2001)
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Sanatin amacinin giizel ve 1iyi olan1 yansitmak oldugu diisiincesinin hakim oldugu
donemlerdeki estetik kuram, otorite tarafindan 6ngdriilen, 6ziinde toplumsal hiyerarsik diizeni
barindiran, seckin ve soylu bir bicimdir. Ve otoriteye karsi gelmeyen bir toplum yaratmak
adina, toplumu estetik agidan egitmek iizere olusturulmus bir giizellik bilimidir. Sanati
ahlakiligin ya da toplumsal kurtulusun hizmetinde bir etkinlik olarak algilayan bu estetik
kuram ig¢inde, birlige diizene ve uyuma dayali olan sey giizeldir ve giizel ahlakiligin bir
sembolii olarak goriiliir. Ve estetik kendi basina bir yasa koyucu olarak goriiliir. Giizel sanatlar
s0z konusu oldugunda, giizel, yiice ve haysiyetli olan birlikte anilmaktadir. Gergekligin
sorgulanmamasi, bu baglamda kavrama yer verilmemesi bir 6n kosuldur. Genel anlamda, bu
estetik anlayista icinde gilizeli barindirmayan hicbir duyguya, kavrama, olguya yer
verilmemelidir. Sanat sayesinde yerlesik diizeni giizellestirmeye hizmet eden kapitalist
burjuva kiiltiiriine kars1 6zellikle 2 Diinya savasi sonrasinda, Antik Yunan Sanat 6zelliklerini
icinde barindiran, modern topluma dayatilan estetik yasalara karsi bir ‘Anti-Estetik’ anlay1s
gelisir. Bu anlamda Lessing, Kant, Schiller ve digerlerinin savundugu estetik program yoktur
artik.

Soyle ki; klasik estetik anlayisin belirleyicileri olan kisaca “giizelin bilimi olarak estetik” veya
“estetigin arastirma alanini giizellik ve sanatla siirlayan” Platoncu mutlak giizel kavramina
dayali bir klasik estetik tanim artik agilmistir. Cilinkii ‘giizel” kavrami antik estetigin temel
goriislerinden biridir. Antik estetigin belirgin 6zelliklerinden biri, yalnizca ‘giizel’i agiklamak
degil ayn1 zamanda klasik olarak yiizyillarca siirecek olan estetik kurallar koyarak giizel
tanimini acgiklamasidir. Bu estetik kurallardan biri olan ‘altin kesim’ olarak bilinen geometrik
orant1 sanatin anahtari olarak kabul edilmistir. Sanat yapitlar ilk caglardan beri 6l¢t, ritm,
ahenk ve uyum gibi terimlerle birlikte diisliniilmiis, sanati1 da birtakim kurallarla olusturmaya
calismiglardir. Ayrica sanat dini, ahlaki, egitici ve toplumsal rol iizerindeki etkisi kullanilarak
merkezi otoriteye sadik kalinmasi ve otoriteye karsi gelinmemesi i¢in arag  olarak
kullanilmistir. Oysa estetik kavrami, belli kiiltiir ve uygarlik durumlarina gére zaman iginde
degisen bir kavramdir. Sanat tarihinde degisen her estetik agilimdan biri yeni bir doneme
gecildiginin habercisidir. Insanin her alanda verdigi miicadelede, tarihin yapilanmasinda

sanatin payr gOrmezden gelinmeyecek kadar biiylik ve etkilidir. Tarthin ve sanatin
yapilanmasi karsilikl etkilesim i¢cinde olusur. Sanat artik bigimsel ve igeriksel anlamda Antik
Yunan Estetik kurallarin1 tagimamaktadir.

1.2. Anti-Estetik

1900’11 yillardan bu yana toplumsal diizeyde yasanan olaylarin sanata yansimalari bir yandan
soru soran ve Yyanit arayan bir siireci baslatirken bir yandan da sanatin bigimsel
gelismelerinden etkilenmeyi ve onlari etkilemeyi siirdiirmiistiir. Sanatgilar, sanatsal ifadelerine
kendi igsel algilari katarak toplumsal sdylemlerde bulunmuslar, toplumsal olaylarin ve
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kiiltiriin  tiiketime zorladigi, baski altina aldig1 siiregte yapitlartyla karst durmuglardir.
Bu siirecte kitle kiiltiirii lizerinden siyaset yapilmaya baslanmasi Frankfurt OkuluTeorisyenleri
gibi Onemli diisliniirleri harekete gecirmis, olusturduklari manifestolarda anti-estetik
goriiglerini dile getirmislerdir.

Herbert Marcuse’e gore, (1968-1970) sanatta siyasi ideolojilerin vurgulanmasi, her seyden
once yerlesik gerceklige karst ¢ikmak icin etkili bir yoldur. Bu ayn1 zamanda, tahakkiim,
zorbalik vs. gibi baskici hakimiyeti yikabilmek i¢in de gerekli bir kosuldur. Topluma kars1

yiiriitiilen siyasal savasta, yikicilikla verili olan olumsuzlanmali ve bir “anti-sanat”, “yasayan
sanat” gelistirmek amaciyla baski giiclerini temsil eden klasik estetik bi¢im reddedilmelidir.

Marcuse’e gore, baski gili¢lerini temsil eden estetik bicim 6zellikleri sunlardir:

- Gergek insanlik durumunu yeterince ifade edemez;

- Uzlagsmazi uzlastiran, hakli gosterilemez olani hakli gosteren, giizel bir yanilsama,
siirsel atalet, sanatsal uyum ve diizen diinyas1 yarattig1 i¢in gerceklikten uzaktir;

- Bu yaniltic1 uzlagim diinyasinda, kurtulusun silahlar1 olan yasam ic¢giidiisii enerjisi,
govdenin duyum enerjisi ve maddenin yaraticilig1 bastirilmistir, hem de bu 6zellikler
sayesinde;

- Estetik bicim, baskici toplumda bir istikrar 6gesidir ve bu yiizden kendisi de baskicidir.

...Klasizm — bagka agiklamaya yer birakmaksizin belirtelim ki — artik bizim i¢in baski
giiclerini ifade ediyor ve hep ifade edegelmistir. Klasizm, siyasi zulmiin diisiinsel esdegeridir.
Eskicag diinyasinda da, Ortagag imparatorluklarinda da bdyleydi; Ronesans diktatorliiklerini
ifade etmek lizere yenilendi ve bu tarihten itibaren kapitalizmin ferman1 oldu.

(ve daha sonralar1) Klasik sanatin normlar1 diizenin, orantinin, simetrinin, dengenin uyumun
tiim statik ve inorganik ozelliklerin tipik kaliplar1 oldu. Bunlar gelismenin ve bu yiizden de
degismenin bagl oldugu hayati i¢giidiileri kontrol ve baski altinda tutan diisiinsel kavramlardir
ve hicbir anlamda 6zgiirce belirlenmis tercihleri temsil etmezler; sadece zorla kabul ettirilmis
bir iilkiiyii temsil ederler(Marcuse, 1998: 69-89)

Burada sorgulanan, sanat sayesinde yerlesik diizeni giizellestirmeye hizmet eden baskici,
kapitalist burjuva kiiltiiriiniin gdz boyayan karakteridir. Iktidarda olanlarin tek diisiinceleri
iktidarlarinin saglamlastirilmasi ve siirmesi olgusudur. Bu baglamda klasik estetik bi¢im, baski
giiclerinin otoritesini kabullenmeye zorlayan bir diizeni icermekte oldugu i¢in yadsinmalidir
goriisii savunulmaktadir.

Hasan Biilent Kahraman ise estetigin ‘giizel’ ile olan iligkisine ve anti-estetik tartismalarina su
sekilde agiklama getirmistir: “...Estetik bence, kimileri buna katilmayabilir, ama genis 6l¢iide
felsefenin gercegi sorgulama alanlarindan birisidir. ‘Gergek nedir?’ sorusuna ‘Giizel olan’
baglaminda cevap verildiginde aslhinda estetik kuramin da baslangicina gelmis oluyoruz.
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Yalniz burada ilging bir doniisiimden s6z etmek lazim. Estetigin giizelle olan iligkisi aslinda
20. yiizy1l ortalarinda, hatta bir noktada da baslarinda pargalandi. Ciinkd, “Sanat yapit1 nedir?’
sorusu, ‘Giizel nedir?’ sorusunu astig1 andan itibaren biz bir anlamda estetigin yitimini,
estetigin sonunu yasamaya baslamistik. Bu benim i¢in kritik bir noktadir... Marcel Duchamp
bir pisuvar1 duvara asip onu bir sanat yapit1 olarak nitelendirdigi anda, Platon’dan beri devam
edegelen estetik diisiincesi cok 6nemli bir kirilmaya ugramisti. Bu 20. ylizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikmis olan biitiin sanat akimlarinda kendisini gosterdi. Yani, 20. yiizyilin baglarindan
itibaren klasik estetigin sonu yaganmaya baslandi. Bu minimal sanatla ve kavramsal sanatla da
ayrica yepyeni diizlemlere tasindi. Cilinkii burada artik ‘Giizel nedir?” meselesi degil, sanat
yapitinin icerdigi gergeklik baglaminda ve soyutlanmis diizeylerde bir sorgulama soz
konusuydu. 20. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis olan estetik doniisiim ve arayis bu siirecin
icinde bagka bir boyut iceriyor. Ciinkii, Marcel Duchamp’la birlikte baglayan modernist
tavir, genis Olgiide rasyonalite temelinde, ussallik temelinde olusturulmus bir estetige
tekabiil ediyordu her seye ragmen, yahut bir estetik sorgulamaya tekabiil ediyordu. Halbuki,
20. yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan ve genis dl¢lide Nietzsche’den etkilenmis olan belki
neo-barok veya neo-romantik denebilecek birtakim acilimlar estetik yapitinin bu klasik
anlamdaki ussalliktan soyutlanmasin1 6ngordii. ..

Modernite sonrasi bu elestiri diizlemi, bize yeniden beden politikalarinin kesfini getirdi ve
yeni bir estetik de ancak bunun i¢inden ortaya ¢ikmaya bagladi. Dolayisiyla biz bir tiir yapi-
sokiimcii, dekonstriiksiyonist bir ddnemden geciyoruz ve bu donem bize temel olarak mekan
politikalari, kimlik politikalar1 ve beden politikalar1 baglaminda geliyor. Bunlar da klasik
rasyonalitenin, Kant¢1 anlamda bir rasyonalitenin asildig1 bir kat yeri olarak yansiyabilir. O
nedenle yeni bir estetik bugiin o6zellikle beden ve kimlik iizerinden {iretilmektedir. Biz
estetigin sonu derken, aslinda tekrar edeyim, bu gercegi yeteri kadar gérmiiyor ve algilamiyor
olabiliriz. Estetigin yitimi aslinda genis 6l¢iide Kant¢1, askinsalc1 estetigin yitimi ve estetigin
ozellikle beden politikalar iizerinden sekiilerizasyonuna dayanan bir siirectir... Estetik aslinda
klasik maddeci yaklagimin 6tesinde bir gerceklik olarak tezahiir ediyor. Bu Marksist estetigin
temel Onermelerini bir ¢irpida asmak anlamina gelmez. Ben onu 6zellikle degerlendiren
birisiyim. Ama sanat yapitinin ve estetigin belirleniminin madde 6tesi olabilecegini de bu
baglamda vurgulamak isterim. O nedenle, ben buglinkii cagdas estetik arayisin 6zellikle bir
Oznellik boyutu icerdigini belirtmek isterim. Nitekim demin yaptigim analizde, bugiin estetik
duyarhigin ve gercekligin, beden politikalar1 baglaminda belirlendigini sdylemem de buna
eklemlenebilecek bir siirec... Sonug itibariyle bugiin 6znellik ve &zne politikalarinin,
yaklagimlarinin daha 6nce sdyledigim gibi, moderniteye karsi, modernitenin klasik otoriter
yaklasimina karsi, en biiylik elestiriyi gerceklestirdigi bir donemden geciyoruz. Demek ki
bugiin eger estetigin sonundan séz ediyorsak, bu aslinda klasik otoriter, sanat yapitin1 sadece
kendine ait kapali bir gerceklik ve nesnellik diizlemi olarak ele alan estetik anlayisinin sonu
olarak goriilmeli ve degerlendirilmelidir. Bu yaklasimin ise ben bizatihi siyasal oldugunu
diigtinliyorum.
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Anti-estetik tartismasi da yeni bir tartisma degil. 80’ler, 70’lerin basinda Hal Foster bu ad
altinda bir kitap diizenlemisti. Bu belki de postmodern estetigin ilk ve en etkili yapitlarindan
birisiydi. Anti-estetigi ben gene bu baglamda ele almak gerektigi kanisindayim. Yani klasik
modern elestirinin, Kant¢i1 elestirinin sonuna geldigimiz bir noktadayiz. Burada suna deginmek
lazim, belki de iistliinde yeteri kadar durulmayan bir sey: Simdi bugiin i¢inde bulundugumuz
diinyay1 belirleyen en Onemli kavramlardan birisi demokrasi. Burada demokrasi, sadece
parlamanter siyasal sistem anlaminda bir demokrasi degil. Demokrasi, ¢cogulculuk, etkilesim
ve Ozneler arasi bir siireg. Postmodernitenin siyasal diizeyde tesekkiil ederken, {izerine vurgu
yaptig1 ve adeta kendisine hareket noktasi olarak aldigi kavram da budur. Yani, giindelik
yasamin her noktasina, her hiicresine niifuz etmis, bu anlamda bir demokratik siire¢. Bu tabii,
mutlakiyetci iktidarlarin, mutlakiyetci iktidar anlamini tepetaklak eden bir yaklagimdir. Simdi
sunu kabul etmek lazim ki, modernist sanat neresinden bakilirsa bakilsin, anti-demokratik bir
yapiya sahiptir. Ve onun igerdigi estetik ve deminden beri anlatmaya ¢alistigim gibi 6zellikle
Kantg1 hatta bir anlamda da platonik agilimlari itibartyla son derece anti-demokratik bir boyut
icerir. Halbuki anti-estetik, benim kisisel degerlendirmeme gore bu anlamdaki bir estetigin
bittigi ve daha ¢ogulcu, 6zneler arasi bir etkilesime dayanan, demokratik bir siirectir. Onu su
da eklenebilir, bugiin artik biz disiplin temelinde bir siireci fazla yasamiyoruz. Bugiin
disiplinler arasi bir siireci yasiyoruz. Bu da aslinda bir ¢ogulcu siire¢ demektir. Gene anti-
estetigin icerdigi bir ¢ogulculuktan, bir disiplinlerarasi siirecten s6z etmek gerekir. Halbuki
klasik modernist estetik, son derece steril, izole, icine kapali bir estetiktir ve dolayisiyla
demokratik bir tavri daha baslangicta devre dis1 birakir. O nedenle ben anti-estetigi, estetik
kuramin demokratizasyonuna dayali bir siire¢ olarak degerlendiriyorum.” (felsefeekibi.com,
2016)

2. Anti-Estetik Kuramin Sanata Yansimalari

Hasan Biilent Kahraman'in sdylemlerinden yola ¢ikarak konuyu agacak olursak, sosyolojik ve
sanatsal baglamda, sanatin amacinin giizel olan1 yansitmak oldugu diisiincesinin hakim oldugu
donemlerden sonra sanatta Avangard donemle birlikte baslayan yeni yapilanma donemi,
ozellikle Dada’nin etkisinde olusan diisiince platformunun egemen oldugu bir siirectir. Ilk
estetik kirilmalarin Kiibizm, Siirrealizm ve Dada ile basladigimi iddia eden sanat tarihgilerine
gore, 20. yiizyilda ortaya cikarak sanatta koklii degisimler meydana getiren kiibizm (1907),
sanatta eskiye dayali tiim fikirleri yerle bir ederek bambaska bir sanat anlayis1 ortaya
cikarmistir. Kiibizmin etkisiyle gelisen Fiitlirizmden sonra, I. Diinya Savas1 sonras1 diinyadaki
deger kaybinin farkinda olan sanat¢ilar 1916 yilinda Ziirih, Cabare Voltaire’de manifestolarini
sunarak “Dada”y1 olustururlar. Dada grubunun siddete varan gosterilerinde amag yeni bir
sanat akimi olusturmak degil, aksine degerlere ve deger yiiklenmis biitiin nesnelere,
diisiincelere, yapitlara kars1 yikiciliga bagvurarak, modernlik kuramin1 ve modernligin temel
ideolojik uzantilarin1 hedef alarak karsi ¢ikmak olmustur. I. Diinya Savasi’nmin ardindan
kurulan bir akim oldugundan dénemin karamsarlig1 Dadaistlere de yansimistir.

10




AKADEMIK BAKIS DERGISi
Say1: 57 Eyliil - Ekim 2016
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyasi
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

i, St = Thesmmr—Rr. B MAAN & Do Papest. s, O S, Tol. 5308 ¥

137 i/

T T ]

[P —

TWor™ .
lP:T-d - F

Zxle

Resim 2. Tristan Tzara, '"Dada", Kolaj, 1916

Bu akim, higbirseyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir.
Aligilmis estetik anlayisa karsi ¢ikarak, dil ve bigimde yeni deneylere girigmisler, dil ve bigim
gibi kaygilara 6nem vermemislerdir. Cilinkii onlara gore estetigin hicbir degeri yoktur.
Geleneksel sanatlarin estetige onem vermesine karsin, Dadacilar estetige karsi ¢ikmiglar ve
sanata tamamen elestirel bir yaklasimla bakmiglardir. Sanatta nesnelligin kayboldugu bu siire¢
sanat nesnesinin gelenekselden uzaklastigi, biricikligini yitirdigi ve anlamin sorgulandigi bir
noktadadir.

Donem igindeki toplumsal baski yalniz halki degil, donemin sanatcilarin1 da etkisi altina
alarak politik savaglari plastik savaglara dondiiriir. Reddedilen biitiin degerler Dada ve
Stirrealist gibi sanat hareketlerinde varlik bulur. Sanatc¢ilar Dadaizm’in ayirict bir 6zelligi olan
protest tavirlarla sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis goriislere karsi cikarlar. Sanatci
Kurt Schwitters “sanatcinin tiikiirdiigli her sey sanattir” diyerek bunu kanitlar bigimde kolaj
calismalar iiretir(Cabbane, 1997: 93)

Kiibizm’den miras kalan Dada ile pekisen kolajlar, Schwitters ile birlikte Ozellikle 1945 savas
sonrasinda olaganiistii bir yayginlik kazanir. 20. yiizyilin ilerleyen yillarinda yayginlasan
enstalasyon sanatinin ilk 6rnekleri olarak goriilebilir.

Resim 3. Kurt Schwitters,'"Merz", 1918 Resim 4. Marchel Duchamp, "Cesme'', 1917
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Plastik degerleri bilingli olarak birakma egilimi sanat¢i Marcel Duchamp’in yapitlarinin da
temel 0zelligi olmustur. “Anti-Sanat” Dada hareketine dnciiliikk eden Avangard caligmalar1 ve
fikirleri Siirrealistlere ve Pop-art hareketine esin kaynagi olan  Fransiz/Amerikal1  sanatgi
Marcel Duchamp’in, 1917°de ters g¢evrilmis bir pisuvara imza atip sanat eseri olarak
sergilemesiyle Platon’dan ve Kant’dan beri siiregelen klasik estetik anlayistaki kirilmalar, 20.
ylizyilin biitiin sanat akimlar1 i¢inde kendini gostermis, sanat1 dnemli bir sekilde etkilemistir.
Plastik degerleri bilingli olarak birakma egilimi Marcel Duchamp’in yapitlartyla doruk
noktasina ulagsmistir.

20. yiizyilda Avrupa ve Amerika’nin onemli sanat¢ilarindan biri olmus, II. Diinya Savasi
sonrast Amerika’da Pop-art ve Kavramsal sanat akimlarinin temellerinin atilmasinda etkili
olmustur. I. Diinya Savasi oncesinde bir¢ok sanat¢inin eserini sadece goze hitap eder bulmus
ve bunun yerine sanat1 “yeniden zihnin hizmetine sunmak gerektigini” sdylemistir. Geleneksel
ve kabul goren sanat iiretim yOntemlerini ironi ve yergi esliginde yikmak Duchamp’in
kariyerinin ana fikirlerinden olmustur. Dogal olarak Duchamp’in tabu deviren tarzi,
Kiibizm’den Dada’ya, Siirrealizme bir¢cok sanat akimiyla baglantilandirilmis ve Pop sanat,
Minimalizm ve Kavramsal sanat gibi birgok akima yol ag¢mistir. Duchamp’in sanat
tarihindeki en biiylik 6nemi, statiikoyu kirmak i¢in varolan normlar1 sorgulama, uyarma,
elestirme ve oyuncu bir sekilde asagilama yetisi ve birgok sanat¢iya bu anlamda onciiliik etmis
olmasidir.

Bu baglamda II. Diinya Savast sonrasi ¢oken toplumsal diizenin olumsuz durumuna
gondermeler icermek maksadiyla Avrupa’daki avangard topluluklar resimde klasik
kompozisyon kurallarin1 ve geleneksel perspektif anlayisini ve mekanda yanilsama yaratma
yontemini reddederek “anti-estetik” anlayista klasik sanatsal yontemleri yitkma siireci icerisine
girmislerdir. Ozellikle savas sonrasi olusan diisiince anlayislar1 tiim sanatgilar1 ve akimlar
etkileyen bir Ozellik tasimis ve Avrupa sanatinin onemli Ozelliklerinin ihlal edilmesiyle,
gelenegin pargalanmasini ileri boyutlara vardirmistir.

H. Biilent Kahraman'in yazisinda bahsettigi, cagdas sanat kurami ve elestirisine politik bir
ufuk getiren, sanat tarihi profesorii Hal Foster 1983 yilinda yayinlanan, editorliiglinii yaptigi
"Anti-Estetik: Postmodern Kiiltiir Uzerine Yazlar" adli kitabinda 'Anti-Estetik Kuram'a
kisaca su sekilde aciklik getirmistir:

“anti-estetik”, sanatin olumsuz anlatimi, yalanlanmasi veya temsili anlatimi olarak
amag¢lanmamustir. S6z konusu olumsuzluk ile belirlenen modernizm “serbest birakan bir
etki’nin vuku bulmasi amaclh bir anarsik timidi veya sadece temsilin Gtesinde bir iitopyay1
temsil edebilir. Ancak burada durum farkhidir: tiim bu kritikler bizlerin temsil disinda
hi¢bir zaman olmadigimizin gostergesidir. Demek ki "anti-estetik" onayan yasalari sik¢a asan
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modern nihilismin degil, tekrar tasnif amaciyla akademik anlatimin yapisini azaltan bir
kritiktir.

“Anti-estetik” ayn1 zamanda estetik fikir aglarina isaret etmekle, izleyen sorudadir: estetik
tecriibe fikri amag¢ olmadan ayrica mevcuttur ancak tarihi degerler bir tarafa, sozkonusu sanat
diinyanin tamamini tiimiiyle ve sembolik bir biitiin igerisinde evrensel olarak etkileyebilir.
"Post-modernizm" dolayisiyla "anti-estetik" markalar mevcut duruma iliskin kiiltiirel konumu
temsil etmektedir: estetik kavramlar ile saglanan kategoriler halen gecerli midir? (Ornegin
Oznel tercihin sekli kitlelere ulasan akademik bilgi ve belgelerle tehdit edilmemekte midir
veya evrensel vizyon diger kiiltiirlerin yiikselisi ile aciklanabilmekte midir?) Daha lokal
olarak "anti-estetik" ayni zamanda tabiati itibariyle bir uygulamaya isaret etmektedir,
ayricalikli estetik alan fikrini reddeden kosullar1 hedefleyen siyasete taraf kiiltiirel formlara
kars1 duyarlidir (6rnegin: feminist sanat gibi).. (Foster, 1987: ix-xvi)

Giincelligini yitirmeyen bu durumun 2000’11 yillara gelindiginde hala tartisiliyor olduguna
tanik oluyoruz. Sanat elestirmeni Donald Kuspit, “Estetiin Kétiilenisi: Duchamp ve
Newman” (2004) baslikli makalesinde Duchamp ve Newman’in yapitlarindan yola ¢ikarak
anti-estetik olusumlar1 su sekilde elestirmistir: “...Duchamp ve Newman’a gdre sanat eseri,
moda terimle ifade edecek olursak ‘anti-estetik’ ya da benim ifademle ‘postestetik’ hale gelir,
yani estetik degerinden tamamen yalitilir, arindirilir. Sanat artik gilizel sanat olmaktan
cikmustir, estetik deneyimin ifadesi ve aracisi degildir — hem Duchamp hem de Newman farkl
bi¢imlerde de olsa, giizel sanatlarin sonuna geldigine isaret ediyorlar ama giizel sanatlarin
izleri yasamaya devam ediyor, biiyliik olasilikla da devam edecek kurumsal kimligi,
eglendirme degeri ve ticari gosterisince tanimlanan psiko-sosyal bir yapidir. Sanati anlamak
icin caba sarf etmeye gerek kalmayacak, cilinkii anlasilacak pek bir sey olmayacak ya da sanat
giindelik terimlerle anlagilabilir hale gelecek. Postestetik — anit-estetigin oldugu diisiiniilen
sekilde — ironik bir bi¢cimde estetige karsit bir seyden ya da alternatif bir ironik estetikten
ibaret degildir; Duchamp’in ifadesiyle anlatacak olursak, estetige karsi iradi bir kayitsizlik
icindedir, yani neredeyse estetigin gercekligini yadsimaktadir. Duchamp agikca estetik
yarginin — yani Kant’in soziinii ettigi estetik nesnellik bi¢iminin — nihailigini yadsimak ister,
ne var ki esetik deneyim diye bir seyin varligini da inkar etmis olur.. Giizellige kars1 kirginlik
duyulmasi, giizelligin yadsinmasi, bunun sonucunda da tek yonlii, estetik agidan yetersiz bir
sanatin — kolay kolay sanat denemeyecek bir seyin — ortaya ¢ikmasi postestetik (anti-estetik)
sanatin temel O6zelligidir... Hegel’in sOyledigi gibi, “sanat, diisiincemizi ve duygularimizi
katarak olas1 her tiir konuyu gilizellestirmeye yonelik bicimsel 6zelligi gercekten de icinde
tasir.” Postestetik sanat bu saygiy1 ve onunla birlikte konunun dogrulugunu duyusal olarak
aciga vurmak icin bigimi ve konuyu uzlastirmaya yonelik estetik girisimi igeren o eski giizellik
kaygisini yitirmistir. Bunun yerine postestetik sanat, bicimi konu i¢in yap1 iskelesi ya da
konunun ilan edildigi bir platform gibi goriir... Deyim yerindeyse bi¢im minimum, kanuysa
maksimum diizeydedir; boylece en azindan estetik acidan bakildiginda dengesiz bir sanat eseri
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cikmistir ortaya... Postestetik bakis acisina gore, konu bicimdir, yani konuyu estetik agidan
degistirmeye ya da “yeniden bi¢imlendirmeye” yonelik herhangi bir girisim yaniltic1 olarak
goriiliir. Konu kendi adina konusur, bu da postestetik sanat¢i icin yeterli bir “sanatsal”
ifadedir. S6z konusu sanatgilar estetik bi¢imin, Jacques Maritain’in konuya yonelik yaratici
sezgi admi verdigi seyi temsil ettiinin farkinda degillerdir. Bu nedenle postestetik sanatin
yaraticilig1 basarisiz olmaya mahkumdur...” (Kuspit, 2010: 44-52)

Birgok elestirmenin benzer olumsuz goriislerine ragmen, 1960’larin Geg kapitalist yagsam tarzi,
donem sanatinin ¢izgisini belirlemede en Onemli faktorlerden biri olur. Teknolojik
gelismelerle yeni bir asamaya gelen kapitalist iiretim ve sonucunda olusan tiiketim bilincinin
sosyal yasam i¢inde Onemli bir kiiltiirel unsur durumuna gelmesiyle birlikte, kapitalist
gelismenin olumlu ylizii yavas yavas yerini ekonomik bunalimlara birakmig, bu bunalimlar
umutsuzluk ve bagkaldirtyt da beraberinde getirmistir. Kitle kiiltiirti {izerinden siyaset
yapilmaya baslanmasiyla birlikte sanatsal baskaldirinin yonii de belirlenmeye baslamistir.
Sosyo-ekonomik diizeyde goriilmeye baglanan hareketler, sosyal rollerin sorgulanmaya
baslanmasina, toplumsal iliskilerin degismesine, seckin ve siradan olan ayirimin ortadan
kalkmasina neden olmustur. Ge¢ kapitalizmin getirdigi bu yeni degerler ile halk kiiltiirii ve
icerdigi kavramlar1 da i¢ine alan sanat ve yasami birlestirmeye yonelik atilimlar, sanat¢ilarin
diinyaya kars1 aldig1 tavirla ‘Pop-sanat’ akiminin dogmasina neden olmustur. Amerika ve
Ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak eszamanli ortaya ¢ikan bu yeni akim, kimi
elestirmenlerin negatif goriislerini yansitan ‘New Vulgarianism’ (yeni bayagilik, adilik) gibi
isimlerle anilmig, kimilerince de sanat tarihiyle olan baglarin1 vurgulayacak bigcimde ‘Yeni
Gergekeilik’ ve ‘Yeni Dadacilik’ (Neo-Dada) gibi isimler verilmistir. Pop sanatcilarinin en
temel Ozelligi Dadaizme 0zgl tavirlarla yiliksek ve soylu sanata, kitle iletisim araglarini
kullanarak saldirmalaridir. Bu baglamda sanatgilar, sanat araciligiyla protest tavir sergileme
gelenegine tekrar donmiis, sanat ve yasam arasindaki ayrilmaz biitiinliigii tekrar irdelemeye
baslamislardir. Diinyaya bakis acisi, karsi c¢ikis, gelip gegiciligin bilinci, teknolojiden
yararlanma, yasanilani sahiplenme gibi tavir estetik bir kaygidan degil, Dada, Duchamp ve
Schwitters’inkine benzer bir davranistan kaynaklanmaktadir. Bundan bdyle bir resim ya da
heykelden s6z etmek zorlasmistir, ¢linkii s6z konusu olan artik diinyanin betimlenmesi
degildir, 6nemli olan diinyanin kendisidir.

YOU TOQ..

BLACK BEAN
SOUP
——

Resim 5. Andy Warhol, "Campbell's Soup", 1962
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Pop-art yetenegin ayricaligi, sanat eserinin saygi duyulmasi gereken ve maddi degeri olan
kiymetli bir nesne olarak degerlendirilmesi anlayisina karst bir meydan okumaya
doniismesiyle, sanatsal degeri yok etme yontemi agisindan Dada’yla 6zdestir. Bu sanat
akiminda disiincenin veya fikirlerin 6n plana ¢ikmasi kavramsal sanati dogurmustur.
Sanat¢cinin tiim diinyaya sahip ¢ikma istegi ve onu kendine mal etmeye g¢aligmasi sanat
kategorilerinde degisime neden olmus, 6rnegin resim ve heykel ayricalikli teknikler olmaktan
cikmig, bagka anlatim araglartyla sanat alanini paylagmaya baslamislardir. Bu donemde,
minimal sanat igerikten arindirilmis ve sOylem dili en aza indirgenmis igler iireterek,
kavramsal sanatta nesneyi ortadan kaldirmaya yonelik 6nermelerde bulunmustur.

Yine ayn1 donem, "Yoksul Sanat" anlamina gelen "Arte Povera" gibi siradan malzemeler
kullanarak anti-elitist bir sanat anlayisiyla yapitlar {ireten bir akim ortaya ¢ikar. Arte Povera,
Pop-art'in tliketim kiiltiiriiniin i¢i bos fikirlerine verdigi destegi ve seri lretim egilimini
reddediyordu. Art Povera sanatcilari, Italyan yazar Umberto Eco'nun semiyotikle ilgili fikirleri
ve Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty'nin fenomenoloji iizerine yazdigi metinlerden
etkilenerek diinya ile tekrar bir bag kurmay1 deniyorlardi. Tipki minimalizm gibi Arte Povera
da malzemelerin 6zgiin 6zelliklerine isaret ediyordu ancak bunu yaparken amagclar1 farkliydi.
Arte Povera sanatgilari i¢in bu 6zellikleri agiga ¢ikarmak gelenege, diizene ve yapiya meydan
okumanin bir yoluydu. Atik malzemelerle (kumas, kilim, dokuma pargalar1 vb.) yaptiklar
caligmalar sanat-zanaat iligkisini incelemeyi ve elestirmeyi sembolize ediyordu (Farthing,
2014: 516-517)

Resim 6. Giovanni Anselmo, Enstalasyon, 1968

Bu tiir sanat akimlarinin sdylemlerinde geleneksel sanat nesnesinin sorgulanma siireci dikkat
cekici bir boyuta ulagsmistir. Sanat yapitina anti-estetiksel yaklasimin temelinde Derida’nin
yapi-bozumu felsefesi yatmaktadir. Amag geleneksel nesne estetigine karsit durmaktir. Biitlin
bu olusumlarin 6ziinde geleneksel estetik sanata ve Greenberg ve benzerlerinin savundugu
“sanat i¢in sanat” anlayisindaki biitiin ideolojik ve kiiltiirel olusumlara karsi1 bir tavir vardir.

Bu baglamda, sanat¢inin bedensel ve gorsel olarak sanat eylemine katilmasi anti-estetik
olusumun 6zgiin bir yanini olusturmaktadir. Sanatcilar Happening, Fluxus, Performans gibi
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akimlarla her ortami veya her diisiince sistemini yeni sanatsal formlarla bigimlendirmeyi
amaclamuslardir. I¢inde yasanilan toplumla sanatin biitiinlesmesi icin sanatc1 gorsel, isitsel vb.
gibi her yolu kullanarak, buna izleyiciyi de dahil ederek eylemler yaratmaya baslamistir.
1970’lere gelindiginde pek cok geleneksel anlamda sanat {ireten sanat¢i, kendine 0zgi
ifadelerle performans sanatiyla ilgilenmeye baslamistir. Sanata kavramsal nitelik kazandiran
her eylemin 6ziinde, geleneksel sanata ve dolayisiyla geleneksel baskici diizene karsi bir durug
yatmaktadir.

1980’lere gelindiginde, 20. yiizy1l sanatsal olusumlarin Anti-estetik etkilerle yeniden énemli
bir doniisiim i¢ine girdigi goriilmektedir. H.B. Kahraman’a gore, “1980’ler sosyo-kiiltiirel
anlamda 6nemli kopuslarin yasandigi, farklilagmalarin su yiiziine ¢iktig1 bir donem olmustur.
Doénemin kimlik ve fark politikalarini 6ne c¢ikarmasi, sanatsal anlamda yeni ifadelerin
olusmasina neden olmustur. Kimlik ve fark politikalar1 bu dénemde “beden politikalar1”yla
birlikte giindeme gelir. Feminist politikalar, bu yonelmelere etken olan en 6nemli olgulardir.
Sistemik yapinin yeniden goézden gecirilmesi, elestirilmesi sanatta yeni ifade olanaklarinm
giindeme getirmistir. Bu da yasam ve politikanin sanata yeniden taginmasi siirecini
baslatmistir. Sanatin yeniden siyasallagsmasi siireci 80’li yillarda kiiresellesme olgusuyla varlik
bulan bir donemdir. Kiiresellesmeyle birlikte somutlagan 1rkeilik, ayirimeilik karsiti politikalar
sanatin da ifade alani igine soktugu kavramlar olmuslardir. Bu baglamda, beden, kimlik,
aymrimeilik gibi kavramlarin sanatta ifade edilisi, kokleri 60’lara varan “Body-Art” (Govde
Sanat1) ile varlik bulmustur. Bunun nedeni, gévdenin Bati anlayisindaki 6nemli yeridir.
Govde, Batili modernist ideolojilerde iktidarin temsili gibidir. Govdeyi iktidarin
kullanabilecegini ve bu yetkinin sadece devletin elinde bulundugunu kabul eder. Biitiin
sistemin, egitim, saglik, hapishane, cinsellik, askerlik gibi kurumlarin kuruluslart bu
diistinceye dayandirilmistir. Govdeye yonelik her tiirlii yaklasim bu ytizden politiktir. Bu
nedenle, 1980 sonrasi sanatsal yaklasimlar gévdeye odaklanmistir. Ciinkii, gévdeye yonelik
her tiirli performans, her tiirlii yaklasim oncelikle i¢inde bulunulan sistemi elestirir. Bu
yaklasim biitiin modernite anlayigini alt {ist eder. Ayn1 zamanda gvdenin sanat nesnesi olarak
kullanimi, 6znenin yeniden bilincine varilmasiyla esanlamlidir. Modernitenin yarattig
sistemin, baskilarin asilmasinin  govdeyle anlatilmasi ¢abasidir. Ayrica, kamusalda
konumlanan iktidar1 dislamak i¢in kullanilacak tek objedir. Bu baglamda, sanatcilar
yasami tim yonleriyle ele alarak, cinsel tercihlere, irk¢1 ve cinsiyet¢i saldirilara kars: kiiltiirel
farkliliklarin bilinciyle, politik goriisleri, yasamdaki olumsuzluklar1 bedenlerini kullanarak
anlatma cabasi i¢ine girmislerdir.” (Kahraman, 2002)
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Resim 7. Gina Pane, Body-Art, 1975

“...Modernite sonrasi elestiri diizlemi yeniden beden politikalarinin kesfini getirdi ve yeni bir
estetik de ancak bunun icinden ortaya c¢ikmaya bagladi. Dolayisiyla bir tiir yapi-sokiimcii,
dekonstriiksiyonist bir donemden geciyoruz ve bu donem bize temel olarak mekan politikalari,
kimlik politikalar1 ve beden politikalar1 baglaminda geliyor. Bunlar da klasik rasyonalitenin,
Kantg¢1 anlamda bir rasyonalitenin agildig1 bir kat yeri olarak yansimaktadir. O nedenle yeni
bir estetik bugiin 6zellikle beden ve kimlik {izerinden iiretilmektedir. Anti-estetik aslinda
genis Olclide Kantgl, askinsalci estetigin yitimi ve estetigin Ozellikle beden politikalar
iizerinden sekiilarizasyonuna dayanan bir siirectir.” (felsefeekibi.com, 2006)

Fredric Jameson’a gore ise, birey Oznenin yok oldugu, pargalandigi, iislupsal yeniligin
olamayacag1 bir diinyada yasiyoruz ve bugiin yapilabilecek tek sey de pastistir. Sanatsal
diizlemde pastis olgusu karsiligini kolaj, montaj, boliik porgiikliik, kirilma, par¢alanma gibi
ozelliklerde bulur. Ve sanatsal diizlemde degeri yok etme agisindan kullanilan ve en iyi ifade
eden baskin tiir Video-Art’tir. Video kendi formu geregi baskict modernist estetik kurallarini
hice sayan bir bagkaldiriy1 temsil etmekte ve elestirmektedir(Jameson,1992— Jameson, 1994).

Sonu¢

Klasik estetik anlayisin belirleyicileri olan kisaca “giizelin bilimi olarak estetik” veya
“estetigin aragtirma alanini gilizellik ve sanatla simirlayan” Platoncu mutlak giizel kavramina
dayali bir klasik estetik tanim artik asilmistir. Ciinkii ‘giizel’ kavrami antik estetigin temel
goriislerinden biridir. Antik estetigin belirgin 6zelliklerinden biri, yalnizca ‘giizel’1 agiklamak
degil ayn1 zamanda klasik olarak yiizyillarca siirecek olan estetik kurallar koyarak giizel
tanimini aciklamasidir. Bu estetik kurallardan biri olan ‘altin kesim’ olarak bilinen geometrik
orant1 sanatin anahtart olarak kabul edilmisti. Sanat yapitlar1 ilk ¢aglardan beri 6l¢ii, ritm,
ahenk ve uyum gibi terimlerle birlikte diisiiniilmiis, sanat1 da birtakim kurallarla olusturmaya
calismiglardi. Ayrica sanat dini, ahlaki, egitici ve toplumsal rol ilizerindeki etkisi kullanilarak
merkezi otoriteye sadik kalinmasi ve otoriteye karsi gelinmemesi i¢in arag olarak
kullanilmisti. Oysa estetik kavrami, belli kiiltiir ve uygarlik durumlarima goére zaman iginde
degisen bir kavramdir. Sanat tarihinde degisen her estetik agilimdan biri yeni bir doneme
gecildiginin habercisidir. Insanin her alanda verdigi miicadelede, tarihin yapilanmasinda
sanatin pay1 gormezden gelinmeyecek kadar biiyiik ve etkilidir. Tarihin ve sanatin yapilanmasi
karsilikli etkilesim i¢inde olusur. Sanat artik bigimsel ve igeriksel anlamda Antik Yunan
Estetik kurallarini tagitmamaktadir.

Gelinen noktada sanat geleneksel yontemlerden soyutlanarak anti-estetik marjinal ¢aligsmalar
olarak diinya sanatina yon vermistir. Bunu da sanatsal baglamda verili olan baskici klasik
estetik bicimin siirlarini ihlal edip degersizlestirerek, daha dncesinde olmadig: kadar yikict
bir bigcimde bozarak gorsel pratiklere dokmeye calismislardir. Kolajla baglayan beden sanatina
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kadar varan bu anti-estetik olusum diinya sanatini etkileyerek giiniimiize kadar ulagsmis ve
bugiiniin sanatcilarina izlek olusturmustur.
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