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HiCLIK VE OLUMUN GOLGESINDE BiR HAYALETI HATIRLATMAK: KAYIP EV/ LA MAISON
MANQUANTE

REMINDING A GHOST IN THE SHADOW OF NOTHINGNESS AND DEATH: THE MISSING HOUSE/
LA MAISON MANQUANTE

Mert Barlas”

0z

Bu arastirma, Fransiz Sanatgi Christian Boltanski'nin 1992 yilinda ortaya koydugu Kayip Ev (La Maison
Manquante/ The Missing House) eserine dair; 6lim/ higlik, mekan/ bosluk iliskileri perspektifinde var olug/
yok olus iliskisi baglaminda bir inceleme sunmaktadir. Enstalasyondaki maddi yokluk ve anlam arasindaki
etkilesimi 6lim ve higlik olgulari Gzerinden sorgulayan arastirma, tarihsel travmanin bireysel ve kolektif
biling tizerindeki kalici etkisine odaklanarak Boltanski'nin mekansal varolus dizleminde kayip/ hatirlama
Gzerine kurulu sanatsal pratigine 151k tutmayr amaglamaktadir. Hikdye anlaticiligl arayisiyla karakterize
edilen sanatginin, genellikle sahipsiz nesneler, kiyafetler ve fotograflarla olusturdugu eserleri; 6lim, yok
olus, unutulma, hafiza, kimlik, hatirlama ve anma (izerine 6tekinin acisinin farkina varma gibi temalar
Gzerine kuruludur. Bu anlamda arastirmada Boltanski’nin sanat dilini anlamaya yardimci olmak amaciyla,
memento mori érnekleri olarak da ele alinan, Personnes ve Les Archives du Cceurs eserleri ve arastirmaya
konu olan Site Specific eseri Kayip Ev; mekan olgusunun bosluk, 6lim ve higlik kavramlariyla olan varolussal
iliskisi 1s18Inda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fanilik, Higlik, Mekan/Ev, Christian Boltanski, Kayip Ev.

Abstract

This research presents an analysis of French artist Christian Boltanski's 1992 work The Missing House (La
Maison Manquante) in the context of the relationship between existence and disappearance in the
perspective of death/ nothingness, space/ void relations. Questioning the interaction between material
absence and meaning in the installation through the phenomena of death and nothingness, the research
aims to illuminate Boltanski's artistic practice based on loss/remembrance on the plane of spatial existence
by focusing on the lasting impact of historical trauma on individual and collective consciousness.
Characterized by his quest for storytelling, the artist's works, which are usually created with unclaimed
objects, clothes and photographs, are based on themes such as death, extinction, oblivion, memory,
identity, remembering and commemoration, and becoming aware of the pain of the other. In this sense,
in order to help understand Boltanski's artistic language, Personnes and Les Archives du Coeurs, which are
also considered as examples of memento mori, and the Site Specific work The Missing House, which is the
subject of the research, are evaluated in the light of the existential relationship of the phenomenon of
space with the concepts of emptiness, death and nothingness.
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1. Girig

insan varhiginin en temel niteligi disiinme, sorgulama ve bu zihinsel eylemlerin
sonucunda fiziksel olarak davranabilme yetisidir. Yasami siiresince kendine 6zgii kimligini arayan
ve 'Ozglr irade' ile kararlar alarak eyleme gecen insan, varolusu boyunca hayatin anlamini
sorgulamakta, akil ve biling sahibi olmasina atfedilen ayirt edici 6zelligiyle, ge¢misi veya inanglari
ne olursa olsun anlam arayisi, onu 8lim kavrami {izerine diisiinmeye de ydneltmektedir. insan
neden vardir ve dahasi 6lim gercekligine karsi var olmasini siirdiirmeyi saglayan itkinin temeli
neye dayanmaktadir gibi sorular, var-olus ve yok-olus noktalari arasinda 'insan olmak nedir?'
sorgulamalarini da tartismaya agmaktadir. Olim gercekliginin golgesinde gelisen benzer
sorgulamalar, varolus kaygisinin, yasam siiresince deneyimlenen varolus huzursuzlugunun
kokeninde yer almakta ve bu sorgulamalar 6znenin kendi varliginin devami ya da sona ermesi
potansiyelini icerdiginden 6lim olgusu varolussal butUnlGgin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmektedir. Varolus bilincinin sona ermesi gergekligi, 6limin varlik icin tanidik olmadiginin,
tecriibeden yoksun olma durumunun altini ¢cizmektedir. Bu nedenle dogasi geregi insan, genelde
olamle; hiclik, yok olma olgulariyla bir bilinmezlik hali olarak iliski kurmakla birlikte 6lim gercegi,
yasamin giindelik, akiskan dogasi icerisinde gérmezden gelinerek cogu zaman inkar edilmektedir.
Ancak nihayetinde zamani ve mekani bilinemeyen bu olgu, bilinen tiim canli varolus bigimlerinin
kaginilmaz ve kesin bir yoni, yasamin yadsinamaz ve ickin bir 6zelligidir. Her canli varolusun
dogasindaki ortak siirecin nihayeti olan 6liimle iliskilendirilen bilinmezlik hali, onun gercekten
varolusun sona ermesi anlamina mi geldigi yoksa diger bir baslangica; farkh tezahir(ler)de
alternatif yasama gecise mi isaret ettigi konusunda bir sorgulamaya da yol agmaktadir. Gergekte

bu tir sorgulamalar 6limin kesin 6zini cevreleyen icsel belirsizligi ortaya koymaktadir.

Olimiin, tarih boyunca sanatin da sarsici temalarindan biri oldugu, olgunun varolusun
gormezden gelinen gergekliklerine dair gesitli yorum ve temsillerle siklikla irdelendigi
gorulmektedir. Sanatin dilsel/ gorsel olanaklarina gore farkli hikayeler/ kurgular baglaminda ifade
edilerek temsiliyet olgusuna déniisen bu mefhum, eserlerde genellikle yasam ve 6liim arasindaki
diyalektigi cagristirmak icin sarsici, kiskirtici imgelerle ele alinmakta; sanat, izleyiciye kagindigi
olguya farkh perspektiflerden yaklasmak icin sahalar yaratmaktadir. Bu anlamda sanat eserinin

0zl insan varolusuna dair bir sorgulamayi icerdigi takdirde; 6liim ya da 6lim gibi bilinmezligiyle
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tartismali bir olgu olan higlikte, insanin dogasi ve varolussal anlami {izerine bireysel yaklasimla
disinmek icin izleyiciye sanat eyleminden hareketle baslangic noktalari sunabilmektedir.
Sanatgllar icin bu baslangi¢c noktalarini yaratmada merak uyandiran imgelerden biri ise; insan
yasamina uzam (zerinden atfedilen anlamlar dogrultusunda etkili ve siklikla ge¢cmise donik
yasantilarin bir bilincdisi imgesi olarak ¢éziimleyici olan ev gériintileridir. Oyle ki insan varliginin
strekliligi icin primordial/ ilksel olgulardan biri olarak ele alinan ev; fiziksel olarak eskidigi, bos
kaldigi, yok oldugu takdirde, ev imgesi, varligin yasam- 6lim- yok olma siirecine benzer bir
metafor olarak ele alinabilmektedir. Gergekte mimari, nesnel bir yapi olan ve genelde insanin
mekana bagh varliginin diinya tizerindeki semboli olarak okunan ev; ciiriiyen, yok olan bir yapiya
donisttglinde, diinyada hicbir seyin zamanin kisitlamalarindan muaf olmadigini hatirlatan bir
diger imgeye donusebilmektedir. Clinkd varliklar gibi mekanlar da zamanin gecisine, zamanin
fiziksel varoluslar Gzerindeki kacginilmaz etkilerine tabidir. Mekanlarin ¢lirimesi, kademeli olarak
bozulmasi ve nihayetinde yok olarak izlerinin silinmesi de varolusun gecici dogasina isaret ederek
fiziksel dinyanin geciciligine dair referanslar gonderebilmektedir; zira diinyadaki her sey gibi

mekan da zamanin sonlu dogasina aittir.

Bu baglamlarda eserlerinde siklikla yasamak nedir sorgulamasini israrla izleyiciye
disindiren; higlik, 61im, yokluk gibi derin konulara egilen Fransiz sanatgi Christian Boltanski’nin
La Maison Manquante/ Kayip Ev eseri, bu kavramlarin iliskileri perspektifinde ortaya ¢ikan
karmasik anlamlari yalinlastirarak alisilagelmis sanat normlarina, mekan tretme pratiklerine karsi
alternatif bir kurgu olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Mekansal sembolizmiyle sarsici bir
basyapit olarak Kayip Ev, sanatc¢inin soyut olani yakalama, gérinmeyeni goérinir kilma ve daha
da 6nemlisi insan varolusunun sakl, gizemli ve belki de karanlikta kalan derinliklerine inme
yoniindeki arayisini sergilemektedir. Oyle ki dili, mekansal varolus tizerinden yok-olusa ve higlige,
tanidik olanin biraktigl bosluga -0zellikle de bir ev artik mevcut olmadiginda geriye kalan,
metaforlara acik bosluga- odaklanan Kayip Ev; barinak ve kimligi simgeleyen evin yokluguyla
varhigin yoklugunu iliskilendirerek, izleyiciyi insan hayatinin gegici dogasi ve 6limiin kaginilmaz
gercekligiyle yilzlesmeye zorlamaktadir. insanin uzamsal yokluguna atfedilen metaforik
anlamiyla eserin vurguladigl bosluk, evin niteledigi fiziksel ve metafiziksel sinirlara dair genel

anlayisa meydan okumakta; mekanin givenilirligine, yasamla iliskilendirilen evin givenilir
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varligina golge disirmekte ve ayni zamanda aidiyet, kimlik duygusunun kaybina da isaret
etmektedir. Dolayisiyla eser, cagdas bir 'vanitas' islevi gorerek izleyiciyi hayatin gecici dogasi ve

insanhgin yok edici mirasi Gizerine diisinmeye yonlendirmektedir.
2. Varolusun Derinliklerinde Oliim ve Higlige Dair Mekansal bir Baglanti: Kayip Ev

Christian Liberté Boltanski (1944-2021), Fransa dogumlu heykeltras, ressam, fotograf
sanatgcisi ve film yapimcisidir. Boltanski'nin sanat yaklasimi, genellikle kisisel deneyimlerin ve
anilarin yani sira, 6lim, bellek, kimlik, kayip ve fanilik gibi daha genis toplumsal ve kiiltiirel
kaygilari icermektedir. Sanat arayisinin kdkenleri, travmatik ¢ocukluk deneyimlerine, cocukluk
déneminde Il. Diinya Savas! sirecinde ylzlesmek zorunda kaldigi gerceklere, kayiplara ve bu
gerceklikler karsisinda ortaya c¢ikan varolussal kaygilara dayanmaktadir. Savasin yarattigi yikimin
kendisinde biraktigi izleri, "Bir yetiskin olmaya basladigimda, cocuklugumun bittigini ve 6ldiGguni
anladigimda sanatgi olarak calismaya basladim. Sanirim hepimizin icinde 6lii birileri var. Oli bir
cocuk. icimde 6li olan kiiciik Christian'i hatirliyorum" (Boltanski’den akt. Mavor, 2009:71)
seklinde ifade eden Boltanski'nin eserlerinde yasamin kirilganligi, zamanin ve yasamin gegiciligi
iletileri dolaysiz olarak goriilebilmektedir. Sanatci, bellegi harekete geciren imgeleri, buluntu
nesneleri ve malzemeleri, siklikla eski fotograflar ve giysiler vb. enstalasyonlarinda kullanarak
faniligi hatirlatan ve kisisel yasamlarin dnemini atfeden unutulmaz goriintller ortaya koydu.
Glndelik hayatin nesnelerini birlestirerek yasanan kayiplari hem kolektif, toplumsal hikayelere
hem de kisisel dykisline yansitan ve kurgu ile gerceklik arasindaki sinirt muglaklastirarak gegmise
ait gerceklikleri hatirlatan hayaletler yaratti. Hayaletler, belirsiz kimliklere ve yasanmis belirsiz
0znel zamanlara ait olsalar da nesneler ve hikayeler bir araya gelerek diinyevi yasamin karanlik
yonine ait yeni anlamlar kazandi. Nesneler araciligiyla izleyicinin kendi 6limlulikleri ve insan
hayatinin kirilganhigiyla yizlesmeye davet edilmesi; insan varolusunun dokusunu olusturan
gecmis zamana ait bireysel yasamlarin, deneyimlerin, unutulmus imgeler araciligiyla kamusal
alana ve izleyicinin géz online tasinmasi, Boltanski'nin kisisel ve kolektif tarihin kimligi nasil
sekillendirdiginin kesfine yonelik bir cabaydi. Bununla birlikte, sanat¢inin eserlerinde ifade ettigi
en 6nemli mesajin; varolusculugun temel sorgulamalarindan biri olan 6limun kaginilmaz bir
bilinmezlik olarak algilanmasi ve bireyin kendi 6limi ile 6teki izerinden ylzlesmesi gercekligi

gibi konularin, izleyicinin karsisina bireysel kaygi olarak ¢ikarilmasi oldugu da soylenebilmektedir.

193



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Say:: 33
ISSN 1308-2698

Eserlerdeki mesaj, bir yandan varolussal diisiincenin 6lim kavramina verdigi 6nemi vurgulayarak
insan yasaminin zorluklarini ele alirken, diger yandan bireysel deneyimlere odaklanarak izleyiciyi
kendi varolussal gercekligiyle ylizlesmeye tesvik etmektedir. Ayrica eserlerin bir diger dnemli
tanimlayici 6zelligi; 6l1im ve yok olus temalarina dayanan imgelerin anlamini belirleme siirecinin
izleyicinin kendi kararina birakilmasidir. Bu yaklasim, eserlerdeki iletilerin izleyicinin kisisel
deneyimleri ve disiinceleriyle etkilesime girdigi bir siirecte olustugunu vurgulamaktadir. iletiler,
izleyicinin 6znel yasam deneyimi Uzerinden o6limi duslints haliyle iliskilendirildiginde;
Boltanski’'nin eserleri, sanatin yasam ve o6lim gibi, izleyici tarafindan okunan kisisel niteligini

yansitmaktadir.

Boltanski'nin varolussal sorulara odaklanan en carpici ¢alismalarindan biri, 2010 yilinda
Paris'teki Grand Palais'de sergilenen Personnes adli eseridir (Gorsel-1). Personnes, "Fransizca'da
hem kisiler hem de hi¢ kimseler" (Mitterrand, 2010:1) anlamina gelmekte, Boltanski, kelime
oyunuyla tarih dizgesinde unutularak yok olmus 'siradan' insanlarin, varolus ve yok olus
gercekliginde bireysel 6nemine atifta bulunmaktadir. Kelimenin iki uclu anlami, kendilerinden
geriye sadece hatirlanabildigi kadariyla, isimlerini ve anilarini birakan insanlarin [kisiler] toplu
mezarlarini, ici bos kiyafetler [hi¢ kimse] araciligiyla animsatan eserin tekinsiz gorselligi ile
bltinlesmektedir. Personnes igin, "Burada ugrastiklarim sansla, Tanri'nin yasasiyla, 6limle ilgili"
(Boltanski, 2009:9) seklinde ifade eden sanatgl, enstalasyonunu ziyaretgilerin iginden
gecebilecegi daglik bir manzara olusturacak sekilde yigilmis, genis bir alana yayilan kullaniimis
giysilerden meydana getirdi. Eserin merkezinde, ileri geri hareket eden, periyodik olarak giysi
yiginlarini toplayip birakan, savas ortaminin yarattigi kaos ve karisiklik hissini uyandiran biyik bir
ving kullanildi. Kisisellikten arindirilmis giysilerden olusan yiginlar "Nazilerin, Yahudilerin
elbiselerini gikarttirarak (...) gaz odalarinda topluca katletmeleri sonucu geriye kalan" (Korkmaz,
2020:75) ceset yiginlarini ¢agristirmaktadir. Kullanilmis giysiler ve onlarin olusturdugu yigin,
insanhk tarihinin agirligina atifta bulunurken diger taraftan zamanin eziciligine ve dinyevi
yasamin anlamsizligi icerisinde bireysel yasamlarin geciciligine dair de bir gondermedir. "Benim
icin kullanilmis giysiler, birinin fotografi ya da kalp atislari ayni sey. Her zaman 6znenin eksikligini
temsil eden bir tir nesnedir" (Boltanski, 2010) ifadeleriyle, yok olan 6zne ile bos ancak bir

zamanlar birilerine ait olan nesne arasinda kurdugu varlk-yokluk iliskisi Gzerinden 6lim ve higlik
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olgularina ulasan sanatginin Personnes enstalasyonundaki giysileri; "(...) Auschwitz'in ylice
tarihsel gondergesine basvurmadan ¢agristirir. Bu tir izler, olumsuz yokluk imgeleri, olaydan ¢ok
sonra bile bizi etkileme, rahatsiz etme ve sasirtma giiciine sahiptir" (Tello, 2016:84). "(...)
izleyiciyi, sonsuza kadar sirecek melankolik bir an i¢cinde, ezici miktarda 6l nesne - veya insan —
ile (...)" (Barr, 2017:205) yuzlestirerek, varolus sinirlarini cagdas toplumlarda insan olma zorlugu
ve yasami sirdirebilme endisesiyle ele alarak sorgulatan, izleyiciye bu anlamda da bir karsilasma
ani yaratan eser; 6limin kacinilmaz gercekligi 1s1ginda, sosyal, dini, siyasi ve en 6énemlisi de
rasyonel, himanist argimanlara karsi 'kader nedir, insan kaderini kendi mi belirler' sorularini da
bir kez daha sorgulamaya agan ve de tiim sorularin kaynagina mutlak yok-olusu/higligi yerlestiren

bir eser olarak yorumlanabilir.

2 ! .o

3
I
I

- ==

Gorsel 1. Christian Boltaﬁski, Personnes, 2010, 13.500 me‘trekare, Grand Palais, Paris.

Personnes’in izleyici Gzerinde biraktigl, sonun bilinmez gergekliginin ve er ya da geg¢ hig
olma hissiyatinin hatirlanmasina dair sarsici etki, sanatginin farkl tekniklerle uygulamaya aldigi
'Les Archives du Coeur/ Kalp Arsivi' eseriyle izleyicinin birebir yasamsal deneyimi haline
doniismektedir. Les Archives du Coeur (Gorsel-2) enstalasyonu, izleyiciye glgli ve ¢agrisimsal
varolus deneyimi hissettirmek amaciyla cesitli teknik unsurlarin bir araya getirildigi karmasik ve
surikleyici bir eserdir. Varolusun geciciliginden ve diinyevi yasamin fani dogasindan bir kez daha
ilham alan sanatci, 2008 yilindan itibaren insan yasaminin anhlk gercekligi ve gecici bir kaniti
olarak dlinyanin cesitli yerlerinden toplanan kalp atisi kayitlarinin isitsel olarak deneyimlenmesini
saglayan enstalasyonu tasarladi. "(...) Japonya agiklarinda uzak bir ada olan Teshima'da 6zel
olarak insa edilmis bir binada(...)" (Macmichael, 2020:174) yer alan Les Archives du Coeur;
arsivden rastgele bir kalp atisinin titresen sesine senkronize olarak bir ampuliin yanip sondigu
'Kalp Odasl', izleyicilerin eserin bir parcasi haline gelerek, kalp atislarini kaydedebilecekleri 'Kayit

Odasi' ve diinyanin dort bir yanindan toplanan kalp atislarinin bilgisayar veri-tabanindan
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taranabilecegi ve dinlenebilecegi 'Dinleme Odasi' olmak (lizere (i odadan olusmaktaydi.?
Kaydedilmis kalp atiglarini dinlemek; ge¢misin hatirlanmasinda ve kisisel tarihleri yeniden
yaratarak anilarin yasatiimasinda énemli bir rol oynarken, ayni zamanda baskalarinin hayati ve
varligi Uzerinden varolussal gerceklikleri; 6lim gergekligini, bireysel varligin dnemini, diinyevi
yasamin 6limle birlikte solup gitmesini disiinme silirecinde etkili bir deneyimsel ara¢ haline
donismektedir. Bu anlamda eser, fanilik tizerine bir diisinme uzam olarak islev gérmekte,

dolayisiyla hayatin biylk cercevesinde her anin 6nemini vurgulamaktadir.

Gorsel 2. Christian Boltanski, Les Archives du Cceur, 2008- , Teshima, Japonya

Sanatciya goére "(..) herkes essizdir, ancak herkes ¢ok cabuk kaybolur. (..) Olileri
gdrmekten nefret ederiz ama yine de onlari severiz, takdir ederiz. insan. Sdyleyebilecegimiz tek
sey bu. Herkes essiz ve 6nemlidir" (Boltanski, 2002). "Oliim konusu, varliklari dénistiiren zaman,
Boltanski'nin galismalarinda o kadar merkezi bir yer tutar ki, anitlari hafizaya adanmig sunaklara,
gercek memento mori'lere benzer. Fotograflarin yani sira sanat¢cinin midahalelerinde siklikla
kullandigi nesneler ve giysiler de her zaman bir yokluga génderme yapar" (Saladini, 2011:332).
Saladini’nin ifadelerinden yola ¢ikarak séylemek mimkinddar ki; sanatginin 6rneklenen ve benzer
diger calismalari Gzerine, yapilan anlatilarda ulasilan g¢ikarimlar hangi olgulara dayandiriliyor
olursa olsun, eserlerin temel anlatisi olan ¢éziimsiiz 6lim gercekliginin/ varolussal hicligin?
Ustlinde Ust bir anlati kurmak pek de mimkin gérinmemektedir. Dlinyada var-olan her bir

insanin daha biyuk, bilinemez bir evrenin ¢ok kigik bir parcasi oldugu, 6lim gibi bilinmezlik olan

1 "Les Archives du Coeur", https://bit.ly/3VbyHUZ, Erisim tarihi: 16.08.2023.

2 Higlik, herhangi bir icerikten, dis unsurdan veya maddeden yoksun, yalnizca kendi 6ziinii kapsayan, kendi varligi icinde
var olan bir kavrami ifade etmektedir. Bu nedenledir ki bir bilinmezlik hali olan "Olimii, evrensel hatta yasamla ilgili
tiim alanlarda bas sorunsal haline getiren en 6nemli seylerden biri (...)insanoglunun, 6limli olmayi 6zdeslestirdigi
‘higlik’, ‘yok olma’ bir daha olmama’ durumu ve yasamini stirekli bu durumu yadsiyarak sirdiirmesine ragmen yine de
ve sonunda, 6limin ¢éziimlenemeyecek/ sonlandirilamayacak oldugunu -yani aslinda fani oldugunu- bilmesidir"
(Unal, 2018:258-259).
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kadere 6znel olarak bitiniyle yon vermenin ¢ogu zaman mimkin olmadigl ve hayatlarin
nihayetinde gegici, fani oldugu gerceklikleri eserlerin ulastigi ortak anlatilar olarak okunabilir ve
bu baglamda, eserlerin varoluscu/varoluscu nihilist fikirlerin gorsel yansimalarina donisttgi de
soylenebilir. Bu anlamda ilgili gercgekliklerin, Boltanski’nin sanatinda bir kez daha hayat buldugu
ve arastirmaninin konusu olan diger bir imge; La Maison Manquante/ Kayip Ev'dir. Kayip Ev,
tarihsel ve sosyolojik iletileri baglaminda ait oldugu mekan ile 6zdesleserek, boslukla bitiinlesen
kavramsal gorselligi ile sanatcinin diger eserlerinden teknik acidan onemli 6lctide ayrilan bir

eserdir.

Kayip Ev (1990), boslugun tam anlamiyla sanat midahalesi ile hayali olarak yeniden insa
edildigi, distinsel baglamda bir eve donusturualdigi, kamusal alana ait Site-Specific/ ortam—
mekan odakli bir eserdir (Gorsel 3). Eser, Il. Dinya Savasinin etkileri sonrasinda, Berlin Duvari ve
kominizmin ¢okistyle birlikte sliregelen, Berlin'in karsi karsiya kaldigi kosullara bir tepki olarak
diizenlenen Die Endlichkeit der Freiheit® / Ozgiirligiin Sonlulugu baslkli serginin bir parcasi olarak
uretildi. Sergi baglaminda mekan arayisina giren Boltanski, sehrin dogu kesiminde, ikinci Diinya
Savasl sirasinda yikilan, orta bélimi olmayan bir bina kompleksini fark etti. Burasi, Berlin'de,
Grosse-Hamburger-Strasse 15* numarada, oldukga iyi korunmus, ortasinda kiigiik bir avlusu olan,
on kapilarinin Gzerinde siyah boyayla A ve C harfleri bulunan iki binayla gevrili bosluk bir alandi.
Bosluk, "3 Subat 1945'te mittefik kuvvetler tarafindan yapilan bir bombardiman (...)" (Haladyn,
2009:59) sonucu yok olan B binasina aitti. Berlin Belediyesi binayi yeniden insa etmemeye karar
vererek bos alani oldugu gibi birakti. Boltanski, binanin fiziksel varligindan geriye kalan boslugu,
bir zamanlar burada yasamis, "binadan tahliye edilerek 1942 6ncesinde siirgiin edilen" (Godeau,

1998:7) ve sonrasinda akibetleri belli olmayan Yahudilerin ve sonrasinda bombardiman

3 Die Endlichkeit der Freiheit bashkl sergi, 1990 yilinda Berlin Duvari'nin yikilmasindan kisa bir stire sonra, Berlin'deki
Martin-Gropius-Bau miizesinde dizenlendi. Sergi, Berlin'in yakin tarihindeki zorlu deneyimlerini yansitan bir dizi sanat
eserini bir araya getirdi. Sergide, 6zellikle Nazizm, ikinci Diinya Savasl, Berlin Duvari ve komiinizmin ¢ékiisii gibi tarihsel
olaylar ele alindi. Tarihsel olaylarin biraktigi izler ve bélinmiislik nedeniyle zorlu bir yeniden yapilanma siireci yagayan
Berlin'in bu siirecte karsi karsiya kaldigi kosullara bir tepki olarak tasarlanan serginin bashgi olan "Die Endlichkeit der
Freiheit" ise, serginin ana temasini yansitmaktadir. Bu baslik, 6zgirligin sonlulugu anlamina gelmekte ve insan
ozglirliginin sinirlar ve kisitlamalari hakkinda diisiinmeye yonlendirmektedir.

4 "Boltanski'nin calismasi, 1990 yilinda 6grencileriyle birlikte yaptigi bir saha arastirmasi sirasinda, GroRe Hamburger
StraBe 15 ve 16'nin Subat 1945'teki bir bombalama saldirisinda yakildigini ve 1930-1945 vyillari arasinda burada
yasayanlarin gogunun sinir digi edilen Yahudiler ya da onlari saklayan Yahudi olmayan Almanlar oldugunu 6grendigi bir
alan arastirmasi olarak gelistirilmistir" (Arandelovic, 2018:280).
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nedeniyle belki de hayatlarini kaybetmis sakinlerin; "Yahudilerin yerini alan Alman Aryanlar"in
(Haladyn, 2009:59) kimliklerini ve hikayelerini arastirarak anitsal bir yapiya donistirme fikrini
gelistirdi. Proje baslangicinda, mekanin eski sakinlerinin kdkenlerinden habersiz olan sanatgl,
1930-1945 yillarinda orada bulunana insanlarin isimlerini, mesleklerini ve ikamet yillarini belirten
plaketleri, eski sakinlerin binada yasama diizenlerinin yaklasik konumlarina denk gelecek bir
diizenlemeyle, boslugun iki yanindaki, 'hayatta kalmis' A ve C binalarinin cephelerine asti.
Boylece "(...) Binalar arasindaki bosluk bir hafiza mekanina (...)" (Walther, 2012:97) dénusturaldi.
Orly Shevi'nin (2010:57)’de ifade ettigi lzere, yasamlar hakkinda kisa bilgiler iceren bosluk alanin,
bazilari igin muglak olarak algilanmasinin nedeni; eserin izleyiciyi yasamin, tarihin seyrinde
trajiklestigi ani hatirlamaya ve yarim kalan hikayeleri tamamlamaya zorlamasindan ileri

gelmektedir.

Gorsel 3. Christian Boltanski, La Maison Manquante, 1990, Grosse-Hamburger-Strasse, Berlin

Diinya dizleminde bir zamanlar icindeki yasamlarla birlikte var-olmus fakat o ya da bu
sebeple zamanin acimasizligina, yikima, 6lime karsi direnememis sayisiz evlerden birinin yoklugu
aracihgiyla hayali olarak yeniden insa edilen 'Kayip Ev'; var olma deneyiminin gegici dogasina
uyum saglayan ve evrenin 'insan goziyle tanimlandiginda' bilinmez hicligine ait olan boslugun,
sanatcinin yok-olusa ve 6znel yasamin degerliligine atfettigi anlamlarla yeniden varlik kazanan
uzama dair bir eserdir. Bu nitelikleriyle, hafizanin dogasi ve artik var-olmayani hatirlama bigimleri
hakkinda sorgulama baslatan, hafizanin sadece ge¢misi hatirlama meselesi degil, ayni zamanda
yokluk ve kayiplarla basa ¢ikma meselesi oldugunu da 6ne siiren eserin, ilk bakista izleyiciyi derin
melankolik duygulanimla, kaybedileni hatirlamaya/ dislinmeye, yas tutmaya tesvik ettigi

soylenebilir. Ancak anlatiya, Boltanski’'nin eserine konu olan yasantilarin, mekanin ve hikayelerin
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insanhk adina ibret verici sonundan bakildiginda, daha acik ifadeyle eser; 6znenin beklenmedik
anda dinyadan yok-olmasi, varlik ve mekan/ev- iliskisinde var-olmak ve yok-olmak, 6lum-hig
olmak meseleleri perspektifinden sorgulamaya acildiginda, 'Kayip Ev'in anlatisi; varolussal
baglamda derin bir boyuta ulasmaktadir. Clinkii evin ardinda biraktigi boslugun, hayatlarini
kaybetmis sakinlerin yasamlariyla/ yokluklariyla iliskilendirilmesinde, kaybolanin distinsel
anlamda yeniden hayata gegirilmesinde, yoklugu mevcut ve gorinir konuma tasiyan ‘Kayip EV'in
en baskin niteligi; en nihayetinde varolusun kacinilmaz gercekligi olan 6limi konu edinmesidir.
Bu baglamda; olimin ve uzamsal boslugun bitlinleserek ortaya koydugu hiclikten yeniden
ortaya ¢ikan eserin, Boltanski'nin zaman karsisinda 6limli insan hayatinin varolussal bilinmezligi
ve hicligi lzerine de bir yorum sunan felsefi nitelikler Ustlendigi soylenebilir. Burada 6lim
gercekligine; boslugun insanin varolussal tarihi tarafindan olumsuzlanan yapisiyla, varlik-mekan
iliskisinde isaret edilmektedir. "(...) yokluk retorigini (bos bir arsa) farkli araglarla kullanarak
maddi-mekansal gercekleri (gergek bir mekan) estetikle" (Shevi, 2010:57) birlestiren eserin, varlik
ve mekan iliskileri baglaminda alt metini okundugunda; varolusun anlamini ve degerini 6lim
fenomeni refakatinde sorgulayan ve dahasi varolusun gecici dogasi icerisinde anlam arayisinin
belki de 'sacmaligini”® ortaya koyan varolussal nihilist ¢céziimlemelerle de yakindan iliskili oldugu
bu anlamda ifade edilebilir. Catisi, duvarlari kapi ve pencereleriyle fiziksel olarak ortadan

kaybolmus ve kapsadigi yasamlarin yoklugu ile diinya uzamindan ¢oktan silinmis olan eve ait

5 Paul Foulquie'nin varolusculugu 'abstrdiin felsefesi' olarak nitelendirmesi, absiird kavraminin yakin dénem
varolusgularin, varoluscu nihilistlerin kozmosun dogasina, insan varligi ve kisiler arasi iligkilere dair bakis agilarini
sekillendirmedeki temel roliini vurgulamaktadir. Benzer sekilde Sartre ve Camus metinlerinde 6lim ya da 6lim
gercekligi altinda yasamin anlamini sorgulamakta sagma/ absiirt kavramiyla yansitilmaktadir. insanin varolusa itildigini
ve 6zgurluk kavramiyla ylklendigini 6ne siiren Sartre, baslangi¢c durumunun bir varolus oldugunu, daha sonra insanin
yasam boyunca siirekli kendi igin bir arzu arayisina donustigini ve nihayetinde kendi 6zlinG sekillendirdigini iddia
eder. Kendini gergeklestirmeyi arzulayan insan, 6lim anina kadar aktif bir sekilde 6zlinli inga eder. Sartre, 6limin bu
arzularin beklentisizce gergeklesen doruk noktasini simgeledigini, kisinin yasam boyu stiren 6zlemlerinin ve gelecekteki
benligine iliskin beklentilerinin sonunu isaret ettigini savunur. Yagamin kendisi se¢im ve 6zglrligu temsil ederken,
6lim, insan 6zgurlagundn kisitlandigi siniri, varolusun en dis sinirini isaret eder. Kalicilik arzusuyla hareket eden birey,
6lim aninda tiim beklentilerinin sona ermesiyle yiizlesir. Olimle aniden karsilasildiginda 'kendi-igin'in varhg geri
dondirilemez bir sekilde ortadan kalkar ve bu da 6limi 6ziinde sagma bir olgu haline getirir. Camus ise, felsefenin
pesine diismesi gereken en temel sorgulamanin, varolusun herhangi igsel bir degere sahip olup olmadigina dair ortaya
¢ikan varolussal ikilem oldugunu ileri strerek, "seylerin" i¢sel anlamdan yoksun oldugunu ve bu nedenle anlam
arayisinin nihai olarak bosuna oldugunu iddia etmektedir. Oyle ki edebi yazinlarinda, 6liim hakikatine razi olma giigliigii
gercekliginde, yasamin degerine ve anlamina yonelik bir arayisin, yagamin tiim yonlerinin dogasi geregi sagma ve
anlamdan yoksun oldugunu iddia eden diisliniir, evrenin insan varligina karsi kayitsiz, tehditkar ve insan kavrayiginin
otesinde kaldigini 6ne sirer. Dolayisiyla bu uyumsuz ve Urkitiict evrende, nihai kaderi adaletsiz bir 6l1im olan insanin
varolusun 6zU ve anlami Gzerine diisinmesi anlamsiz/ sagma hale gelmektedir.
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bosluk, Boltanski tarafindan tarihin aci anilariyla sinirlandirilarak, zihinlerde hayalet bir ev insa
edilmektedir. Bu hayalet evin "(...)kendisi de kayip ve yoklugun kalici bir anitidir. (...) Higligin,
tarihi bir referansla, ancak dnemi rahatsiz edici bir esrarengizlikle devam eden bir referansla
kazindigi bir anma alani (...) hemen 6ncesinin varhgini, sakinlerin varhigini yeniden kurmanin
imkani yoktur (...) Bu nedenle binanin kendisine ne oldugu konusunda bir ¢ikarimda bulunmanin
hicbir yolu yoktur" (Godeau, 1998:7). Godeau’nilin bahsini gegirdigi (zere, varolusun diinya
uzaminda hem biitlinleyicisi hem de somut kaniti olan evin, ardinda yeniden diinyaya teslim ettigi
fiziksel yoklugunun yerini alan bosluk; bir bilinmezlik olarak geride kalan yasamlarin anlatisiyla
birlikte hiclige evrilmektedir. Hiclige terkedilen boslugu tekrar gorinir kilan ise, sanatcinin

midahalesinden/ hatirlatmasindan baska bir sey degildir.

Yasamsal gercekligin somut kanitlarindan, diinyevi yasamin olusturucularindan biri
mekandir. Var-olmak, diinya uzaminda herhangi bir bicimde mevcudiyet géstermek, mevcudiyeti
korumak ve mevcudiyetin nihayeti bir yerde/ mekanda bulunmaktir. insan, kendi ve kendi
disindaki tiim ‘sey’lerin bilgisini ait olduklari formlar, oteki ile olan iliski sonucu edindigi gibi,
konumlandigi mekan ile de anlamli hale getirmekte, ‘sey’in var oldugu kanaatine mekanda olus
haliyle varmaktadir. Var olmanin temeli, seylerin insan ile kurdugu iliskiye dayandigi kadar,
goringlde somut hale gelerek algilanan her sey, farkinda olunsun ya da olunmasin mekanin
kosulladigi varhk-yokluk durumlari ile kavraniimaktadir. Var olma kosuluna goére varligin
tanimlanabilir olmasinin sartlarindan biri olan mekan, yalnizca varligin an igerisindeki salt
konumu tanilayan degil, ayni zamanda gecmis ile olan iliskisinin de belirleyicisi, hafiza ve
hatirlama olgusunun yonlendiricisidir. Bu nedenledir ki bir metafor olarak; bos, 6zellikle metruk
mekanlar genellikle insanin yasam donglsiindeki son asamalarina taniklik edilen siiregle esdeger
fiziksel bir goériintii yaratmaktadir. Olimiin dogrudan veya dolayli bir hatirlaticisi olarak
algilanabilen, geg¢misin izlerini tasiyan bu mekanlar, insan yasaminin gegici dogasiyla
iliskilendirilen ve kaynaginda 6lim korkusunun yer aldigi bir his uyandirabilmektedir. Yikintilar ve
terk edilmislikle 6zdeslesen metruk mekanlar, olimin kacinilmazhgina ve belirsizligine dair
insanlarin i¢sel korkularini tetikleyebilmektedir. Zamanin etkisiyle mekadnda ortaya c¢ikan
yipranmislik ve bozulmusluk, gecmisle olan baglari hatirlatan nostaljik, melankolik bir

duygulanim yaratiyormus gibi gozlikse de gercekte bu duygusal yanilsama, insanlarin zamanin
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belirsizligine, 6limin belirsiz ancak kaginilmazhgina duyduklari korkudan ileri gelmektedir. Bu
metaforik iliskiler, varolusun diinyada canli ve mevcut olma durumunu ifade eden, 6znel yasami
mekan Gzerinden ideallestirme cabasi olan ev Gizerinden dusiunildigiinde ise, ev/yuva; 6znenin
fiziksel diinyayla kurdugu baglantiyi ve varligin onun icindeki yerini temsil etmektedir. Dis
dinyanin yarattigi kosullardan, iletisim ve iliskilerden bir 6lciide bagimsizlasarak, yargilanma
veya reddedilme korkusu olmadan, 6znenin fiziksel, psikolojik 'ben' olma gergekligini butiiniyle
deneyimledigi mahrem alan olarak ev, 6znenin yasaminda zihinsel ve psikolojik esenlik igin
gerekli olan istikrari saglayabilmektedir. Bu nitelikleriyle; varolus anlayisi icin gerekli olan,
sureklilik ve kalicilik duygusunu saglayarak, ge¢misin buglinle baglanti kurabilecegi ve gelecegin
hayal edebilecegi bu 'yer'lesmis mekan, yasam seyrindeki varliga bir amacg ve bir yén duygusu da
tayin edebilmektedir. Oznenin diinyadaki varliginin en genel anlamda fiziksel tezahiiriinii temsil
eden ve de bu anlamda varolusun mekan Gzerinden simgesi olarak okunabilen ev; ait oldugu
cografik, tarihsel ve kiiltirel kodlarindan bagimsiz olarak, kullanim disinda kalarak ve o6zellikle
zaman icerisinde harabeleserek bos bir mekdna donistigliinde, imgenin fiziksel yok olus
Gzerinden yarattig1 psikolojik ileti, diinyevi yasamin gegiciligiyle ve 6lim disincesiyle dogal
olarak iliskilendirilebilmektedir. Oznel varolusun mekansal kanitindan geriye kalan mimari bir
ceset ile karsilasan izleyici, fanilik diistincesini yokluk/boslukla kurdugu varolussal iliski Gzerinden

hissedebilmektedir.

Ancak Boltanski’'nin eserinde mimari bir ceset dahi yoktur. Bunun yerine bir hayaletin
gecmis zamanlardaki fiziksel varligini animsatan boslugun ortaya koydugu yokluk durumu vardir.
Oyle ki evin veya 6znel vurguyla yuvanin mimari nitelikleri, 6zel alanin son derece kisisel bir siniri
olmasi Uzerinde temellenmektedir. Bu yapinin 6znel sinirlari savas kosullarinda siklikla ihlal
edilmektedir. Bu gergevede, "(...) yoklugu bos alana isaretleyip yapilandirirken, ayni zamanda onu
unutulmaz bir ani ile (...)" (Redelinghuys ve Steven, 2010:33) dolduran sanatginin pesimist
perspektifinde sekillendirdigi 'Kayip Ev' ile ortaya koydugu gercekligin; savas sirasinda hayatlarini
anlamsizca yitiren insanlarin belirsiz hikayeleri ile birlikte hiclige dair bir unutulma anlatisi oldugu
mekan- insan iliskisinde séylenebilir. 'Kayip Ev'de gecmisteki fiziksel mevcudiyete atifta bulunan
bosluk, artik yoklugun bir ifadesi olarak ele alinabilmekle birlikte, daha da dnemli olan; yoklugu

goriandr kilan yegane seyin, Boltanski’'nin hatirlama ani yaratan sanat eylemi olmasidir. Sanat

201



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Say:: 33
ISSN 1308-2698

icerisinde genellikle acinin, kaybedisin, yoklugun, yikimin hatirlaticisi, bellegin tetikleyici imgesi/
s6zcligu konumuna ulasan evin fiziksel kaybi ya da metafor olarak yokluguna yoénelik nesnel
yaklasimlar; "ona dair anilarin ruhsal boyutlarinin 6n plana gikarilmasiyla engellenmektedir. {...)
bu yapiyi, cagdas toplumda benlik kavrami kadar parcalanmis, hayal kirikligina ugramis ve kirilgan
hale gelmis bir kavram olan ev motifi araciligiyla ben-6teki iliskisinin kirilganligini ifade eden bir
esik alani olarak hayal etmek mimkindir" (Yiksel ve Keser, 2022:471). Bununla birlikte, yok
olaniyeniden insa etmek yerine yoklugu yeniden goriinir kilma sanati; "ayricalikh bir anma bicimi
olarak mimesis yerine duygulanimi 6n plana ¢ikarmaya yoneliktir" (Trezise, 2009:87). Ancak
Boltanski'nin hayalet evi, bu kapsamda bir anma gelistirmez. Anma; izleyeni evin iginde yer alarak
yasanan acinin parcasi haline getirmek yerine, onu disarida tutarak acinin uygulayicisi ve insanlik
sucunun misebbibi konumuna getirerek sonuclanmaktadir. Gercekte, sanatcinin bilingli
hareketinin gerisinde mevcudiyetleri ortadan kalkarak hiclige dahil olan yasamlar ve yasamlarin
kaderine ortak olan evin hayaleti vardir. Onlar higlikten ¢ikararak yeniden gérinir kilan ise
yalnizca 'Kayip Ev'dir. Personnes eserinde varliga dair kanit sunamayarak 6limin gorsel
anlatisina donilsen, bos, kimliksiz kiyafetler, insanin yokluguna nesnenin varhg Gzerinden
¢agrisim yaratirken, yokluk durumu; nesne ve 6zne varligindan yoksun olan 'Kayip Ev'de, evin
mevcudiyetinin ortadan kalkmasiyla geride kalan boslugun ortaya koydugu fiziksel varligin
degillenmesi ile ifade edilmektedir. Boylece Onceden bilinen fakat unutularak yok olana
Boltanski’'nin eylemiyle yeniden dikkat ¢eken 'Kayip Ev', 6limden bir adim oOtesine; varligin/
bedenin izlerinin hatta anilarin ve hatiralarin yeryliziinden tamamiyla silinerek biitlintyle hiclige
teslim olmaya dair uzamsal metafora dontismektedir. Evin sakinleri gibi kendi de bilinen bitiin
var-olus hallerini, zamani ve mekani kusatarak boyundurugu altina alan higlige teslim olmustur.
Higligin varhgi; zaman ve mekanin ve de varligin sinirli, gegici yazgisi ile 'Kayip Ev'de agik¢a ortaya
¢ikmaktadir. Gegmiste canli olanin mevcudiyeti ile nitelik kazanan ve kisisel tarihte bir zamanlar
O0znel yasamlarin kutsandigi ancak beklenmedik bir anda yerylziinden silinen ev, Boltanski’nin
mimari yokluk araciligiyla yarattigi midahaleyle yeniden dirilmekte, fakat bu defa fiziksel
mevcudiyetinin aksine yasamin gegiciligine ve 6limiin kaginilmazligina isaret etmektedir. Dahasi,
olum gercekliginin gélgesinde travmatik olarak ylcelen evin yoklugu/ bosluk, artik bir anittir ve
bu anit, savasi ve savas kahramanligini ylicelten anitlara karsi, 6znel yasamlarin sebepsiz yere yok

olusuna dair kaybin yiceltildigi bir karsi anit; 6limin ve higligin anitidir. Bu baglamda, karsi
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anitlarin bir toplumun geleneksel kolektif hafiza pratiklerinde yikici bir islevi oldugunu ifade eden
Young’'a (2000:7-8) gore, karsi anitlarin amaci; "teselli etmek degil, kiskirtmakti; sabit kalmak
degil, degismekti; sonsuz olmak degil, yok olmakti; gelip gecenler tarafindan gérmezden
gelinmek degil, etkilesim talep etmekti; bozulmadan kalmak degil, kendi ihlalini davet etmekti;
hafizanin yukind nezaketle kabul etmek degil, onu sehrin ayaklarinin dibine geri atmakti”.
Dolayisiyla Boltanski de karsi anit olan Kayip Ev; artik 'yerinde olmayan yer’, Unal’in (2014:149-
150) da ifade ettigi tzere; "(...) kisisel veya toplumsal bellek kodlari ile aktif hale gelebilen, sinir
ya da sinirsizlik hissi uyandirabilen yapisiyla" tarihin domine ettigi kolektif hafiza pratiklerinde

yikici bir misyon yiklenmektedir.

Tarihin agirligi ve yok olma gercekligi ile Kayip EV'in fiziksel bosluk araciligiyla diinyayla
kurdugu diyalog, mekani; diinyanin bir pargasi olmaktan ziyade onu, varligin, mekanin éncesine
ve sonrasina hilkmeden hiclige ait gostermektedir. Diinyanin 6tesine ait gibi, terkedilmis ve sessiz
olan mekan, hayata dair neredeyse hicbir isaret tasimayan bir 'yer'dir. Canli olusa dair belirti
gosteremeyen, Boltanski’nin miidahalesiyle zamanin adeta duragan olarak hapsoldugu mekan,
geride tarihin insanoglunun gelecegine biraktigi umutsuzluk ve kasvetle kusanmaktadir.
"Boltanski'nin calismasi yalindir. (...) belirli bir kurbana odaklanma ve 'sanatsal' malzemelerin
kullanimi gibi kii¢lik dikkat dagitici unsurlardan bile vazgecer. Bu nedenle, izleyici tlyler Urpertici
derecede gercek olan mekana ve dolayisiyla kurbanin deneyimine itildigi ve deneyimi paylastig
icin anamnesis meydana gelir’ (Redelinghuys ve Stevens, 2010:33). Nihayetinde Kayip Ev,
tikenen insan aklinin, rasyonel dislincenin son asamasl olan savasin ve onun getirdigi
insaniyetsiz yikimin izlerini tasiyan bir sanat eseri olarak, tarihin yikici glicine dikkat cekmektedir.
Oyle ki tarih, sayisiz 8limiin (izerine insa edildigi basari ve kahramanlik hikayeleri koleksiyonudur
ve hikdyelerde basrol oyunculari disinda varliklarini vyitirenlerin 6nemi genelde g6z ardi
edilmektedir. Bu baglamda, Boltanski'nin sanati, yikimin ve kaybin insan varolusu Gzerindeki
etkilerini ele alarak; yasamin anlamsiz bir sekilde sona erebilecegine de isaret etmektedir.
Diinyevi yasamin hiclik haline gelmesi, insanlarin ortak kaderidir ve bu kader Kayip Ev'in evrensel

dili olarak okunabilir.

Boltanski’nin eserleri, insanin 6lim bilincinin varolus durumunu nasil etkiledigine,

varligin fanilik gercekligi karsisinda nasil var olabildigine ve 6zellikle de 6limiin kisisel yasamdaki
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yerine dair hakikat ya da higlik meselesinin gériinglleri olarak yorumlanabilir. Bu yorumlama,
varolusculuk ve varoluscu nihilizm altinda sorgulamaya acilan farkh c¢ikarimlar etrafinda
gerceklestirilebilir. Sanat eserleri, bu iki farkli perspektif arasinda bir yerde konumlanarak,
insanin varolussal durumunu sorgulayan ve izleyiciyi kendi varolussal gercekligiyle ylzlestiren bir
islev gormektedir. Bu dogrultuda eserler, varolusun temel meseleleriyle ilgili farkh distnsel
yaklasimlari i¢sellestirerek, insanin varolussal sorunlarina dair bir anlam Uretme ve paylasma
imkani sunmaktadir. iki farkli diisiince pratiginden bakildiginda, Boltanski'nin imgeleri genellikle
varoluscu disiincenin gorsel ifadeleri olarak distinilebilir. Ozellikle, élimle yiizlesmenin
kaginilmazhgi ve hayatin sonlu oldugu gercegi ile hayatin anlam kazanarak 6limin bu anlamda
ideallestirilmesi diislinceleri, Boltanski'nin imgelerinde sik sik yer almaktadir. Ancak yasamin
agirhgiyla derin bir sorgulamayi beraberinde getiren eserler, varolugsal nihilist izlegin 1s18inda ele
alindigindaysa; hayatin anlamsizligi ve geciciligi Gzerine bir olumsuzlama olarak da okunabilir. Bu
cercevede, Donald Kuspit'e gére Boltanski, algisal ve kavramsal ironi ustaligina sahip, yaygin
kitlesel kayitsizhigi elestirirken, insanlarin birbirleri ve daha genis anlamda dilinya hakkinda
neredeyse hicbir sey bilmedikleri gerceginin altini gizen bir nihilisttir ve onun sanati "bilgelik
yerine gecen tiirden bir kotimserlikle doludur, ¢linkl hayata dair yapilabilecek tek gtivenli bahis

budur" (Kuspit, 1991).
3. Sonug

Dinya yasaminin ve tarihin 6znel yasamlar Uzerindeki agirligini derinden hissettiren,
izleyiciyi her bir kisinin benzersiz deneyimleri ve kimligi tarafindan sekillendirilen varhgini
diisinmeye ¢agiran Boltanski, eserlerini insanin varolussal gercekliklerini sorgulamak igin glicli
bir dil olarak kullanmaktadir. Ozellikle yerlestirmeleri, varolusun karmasikhgini ve bu
karmasikhgin en nihayetinde geciciligini 6ne ¢ikararak, varolusun istikrarsizigini akillara
getirmektedir. Eserler, sanat dili baglaminda bir biitiin olarak ele alindiginda; 6limlilik ve hafiza
baglantisi temalarini arastiran gliclli, surikleyici deneyimler yaratmakta ve izleyiciyi kendi
olimluligiyle ylzlesmeye zorlarken, ayni zamanda herkesin birbirine nasil bagh oldugunu
disinmeye de davet etmektedir. Genel olarak, insanin 'cagdas' diinyada goz ardi edilen kisisel
kimligiyle ilgili derin varolussal kaygilar tasiyan bir perspektif sunan eserler; bireylerin kisisel

tarihlerini ve deneyimlerini cagristiran nesneler ve imgeler araciligiyla hafiza, kimlik kavramlarini
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somutlastirarak elle tutulur hale getirmektedir. insan olmanin anlamini sorgulayan varolussal
temel endiseyi yansitirken, anilarin ve deneyimlerin bireysel kimlikleri nasil sekillendirdigine dair
ornek teskil eden yerlestirmeler ayni zamanda hatirlamanin énemini vurgulamaktadir. Ayni
sekilde Boltanski, Kayip EV’i yeniden giin ylzline ¢ikararak izleyiciyi 6limin kaginilmazhgi ve fani
olma gercegi karsisinda anlam arayisinin tutarlihgini artik diinya uzaminda var-olmayan bir
mekanin hayaleti araciligiyla, dislinmeye yonlendirmektedir. Sanat araciligiyla kurulan bu
yonlendirme, izleyiciyi kendi yasami ve varolussal sorulari izerine diisinmeye, davet eden giicli
bir cagridir. Boltanski, goriiniiste sembolik degeri olmayan nesneleri, siradan nesneleri, hafizayi
uyandirarak geri kazandigi gibi Kayip Ev’ de siradan goriinen boslugu, tarihin karanlik ve acimasiz
gercekligiyle birlikte geri kazanmis ve sanat alanina yerlestirmistir. Dlinya lizerinde her giin
karsilasilan yasamlarin ve kaybedilen hayatlarin fark edilmeyen ¢okluguna dair anlam yukla his
yaratan ve bunlarin yeniden kesfi lzerine bir hatirlatma, yasamin gegici dogasi ve 6limin
kesinligi icin alegori olan Kayip Ev; ayrica rasyonel gercekligin pargalanmis ve yapi-sokimiine
ugramis dogasi hakkindaki post-modern fikirleri yansitmakta ve boylece ¢agdas toplumda tarih

ve hafiza kaybina dair de bir yorum haline gelmektedir.

Boltanski'nin yoklugu, 6zellikle de kayip bir evin ardinda biraktigi boslugu kullanmasi,
insan dogasinin en kirilgan gergekligine, 6lime dair bir atif; mekansal varolus/yok-olus
diizleminde de siiregelen insan miicadelesine isaret eden giiclii bir metafordur. izleyiciyi yasamin
gecici dogas! Uzerine disinmeye zorunlu olarak iten eser, yoklugun ¢ok yonli boyutlariyla
yluzlesmeye zorlamakta ve fiziksel boslugun 6tesine gecerek tarihte anlatilmamis hikayelerin ve
unutulmus anlatilarin yoklugunu temsil etmektedir. Ayrica bellegin unutkan ve segici dogasina
dikkat cekerken kisisel tarihlerin g6z ardi edilmesi veya unutulmasi gercekligine de meydan
okuyan 'Kayip Ev/ La Maison Manquante' gorsel sunumuyla yalnizca boslugun fizikselligine
odaklanan duragan bir eser degildir. Aksine varolus bilincinin esrarengizli§ine, kader ve sans
olgularini, zaman ve yer mefhumlarini disindirerek insanhgin ortak yazgisini igeren
sorgulamalarla giren dinamik bir sanat pratigidir. Bu anlamda Christian Boltanski'nin yapiti,
hayatin en derin gizemi olan 6lumun ve yasam ¢abasinin yeniden kesfedilmesi/ farkedilmesi icin

bir arag olarak sanatin stiregelen gecerliliginin bir diger kanitidir.
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