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SAZYOLU USLUBUNDA “YAPRAK MOTIFi”

"LEAF MOTIF" IN SAZYOLU STYLE

*

Menekse Mego™", Yusuf Bilen™
(o}
XVI. ylizyil Osmanh Dénemi tezhip sanatinin en ihtisaml ylzyili olmustur. Sarayin sanata ve sanatglya
vermis oldugu degerle birlikte Sahkulu’nun sernakkasliginda ortaya c¢ikan bu yeni GslGbun en hakim
motifi yapraklardir. Tezhip sanatinin en temel motifleri arasinda yer alan yapraklar, sazyolu tsltbunda da
farkh kompozisyon diizenlemeleri ile gbze ¢carpmaktadir. Bu ¢alisma sazyolu tslGbunda kullanilan yaprak
motiflerini ve eserlerde kullanilan 6érneklerinin incelenmesini amaglamaktadir. Bu kapsamda Topkapi
Sarayl Muzesi Kitliphanesi’'nde bulunan envanter no. H.2168, y. 15a, envanter no. H.2147, y.20a ve
envanter no. H.2135, y.14a’da yer alan sazyolu 6rnekleri ele alinmaktadir. Sazyolu Uslibunda hazirlanan
lic eserde kullaniimis olan yapraklarin kompozisyon diizenlemeleri bicimsel olarak incelenerek dénemin
sanat ve zevk anlayisi ele ainmaktadir. Bu eserler sazyolu yapraklarinin sematik yapilarini muhtesem
detay ve inceliklerini gozler 6niine sermektedir. Sahkulu’nun sazyolu Gslibunda yaprak motiflerini farkli
sekilde kullanmasi kendinden sonra gelen bir¢cok sanatkara da ilham kaynag olmustur. Yaprak
motiflerinin sazyolu Uslubunda gelisim gostererek, slsleme sanatlarimizda aktif olarak kullanildig
sonucuna ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sazyolu, Sah Kulu, Yaprak Motifi, Tezhip, Sanat.

Abstract

The 16th century was the most magnificent century of the Ottoman Period Illumination Art. The most
dominant motif of this new style, which emerged under the leadership of Sahkulu along with the value
the palace gave to art and artists, is leaves. Leaves, which are among the most basic motifs of
illumination art, stand out with different compositional arrangements in the sazyolu style. This study
aims to examine the leaf motifs used in the sazyolu and the examples used in the works. In this context,
inventory no. in the Topkapi Palace Museum Library. H.2168, c. 15a, inventory no. H.2147, y.20a and
inventory no. Examples of reed paths in H.2135, c.14a are discussed. The compositional arrangements of
the leaves used in three works made in the sazyolu style are examined formally and the understanding of
art and taste of the period is discussed. These works reveal the schematic structures of reed leaves and
their magnificent details and intricacies. Sah Kulu's different use of leaf motifs in the sazyolu style is a
source of inspiration for many artists who came after him. Sahkulu's unique use of leaf motifs in his
sazyolu style has been a source of inspiration for many artists who came after him. Leaf motifs
developed in the sazyolu style and started to be actively produced in our performing arts.
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1. Giris

Sanat glinlik kullanim esyalarindan mimariye kadar farkli kullanim alanlarinda karsimiza
cikmaktadir. Sanatin kullanim alanlarinda gesitlilikler gdzlemlenir ve glizellik algisi her donemde
degisiklik gostermektedir. Sanatin 6ziinde kendini gelecek kusaklara aktarmak, kalici olabilmek,

glzeli aramak gibi 6nemli amaglar bulunmaktadir.

Sanatin olusumunda inang sistemi ve yasanilan donem belirleyici etkenlerdir. Edebiyat,
mimari, yazma eserler, mizik, stisleme sanatlari gibi farkl alanlarda sanat ilerleme géstermistir.
Sanatin temel felsefesinin yaninda islevsel kullanim alanlari da énemli bir yere sahiptir. islam
sanatinda taklitten bilhassa kaginilir ve 6zellikle soyutlamaya gidilmistir. Osmanli dénemi
sanatin gelisim gosterdigi, sanatclyr destekledigi yillardir. Nakkashaneler kurulmus birgok
onemli eser bu donemde saray nakkashanesinde yapilmistir. Tezhip, hat, minyatir, ¢ini gibi
bircok sanat dallari sarayin destegini almistir. Cesitli Glkelerle olan kiiltlrel, ticari, siyasi iliskiler
sanatta kendini belli ederek bircok sanat¢i saray nakkashanesine getirilmistir (Ozkececi ve

Ozkececi, 2007:16-17).

Turk stisleme sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan tezhip sanatinin, tanimini yaparak
baslamak dogru olacaktir. Tezhip sanati, farkli sekillerde tanimlanmis olsa da temelinde ayni

anlam yatmaktadir.

Tezhip kelimesi, Arapca “zeheb (altin)” kelimesinden gelmektedir. Altinlamak ve
bezemek anlaminda kullaniimistir. Terim olarak; el yazmasi kitaplari ve hisnid hat
murakkalarinin kenarlarini gesitli renkli boyalar ve altin ile kagit lzerine yapilan bezeme
sanatidir (Yilmaz, 2004:342). Farkh Uslup ve yontemle hazirlanan kompozisyonlar halkari klasik
tezhip, sazyolu gibi isimler almistir. Halkar ve klasik tezhipte ortak noktalar motiflerdir. Klasik
tezhibin motifleri kigilk ebatlarda yapilirken halkar tslubunda motifler daha iridir ve desenin
zeminine renk girilmez. Tezhip sanati yazma eserlerde kullanildigi alana gére de farkli isimler
almaktadir. Yazma eserlerde tezhip yapilacak bolimler zahriyeler, serlevhalar, ketebe sayfalari,

sure baslari nokta, duraklar, giller gelmektedir (Keskiner, 2020:7).

Tezhip sanati tarihsel sirecte Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler gibi bircok donemden

gecmistir. Selcuklu doneminde daha ¢ok geometrik motiflerin kullaniimasi nedeniyle bitkisel
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motifler yeterli diizeyde gelisememistir. Rumiler, geometrik formlar, minhaniler daha ¢ok
tercih edilen motiflerdir. Osmanli Dénemi klasik devir tezhiplerinde ise motifler en giizel halini

almis, hatayi grubu motifleri sevilerek kullaniimistir (Birol ve Derman, 2018:17).

UslGp kelimesi tanim olarak bir sanat Griiniiniin belli bir sanatkara, akima, ekol, gruba,
devreye veya yoreye has Ozellikleri bulundurmasidir. Bu hususlar bicim, konu ve renk
olabilecegi gibi ortak bir bakis, 6greti veya program olabilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997:1857). Diger tanimda ise UslGplastirma motiflerin karakterlerini kaybettirmeden
sadelestirerek sislemeyi bir sema haline sokmak olarak tanimlanmaktadir (Ozkececi, ve
Ozkececi, 2007:301). Tezhip sanatinda dini inanclar geregi dogay taklitten kacinildigi icin
motifler stilize edilmis, bunlar icerisinde de peng, yaprak, goncagiil, hatayi ve rumiler en ¢ok
UslGplastirilarak kullanilan motifler olmustur. Yaprak motifleri diger bitkisel motiflere kiyasla

daha ¢ok dogadaki haline benzer sekilde gizilmistir.

Yaprak motifi, klasik tezhibin ve halkdr desenlerin iceresinde en ¢ok kullanilan
motiflerden biri olmus, kompozisyonlarda yapraksiz tasarimlar eksik goérilmustir. Yapraklar,
Sahkulu ve onun Uslibunda devam eden sanatkarlar tarafindan cok farkh tasarimlara
doniserek kullaniimistir. Tezhip sanatinda sazyolu Uslibunda islenen bu yapraklar son derece
detayl ve ince sekilde yapilmistir. Sazyolu Usllbu sanatcilarinin farklilik arayislarina girmesi,

yeni UslGplarin dogmasina olanak saglamistir.

Osmanli Saray Nakishanesi'nde gelisen yeni bir bezeme tarzi olan saz yolunun ilk
temsilcisi Sahkulu'dur. Sazyolu zemini boyanmamis kagitlar Gizerine siyah mirekkep ve firca
kullanilarak yapilan resimleri ifade etmektedir (Derman ve Duran, 2010:284-284). XVI. ylzyilda
saray nakkashanesinde sernakkas olarak calisan Sahkulu, sazyolu GslGbunu ve yaprak motifini
¢ok sevdirmis ve o dénemde yeni bir Uslp ¢ikarmistir. Sazyolu Gslibunda yaprak diizenlemeleri
¢ok biylk formlarda yapraklar olup i¢ kisimlari ¢cok detayl desenlerle diizenlenmistir. Saz
UslGbundaki yapraklar dikkat cekici ve girift olarak birbirine gecerek fevkalade bir uyum

olusturmaktadir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007:60).

Sazyolu UslGbunda kullanilan desenler minyatir, hali, ¢ini, kalem isi, cilt, kumas

desenleri, tas isciligi, kuyumculuk ve maden isciligi gibi cesitli sanat dallarinda da goriilmektedir
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(Mahir, 2022:226). Saray nakkashanelerinde c¢izilmis olan desenler bir¢cok farkh disiplinde

uygulama alani bulmustur.
2. Sazyolu UslGibunda Yaprak Motifi

Saz kelimesi, “Usllp ve tarz” s6zcugl ile birlikte kullanilarak firca ve mirekkep ile
yapilan resmi ifade etmektedir. Az bir miktar boya veya boyasiz sekilde yapilan tasvirlere
“resm” veya “tarh”, bunlari yapan sanatkarlara ise “tarrah” vey “ressam” denilmektedir

(Stnnetgiler, 2011:52).

Dede Korkut hikayelerinde ‘saz’ s6zcigu bilhassa orman manasinda kullanilirken, XIV.
ylzyil Osmanlh Tiirkgesinde vahsi hayvanlarin yasadigi balta girmemis giir ve sik ormanlik olarak
anlatilmaktadir. Bundan dolayi aslan, fil, panter, maymun, tavsan ve geyik gibi hayvanlarin; sivri
uclu hanger yapraklari arasinda ziimridianka, ejderha, chi-lin gibi efsanevi varliklarin; peri gibi
tabiatlstl yaratiklarin, atl avcilarin ve hatayi denilen cgesitli stilize gigeklerin tasvirlerinin
bulundugu bu tip calismalar Dede Korkut hikayelerinde orman anlamindaki saz ile baglantil
olarak Osmanl kaynaklarinda ‘saz yazmak’ ya da ‘saz islemek’ diye tarif edilmektedir (Mabhir,

2005:21-22).

Saz UslObunun dikkat ¢eken farki firca ile cok ince sekilde islenirken, vurgulanmak
istenen alanda ise cok kalin sekilde yapilan tahrir ve cogunlukla da renk kullanilmamasidir

(Ozkegeci ve Ozkececi, 2007:150-151).

Sazyolu Uslubunun 6zelligi; motiflerin birbiriyle baglantili bir sekilde tasarlanmis
desenlerden olusmasi ve desende simetri, yansima veya tekrarlama bulunmamasidir. Orman
diinyasini andiran eserler yaprak ve ¢icek motifleriyle, hayvan motiflerini ayni desende kullanip
¢ok zengin, estetik bir tasvir gilicini meydana c¢ikarmaktadir. Sanatkar, kompozisyonun
tasariminda desen bilgisini ve yeteneklerini kullanmakta 6zgiirdiir (Ciftci, 2018:8). Iri, hareketli
ve sivri uclu dilimleri olan Gsl(ba uyarlanmis ¢gicek ve yaprak motiflerinin yani sira, dogaya veya

mitolojiye ait hayvanlar ile hayali periler bu GislGbun konularini meydana getirmektedir.

Tezhip sanatinda bir istilah olarak yaprak tabiattaki gorlintisiiniin UslGplastiriimasiyla
elde edilmis bitki kaynakl hatayi grubu bir motiftir (Yilmaz, 2004:364). Bitki kaynakli motif olan

yapraklara, biyolojik yapisiyla mihim vazifeler ylklenir. Bu nedenle pek cok sanatkara ilham
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kaynagi olmustur. Yapraklar, hatayi grubundaki peng, goncagil benzeri motifleri olusturan
desenler de 6nemli bir yeri olan ana motiflerdendir. Tezhipte yaprak motifi dogadaki
gorindstnin UslGplasmasiyla tezyinatta farkli sekillerde gizilmislerdir. Yalin ve kiiglik yapraklar,
iri yapraklar, parcali, dilimli, ortadan kath ve kivrimh yapraklar bunun o6rnekleridir (Birol ve
Derman, 2018:17).

Tezhip sanatinda, yaprak motifleri gicekler gibi 6nemlidir ve dogadan ilham alinarak
UslGplastirma teknigiyle islenmistir. XVI. ylzyila kadar, gercekci detaylar yerine stilize edilmis
yaprak sekilleri kullanilmistir. Sahkulu'nun gelistirdigi 'saz yolu' tarzi, bu dénemde tezhip

sanatini etkilemistir (Elkiran, 2021:304-312).

Sazyolu eserlerinde, kivrik dallar, hangeri yapraklar ve hatayi demetleri arasinda hayvan
miicadele sahnelerine sik¢a rastlanir. Bu eserlerde ormanin diinyasi yansitilmaya calisiimistir ve
ozellikle vahsi hayvanlar ile efsanevi yaratiklar arasindaki cetin micadeleler dikkat ceker.
Resimlerdeki hayvanlar, dogayla bitinlesmis bir gorinim sergilerler ve ‘S’ seklindeki

kivrilmalarla siirekli bir hareketlilik hissi uyandirirlar (Pekpelvan 19998:48).

Bitkisel 6gelerin 6ne ¢iktigi Osmanli Donemi tezyinatinda kirik, kivrik ve birbirini delerek
gecen dilimli sekilleriyle yaprak motifi son zamanlara kadar cilt, ¢ini, kalemisi, kumas gibi
alanlarda goklukla kullanilmigtir. Ayrica sazyolu {islibunda da biyilk ve farkli gesitleriyle birgok

yaprak formu basariyla tatbik edilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:61).

an )@
37 9

Gorsel 1. Yaprak Cizimi (Ozkegegi, 2007:64).

Sazyolu UslGbunun uzun sivri uglu ve zarif gorinisli kivrak harekete sahip en
karakteristik motifi yapraklardir. Bliylik ve son derece detayli olarak uygulanan bu yapraklarda
hususen ortadaki damar ve ana g¢izgi kalin olarak cizilir. Yapraklar ana iskeletin Uzerine

yerlestirilmis ve ortadan katli yapraklarda kilgik adi verilen orta damar yapragin hareketini iyi
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vurgulamak gayesiyle daha belirgin gizilir. Sahkulu’nun kompozisyonlarinda kimi zaman ana
tema olarak secilen bu yaprak motifi, kimi zaman da tamamlayici unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Motifin en O6nemli oOzelliklerinden biri govdesinin kendi icerisinde parcalara
ayrilmasidir. Yapraklarin ug kisimlari o kadar detayli sekilde gizilmistir ki icleri taramali, hafif

sekilde boyali bazen de niiansli tahrirlerle boyanmistir.

Gorsel 2. Sazyolu Yaprak Cizimi.

Yapraklardaki dilimler kivrim hareketleri ile desendeki hareketi arttirir. Yaprak motifleri
kismen (st Uste gelerek bir kiime olusturur. Karmasadan uzak ama bir o kadar da zengin
ayrintilara sahip bu yaprak kiimeleri bu tslibun 6nemli 6zelliklerindendir. Eserlerde son derece
kivrak saglam bir fircanin hakim oldugu yapraklarda tarama ve damarlardaki incelik, detaylarin

dengesindeki ustalik Sahkulu UslGbunu bize en giizel sekilde anlatmaktadir (Atila, 2003:38-44).

Sazyolu ile calisiimis eserlerde akitma, tarama, golgeleme, noktalama gibi bircok teknik
bir arada kullanilir. Siyah renk, mirekkep ve altin en ¢ok kullanilan malzemelerdir. Cok fazla
renk kullanilmamasi sazyolu Gslibunun bir 6zelligi olup bazi ¢alismalar da az da olsa renge yer

verilmektedir.

eI =g

Gorsel 3. Sazyolu Yaprak Cizimleri.

Sazyolu UslGbunda kullanilan desenler minyatir, hali, ¢ini, kalem isi, cilt, kumas

desenleri, tas isciligi, kuyumculuk ve maden isciligi gibi cesitli sanat dallarinda da goriilmektedir
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(Mahir, 2022:226). Saray nakkashanelerinde c¢izilmis olan desenler bircok farkh disiplinde

uygulama alani bulmustur.

Sahkulu’nun kivrik hancgeri yapraklari estetik bir sekilde kullanmasi o zamana degin
goriilmeyen tarzda bir UslGp olmustur. Sivri uclu birbirini delip gecen tekrari olmayan
diizenlemeleri tezhip sanatinda uygulanan klasik formlarin disina ¢ikmistir. Bu UslGptaki
eserlerin bliylk bir cogunlugu aharh kagitlara siyah mirekkep, hafif sulu renkli mirekkep, altin
ve glmisle uygulanmistir. Farkh motif gruplarinin yer aldigi eserlerde periler, efsanevi
hayvanlar, bitkisel motifler kullaniimistir. Konumuz olan ‘yapraklar’ ise ormana has unsurlardir.
Bu UslGpta kullanilan yaprak motifleri estetik bir bicimde S ve C kivrimlar seklinde ana iskelete

yerlestirilip ntansli gizgilerle sagh sollu bazen ters yone devrilmis sekilde yerlestirilmistir.

Sazyolu Uslbunu belirleyen en 6nemli noktalar desenin birbirini tekrar etmemesidir.
Sanatkarin hayal giicli ile tasarimlar serbest bir sekilde uygulanmistir. Orman diinyasini tasvir
eden eserlerde yapraklar desene hareket kazandiran en 6nemli motiflerdir. Eserlerde firca
hareketleri, niiansh cizgiler etkin olarak kullanilmis, renge c¢ok fazla yer verilmemistir.
Sazyolu’nun tezhip sanatina getirdigi yenilik anlayisi bircok sanat¢inin cesaretini arttirmis ve
yeni UslGplar dogmasini saglamistir. XVI. ylzyildan gliniimUize kadar gecen zaman igerisinde bu

UslGbun gecirmis oldugu degisim ve gelismeler 6nemli bir konu olmustur.
3. Sah Kulu

Osmanli Saray Nakkashanesi'nde XVI. yizyilin ikinci ceyreginde yapilmis sazyolu
UslGbundaki resimlerin bilylk bir kismi, Sahkulu adinda bir ressam tarafindan yapilmistir.
Sahkulu Tebriz’den siirgiin geldigi ve Amasya’da kaldigi ardindan istanbul’a geldigi
bilinmektedir. Sahkulu ince bir isciligi olan, kusursuz iscilikli ve ayrintili sekilde ¢alismalarin
sanatkaridir. Sarayda 6zel atolye sahibi olan Sahkulu’nun Kanuni Sultan Stleyman tarafindan
odllendirilmesi ve onurlandiriimasi, ¢ok yetenekli inli bir sanat¢l oldugunu gostermektedir.
Sanatcinin  bayram toérenlerinde padisaha sundugu hediyeleri karsiiginda aldigi yiksek
kiymetteki in’amlari da yine Topkapi Sarayi arsivlerinde bulunmaktadir. Sahkulu’nun etkili
sanatcl kisiliginin yani sira aksi ve huysuz bir karakteri oldugu da anlasilmaktadir. Osmanh Saray

Nakkashane’sinin basina gectikten sonra bircok 6grenci yetistirmistir. Bu mizehhiplerin basinda
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Tebrizli bir sanatgl olan Veli Can ve pek cok eserde 6grencisi oldugu kaydedilen Kara Memi

gelmektedir (Mahir, 2022:32-36).

Sahkulu o zamana kadar gelen klasik form anlayisinin disina ¢ikmayi basarmistir.
Eserlerindeki farkhliklar kendinden sonra gelen sanatcilara cesaret vermis Kara Memi, Veli Can

gibi 6grencileri ondan aldiklari egitimle kendilerine 6zgi yenilikleri eserlerinde gostermislerdir.

Osmanli murakkalarinda mevcut tek figiir resimleri arasinda Veli Can imzasi oldukga
fazla kullanilmistir. Saray nakkashanesinin basyapitlari olan el yazmasi resimlenme isinde
calistigl belgelerden izlenmektedir. Veli Can’in eserlerinden, kalem-i siyahi Uslupta, siyah
mirekkep ve firgayla, bazen pembe ve altinla renklendirilmis, ikili ve tek, ayakta ya da uzanmis
erkek figlrleri, sazyolu kompozisyonlar, hatayi gruplari, peri ve hayvan resimlerinde mahir

oldugu bilinmektedir (Bagci vd., 2009:234-235).

XVIII. yizyllda sazyolu dsldbu, Ali Uskiidari ve onun uslibunda calisan sanatgilarin
hazirladiklari yaylarin, rugani ciltlerin, kuburlarin yazi altliklarinin ve yazi ¢ekmecelerinin

bezemelerinde sevilerek kullaniimistir (Mahir, 2015:392).

Sahkulu ve Veli Can disindaki sanatgilara ait imzasiz sazyolu tslGbunda yapilmis birgcok
eser bulunmaktadir. Bu eserler diinyanin bircok bolgesinde bulunan ¢ogu 6zel koleksiyonlarda,
mizelerde, iilkemizde ise Topkap! Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi ve istanbul Universitesi Nadir

Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:152).

Gegmis yizyillarin en 6nde gelen sanatcilari Sahkulu, Karamemi ve Ali Uskiidari gibi
onemli isimleri yasadiklari donemde 6zglin tasarimlariyla tezhip sanatinda iz birakan isimlerdir.
GuUnldmdiz sanatgilar tezhip sanatinin kural ve kaidelerini bozmadan yeni ve glincel tasarimlar

ile bu Gislubu siirdiirecek eserler tiretmektedir (Uger ve Uger, 2020:29).

4. Yaprak Motifli Eserlere Ug¢ Ornek
4.1. Yaprak ve Hatayi Demeti, TSMK Envanter no. H.2168, y.15a.

Ulkemiz, el yazmasi eserler, minyatiirler ve levhalar agisindan oldukca zengin bir
kiltlrel mirasa sahiptir. Bu eserlerin korundugu bircok miize ve kiitiphane bulunmaktadir. Bu

kitiphanelerden biri de Topkapi Sarayr Muzesi Kitlphanesidir. Bicimsel olarak irdelenen
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eserler XVI. yuzyillin {lglncl c¢eyregi olarak tarihlenen eser Topkapl Sarayi Miuzesi
Kitiphanesinde H.2168, y.15a. envanter numarasiyla yer almaktadir. Eserin Veli Can’a ait
oldugu duastnilmektedir. Siyah mirekkeple yapilmis, altin ve pembe ile renklendirilmis bu
resimde ritmik hareketlerle kivrilarak birbirine dolanan sivri uglu kivrik hangeri yapraklarin ve
hatayi dalinin meydana getirdigi bir kompozisyon yer alir. Yapraklarin birka¢ yeri yalnizca
pembe renkle boyanmistir. Bu resimde Veli Can’a atif imzasi gorilse de eserlerde yapraklarin
ani bir hareketle kirilmasi, Sahkulu’nu hatirlatan bir 6zelliktir. Yaprak damarlarinin ince gizgilerle
islenisi ve detayciligl eserin daha erken bir doneme ait oldugunu gosteren bir Gsllp 6zelligidir.
Saz UslGbunda resimlerin genel ozelliklerinden biri olan boyut verici gizgilerin daha kalin

belirtilmesi bu eserde gérilmektedir (Mahir, 2022:75).

Gorsel 4. Yaprak ve Hatayi Demeti (TSMK H.2168, y. 15a).
Gorsel 5’ deki yapraklar t¢ ana parcaya ayrilmis ana yaprak kirmizi renkle belirtilmistir.

‘S’ seklinde cizilen yapragin sag ve sol kisimlarina detayh yaprak cizimleri vardir. ikinci yaprak
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kiimesinin c¢ikis noktasinda ise mavi renkle gizilen ‘S” kivrim {zerine parcali dilimli yapraklar
yerlestirilmistir. Yapragin ug¢ kismi ters yone kivrilarak kompozisyona hareket verilmektedir.
Uglincti yaprak kiimesi ise yesil renkle cizilmis olan hatayi motifinin st dalindan ¢ikan ‘C’

formundaki yapraklardir.

Gorsel 5. Yaprak ve Hatayi Cizimi.

Gorsel 5’ vektorel olarak cizilmis olan yaprak motifleri kompozisyon 6zelligi olarak
Sahkulu’nun sazyolu Uslibundaki orneklerine benzese de Veli Can’a atfedilmistir.
Kompozisyonun ana 6gesini olusturan yaprak iskeletinin sag ve solundan yukari dogru c¢ikan
yaprak disleri, kalin sirt cizgiler, yapraklarin ani doénisleri en belirleyici 6zellikleridir. Ayrica

yaprak icleri de son derece detayl sekilde stislenmistir.

Gorsel 6. Yaprak ve Hatayi Gizimleri.
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4.2. Yaprak Demeti, TSMK Envanter no. H.2147, y.20a.

Eser, Topkapi Sarayi Kitliiphanesi Mizesi envanter no. H.2147, y.20a’da bulunmaktadir.
Eserde birbirinin icerisinden gecen ve uc¢ kismi ters yone kivrilan yaprak galismasinda altin
kullanilmistir. Yapraklar nlanslhi gizgilerle vurgulanmis, noktalama, tarama gibi tekniklerle de
islenmis, yapraklarin cikisi bir rozete saklanmistir (Mahir, 2022:79). Nohudi renk Uzerine
calisiimis, cevtelleri ¢ekilmis etrafi kahverengi bordirle gevrilmistir. Bordiiriin lizerinde beyaz

renkle ¢izilmis rumili desenler bulunmaktadir.

Gorsel 7. Yaprak Demeti (TSMK H.2147, y.20a).
Gorsel 8’ deki yapraklar (¢ gruba ayrilmaktadir. Ana yapragi mavi renkle belirtilmis olup
‘C’ iskeleti Gzerine yerlestirilmistir. Yaprak saga dogru ¢izilmis, ug¢ kismindaki yaprak ise sert bir
sekilde kivrilarak aksi yone dogru donmustiir. Niansl bir sekilde yapragin sirti ¢izilmis olup

asagidan yukariya dogru yapraklar yerlestirilmistir. Sariimis sekilde cizilen yapraklar son derece

298



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’24 Cilt:17 Sayi:33
ISSN 1308-2698

detayli kullaniimis ve bazi dallar Gzerinde salyangoz motifleri yer almaktadir. Bosluk ve doluluk
dengesini saglamak amaciyla madalyonun alt- Ust ¢ikis noktasina ve ug¢ noktada iki yapragin
kesisim noktasina ¢ift tahrir bezeme yapilmistir. Cikis noktasindaki madalyonda altin ve mavi

renkler kullanilarak miinhani tGslubunda siislemeler yapiimistir.

Gorsel 8. Karsilikh Cift Yaprak Cizimi.

Y

Gorsel 9. Karsilikh Cift Yaprak Cizimleri.
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4.3. Yaprak Ustiine Tiinemis Siiliin, TSMK Envanter no. H.2135, y.14a.

Eser XVI. ylzyilin sonu XVII. yizyilin basi olarak tarihlenmektedir. Nohudi renk zemin
Uzerine siyah mirekkeple yapilan eserde keskin hareketle dénen ve kendini delip gecen
yapraklar (izerinde basi geriye donmis bir silin kusu tasvir edilmektedir (Mahir, 2022:116).

Kompozisyonun dis kisminda bordirler halinde cetveller yer almaktadir.

Gorsel 10. Yaprak Ustiine Tiinemis Sulin (TSMK H.2135, y.14a.).

Gorsel 11’deki kompozisyondaki yaprak motifleri dort parcaya ayrilmis ana yaprak
motifi mavi renkle belirlenmistir. Eserdeki yapraklarin cikis noktasi sag alt koseden baslayip ana
yapisi ‘C’ formu Uzerine yerlestirilmistir. Ana yapragin 6niinde ve arkasinda (yesil-kirmizi) renkte
katli yapraklar bulunmaktadir. Yesil renkteki yapragin formu da C seklinde olup ug¢ kismindaki
yaprak sert bir sekilde diger tarafa kivrilmistir. Parcali dilimli yapraklar sagh ve sollu sekilde
dizilmektedir. Kirmizi ile belirtilen yapraklar ise ana yapragin sirt kismindan sola dogru cizilmis,

yapragin ug kismi ayni diger yapraktaki gibi sert bir hareketle sola dogru yonelmektedir. Son
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olarak eserin ¢ikis noktasindaki yaprak kiimesi ise sari renkle ¢izilmis olan kismidir. Sag alt
koseden ¢ikan yaprak grubu niiansh bir sekilde cizilmis, ug kismi ters yone dogru kivrilmaktadir.
Yapraklarin ana hatlari niansli  sekilde tahrirlenmis, diger bolimleri ise oldukca
detaylandiriimistir. is mirekkebi disinda kompozisyonun genelinde renk kullaniimamis, sadece
yaprak damarlarinda ise daha hafif bir ton ile renklendirildigi gorilur. Eserin en dikkat cekici
yoni kendi icinden gecen ya da kivrilip bikilen yapraklarla olusturulmus hareketliliktir. Ayrica
ebrulu bir zemin kullanilmasiyla ve i¢ ice gecen bordirlerle kompozisyona derinlik

kazandiriimigtir.

Gorsel 11. Yaprak Ustiine Tiinemis Siiliin Cizimi.
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Gorsel 12. Yaprak Ustiine Tiinemis Siiliin Cizimleri.

Sonug ve Degerlendirme

Tezhip sanatinda, asirlar icerisinde olusan kiltirel farkhlklar, Glkelerin ekonomik ve
siyasi durumlari, farkh ve glizel olani bulma cabasi gibi etkenlerden dolayi yeni bir UslGp
arayisina gidilmistir. XVI. ylzyilda Osmanl tezyinatina yeni bir tarz getiren Sernakkas Sah Kulu,
sazyolunu sevdirmis ve yeni bir sanat anlayisi ortaya koymustur. Bu UslGp sanatin farkli
alanlarinda uygulanmis ve giliniimizde degin ana cizgisini kaybetmeden bazi degisiklikler

gostererek kullanila gelmistir.

Sazyolu UslGbu, sanatkarlar tarafindan benimsenmis cesitli asamalardan gecerek kendi
zevk ve begenileri dogrultusunda uygulama alani bulmustur. Sazyolu tasarimlari, farkh

disiplinler olan hat, minyatir tekstil, ¢ini, kalem isi gibi sanat dallari ile kullanildigi gibi sadece
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kendi basina bir tasarim 6gesi olarak levhalarda ve murakkalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Desen
ve motiflerde kendine 06zgli hareketler, kendini tekrar etmeyen serbest kompozisyon
diizenlemeleri, ince detay islemeleri bu GslGbun belirleyici noktalari olmustur. Yapraklarda renk,
kompozisyon, desen ve form acgisindan o zamana goriilmemis tasarimlar ile Sahkulu’nun

eserlerindeki hayal giicl ve detaylara verdigi 6nem agikga goriilmektedir.

Arastirilan eserler Topkap! Sarayl Muzesi Kitliphanesi H.2135, y.14a., H.2147, y.20a.,
H.2168, y.15a’da bulunmaktadir. Ginimize kadar gelinen bu silirede sazyolu Uslibundaki
gelisim ve degisimler dikkate alindiginda tatbik alanlari ve teknikler ile yeni eserler ortaya
¢ikmaya baslamistir. Eserlerde kullanilan malzemeler, kagit zemininin renklendirmesi, motiflerin
farkh sekillerde yeniden yorumlanmasi, klasik tezhip, halkar gibi UslGplarla birlikte kullaniimasi
glndmdiz yenilikleri arasinda yer almaktadir. Sazyolu Uslibunda yapilan eserlerde yaprak motifi
hala ana iskeleti olusturmaktadir. Gegmisin aksine koyu renk zeminler oldukca sik kullaniimakta
olup yapraklar son derece detayli ve bazi ¢alismalarda ise renk kullanimi fazlaca goze
carpmaktadir. Ge¢miste yapilmis olan tasarimlar ginimiiz sanatgilarina da ilham kaynagi
olmasinin yani sira degisen zevk ve estetik dogrultusunda uygulama alanlarinda gelismeler ve

farklihiklar gérilmektedir.

incelenen eserler arasinda ¢ farkli sekilde tasarlanan yaprak motifi bulunmaktadir.
Bunlar hayvan figlirli, rozetli ve sadece yapraklardan olusan kompozisyonlardir. Eserlerin
kompozisyon diizenlemesi “S” ve “C” kivrimlari Uzerine vyerlestirilmis, yaprak motifleri
kompozisyonun ana formunu olusturmustur. Ana iskelet Gzerine sagh sollu yerlestirilen
yapraklarda kivrilmalar, ani dénlsler ve motifi delen yapraklar gorilmektedir. Gliniimuzde
Geleneksel Tiirk Sanatlarinin tiim alanlarinda yaprak motifi en sik kullanilan motiflerin basinda
gelmektedir. Bu dogrultu da yakin gelecekte yeni akimlarin, GslGplarin olusmasi olasidir. Ahenk,
derinlik, bicim, ritim gibi kompozisyon o&geleri ile kullanilarak 6zgliin eserler ortaya

konulmaktadir.

Yapraklar ge¢miste yapilan dogru ve giizel eserler Gzerinden tahlil edilerek gliniimiiz
begeni anlayisina gore renk, form, teknik ve malzeme gibi unsurlarla yeniden bicimlendirilerek

kullanilacaktir. Bu baglamda tezhip sanatinda énemli bir yere sahip olan sazyolu Uslibunda
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yapraklar motifinin detayh bir sekilde incelenmesi bundan sonraki dénemde birgok kisiye ilham
kaynagi olarak katki saglayacaktir.
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