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Sehzade Mustafa Mersiyesi'nin
Metaforik Ac¢idan Incelenmesi”
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Oz

16. ylizyi1lda dort padisah devri gormiis ve Omrii seferlerde ge¢mis asker bir sair olan
Taslicalr Yahya Bey (6. 1582) bu 6zelligi dolayisiyla kasidelerinde hakli olarak sairliginden
ziyade savaglarda gosterdigi basarilariyla oviiniir. Bu manada “gazi-sair” tipinin en iyi
temsilcilerinden olan Yahya Bey’in eserlerinde, c¢agmin toplumsal, siyasi ve askeri
gorliniimiinii yansitan degerli bilgiler bulunmaktadir. Bu eserlerinden biri olan “Sehzade
Mustafa Mersiyesi” Klasik Tiirk edebiyatindaki bu tiirde yazilmis siirlerin en taninmisidir.
Eser, Kan(ini'nin Nahcivan Seferi sirasinda oglu Sehzade Mustafa’y1r idam ettirmesi
hadisesinin ardindan duyulan infiali dile getirmesi ve Sehzade’yi yakindan taniyan bir sairin
kaleminden ¢ikmis olmasi dolayisiyla ayrica miihimdir. “Kantini Hicviyyesi” olarak da
meshur olan bu mersiyede sair, olduk¢a metaforik bir dil kullamir. Metafor kullanimi bir
diisiinme ve ayn1 zamanda da yasanilan gevreyi ve hadiseleri algilamak i¢in farkli bir gérme
bicimidir. Kavramsal metaforlar ve goriintii semalari, ortak oOzellikleri paylasan iki sey
arasinda gizli karsilastirma yapan metaforik diistinmenin temel unsurlaridir. Bu
arastirmada, kavramsal metafor teorisi 1s181nda Taslicali Yahya Bey’'in “Sehzade Mustafa
Mersiyesi"nde tespit edilen metaforlarin ve bunlarla verilmek istenilen mesajlarin
degerlendirilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar sozciikler: Taglicali Yahya Bey, Sehzade Mustafa Mersiyesi, Kavramsal

Metafor.

Abstract
METAPHORICAL ANALYSIS OF SEHZADE MUSTAFA ELEGY
Taslicali Yahya Bey (d. 1582) who lived through domination of four different sultans in
16t century and is known as a soldier-poet spending his life in military expeditions
rightfully boasts of his achievements at war rather than his identity as a poet. In this sense, in
the works of Yahya Bey who is one of the best representatives of “veteran-poet”, there are

valuable information reflecting social, political and military panorama of his era. “Sehzade
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Mustafa Elegy” which is one of these works is also the most well-known poem written in this
genre in Classical Turkish literature. The work is important due to narrating the indignation
after Kanuni’s execution of his son $Sehzade Mustafa during Nakhchivan Expedition and it
was also written by a poet who knows Sehzade Mustafa best. In this elegy, which has also
became famous as “Kanuni Burlesque”; the poet uses a quite metaphorical language. The use
of metaphors is a way of thinking, and at the same time a different way of seeing to perceive
the environment and events. Conceptual metaphors and image schemas are the basic
elements of metaphorical thinking, which make a latent comparison between two things
having common traits. In this study, in the light of conceptual metaphor theory, metaphors
detected in “Sehzade Mustafa Elegy” of Taslicali Yahya Bey and messages given through
these metaphors will be scrutinized and analyzed.

Keywords: Taslicali Yahya Bey, Sehzade Mustafa Elegy, Conceptional Metaphor.

GIRiS

ok sevilen bir yakimin artik geriye dondiiriilmesi miimkiin olmayacak sekilde

yitirilmesi karsisinda insanlarin benzer tepkiler gostermesi, adi ister sagu, ister

agut, ister mersiye olsun bu tiiriin ilk drneklerini meydana getirmistir (Isen 1994:
3). Basarili devsirme bir asker, defterdarlik yolunda ilerleyen bir maliyeci, ana dili Arnavutca
olmasina ragmen Tiirkgeyi ustalikla kullanan 16. asrin meshur sairlerinden olan Taslicali
Yahyd Bey (6. 1582) (Kurnaz 2011: 75) de ismini, nazmettigi “Sehzade Mustafa Mersiyesi” ile
oltimstizlestirmigtir. Esasen bu siir, sairin kendi ismini oltimsiizlestirmesinin yaninda,
sarayimn baskisindan gekinen tarihgilerin kalemiyle birkag satirda gegistirilecek olan Sehzide
Mustafa’nin katlinin ve bu elim hadisenin toplum vicdaninda ag¢tigi derin izlerin unutulup
gitmesini de engellemistir (Sentiirk 2014: 11). Taslical: Yahyd Bey, bu mersiyesiyle asrin en
glclii hitkiimdarini, valide sultanini ve vezirini hicvederek toplumun hislerine terctiman
olmus ve onlarin dile getiremedikleri derin kederlerinin bir nebze de olsa azalmasina
katkida bulunmustur. Yahyd Bey’in bu mersiyeyi hadisenin vuku buldugu sirada kaleme
aldigini belirten kaynaklara gore mersiye, padisaha ve ailesine gekilen keskin bir hiciv kilict
hiikmiindedir. Bu bakimdan mersiyeyi genis ¢aph bir arastirma ile degerlendirip “Taglical
Yahya Beg'in Sehzade Mustafa Mersiyesi Yahut Kantini Hicviyesi” ismiyle kitaplastiran Prof.
Dr. Ahmet Atilld Sentiirk’e gore, Tirk edebiyatindaki hicviyye ornekleri gz Ontinde
bulunduruldugunda biraz miibalagali gibi goriinse de Yahyd'nin kendisine has hiciv anlayis
degerlendirildiginde mersiyeyi en iyi tanimlayan ve eserin gergek yiiziinii gosteren husus
“Kantini Hicviyyesi” seklinde isimlendirilmesidir (Sentiirk 2014: 18). S6z konusu kitapta
Sehzdde Mustafa’'nin hayat1 ve sahsiyeti ile idam edilis maceras: anlatilmis, ardindan da en

samimi keder ve 6fke hisleriyle nazmedilen bu meshur mersiyenin izah ve yorumuna yer
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verilmistir. Bu galismada ise mersiye, metaforik agidan degerlendirilerek yazildig1 devirde
halk ve asker mahfillerinde elden ele, kulaktan kulaga korku ve heyecanla dolasan ve sairin
Kaniini'nin ve Riistem Pasa’'min vefatlarindan sonra dahi “Divan”ina almaya cesaret
edemedigi mersiyenin arka plani ortaya konulacaktir.

Eski Yunancadaki méta (lizerine) ve phrein (tasimak, aktarmak, nakletmek)
kelimelerinin bir araya gelmesinden olusan metafor (métaphore), bir “sey”in birtakim
yonlerinin bagka bir “sey”e aktarildig1 zihinsel/dilbilimsel siiregleri ifade eder (Cebeci 2013:
10). Pek ¢ok disiplin tarafindan kullanilan ve anlamlandirilmaya calisilan metaforun,
anlatilamayani, oldukca soyut ve zihinde var olan bir varligi, nesneyi biitiin yonleriyle
ortaya koyma islevi iistlendigi ve bu ifade 6zelligi ile de egsiz oldugu rahatlikla soylenebilir.
Esasen metafor kullanimi bir diisiinme ve ayn1 zamanda da yasanilan gevreyi ve hadiseleri
algilamak igin farkli bir gorme big¢imidir. Kavramsal metaforlar ve goriintii semalar1 da,
ortak Ozellikleri paylasan iki sey arasinda gizli karsilastirma yapan metaforik diisiinmenin
temel unsurlaridir. Boylece alisilmis kelime ve mana birliklerine, yeni ve 6zgiin ¢agrisimlar
yiiklenmesi sonucu olusan metaforlar, dilin imkanlarini sinirsiz hale getirirler. 20. yiizyildaki
metafor caligmalar ve 6zellikle de G. Lakoff ve M. Johnson tarafindan 1980 yilinda yayinlanan
Metaphors We with Live by isimli eserde ortaya koyduklar: ve “Cagdas Metafor Teorisi” olarak
anilan teori, giliniimiizde metafor kavramini, disiplinlerarast uygulamalarla bilis/zihin
(cognition) ve bildirisim (communication) ¢alismalarinin merkezine oturtmustur. Eser son
olarak, yazarlariin yeni bir sonsoz ilave ettikleri 2003 baskisindan Goékhan Yavuz Demir
tarafindan 2015'te, Metaforlar — Hayat, Anlam ve Dil adiyla Tiirkceye terciime edilmigtir
(Lakoff vd. 2015). Bilissel anlambilim (cognitive semantics) alanindaki ¢agdas metafor
teorisine gore metafor sadece dilde degildir, diisinmede ve eylemde kullanilan kavramsal
sistemin temelde metaforik bir dogasi vardir (Ugan Eke 2016: 218). G. Lakoff ve M. Johnson,
kavramsal metafor (metaforik kavram, biligsel metafor) ile dilsel metaforu (metaforik ifade)
birbirinden ayirir. Kavramsal metaforlar soyut fikirlerdir. Dilsel metaforlar ise bu soyut fikirleri
gerceklestiren, hayata geciren, dildeki ifadelerdir. Kavramsal Metafor Teorisi'ne gore metafor,
bir kelimenin bagka bir kelimeden hareketle anlasilmas: degil, bir kavram alaninin baska bir
kavram alanina gore anlasilmasidir (Lakoff vd. 2005: 136-137). Bu noktada dil metaforlar: ile
kavramsal metaforlar arasinda bir ayrim yapmak gerekir. Kavramsal metaforlar insanlarin temel
tecriibelerinin zihinde bic¢imlenmis halidir. G. Lakoffa gore kaynak kavram alani ile hedef
kavram alam arasinda sistematik bir iliski mevcuttur. Buna aktarim (mapping) denir (Lakoff
1992: 205). Baska bir deyisle kaynak kavram alanmna ait bilgiler hedef kavram alanina
aktarilir. G. Lakoff bunu, ASK BIR YOLCULUKTUR metaforunu kullanarak semalastirmistir
(Lakoff vd. 2005: 246)

Kavramsal metafor: Agk, yolculuktur.
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Dilsel metafor: Bu iligki higbir yere gitmez.
Terkib-i bend nazim sekliyle 7 bend olarak tasarlanmis ve aruzun mefd’iliin / fe‘ilatiin /
mefd‘iliin / fe'iliin kalibtyla kaleme almis olan Taglical Yahyd Bey'in “Sehzade Mustafa

Mersiyesi” kavramsal metafor teorisi dogrultusunda metaforik olarak asagida incelenecektir.

“SEHZADE MUSTAFA MERSIYESi”NIN METAFORIK ACIDAN iINCELENMESI

1. Sehzade Mustafa’ya Dair Metaforlar

Taslicalr Yahyi Bey bu mersiyeyi son derece samimi duygularla ve hayatin1 tehlikeye
atacak derecede biiyiik bir cesaretle nazmetmistir. Sehzdde Mustafa’ya dair son derece olumlu
cagrisimlari olan metaforlar tercih eden Taglical: Yahyd; metin icinde Kaniini Sultan Siileyman,
Hiirrem Sultan ve Riistem Pasa’ya duydugu ofkeyi yer yer agik¢a, ¢ogu kere de hakaretlerini
metaforlar aracili§iyla ustalikla ifade etmistir.

Sehzide Mustafa’ya dair metaforlardan ilki onun “yiiz”iiyle ilgilidir. Klasik Tiirk
siirinde sevgilinin yiizii ile “glines” ve “ay” arasinda 1sik, aydimnlik, parlaklik, saflik ve
yuvarlaklik gibi hususiyetler bakimindan ilgi kurulur. Sehzide Mustafa’'nin ytizii igin
kullanilan “giines” metaforunda ise batan bir giines tasavvuru vardir. Nitekim giinesin batis1
daha ¢ok hiiznii ve karanlig1 ¢agristirir. Ayni zamanda A.A. Sentiirk, bogularak oldiiriilen
Sehzide'nin kizaran ardindan solan ya da belki de moraran yiizii sebebiyle batan giines ile
iliski kuruldugunu ifade eder (2014: 110). Bir baska beyitte ise Sehzdde Mustafa, ytlizliniin
nurlu olmas: bakimindan “mah-pare” olarak tavsif edilir. Ancak giines metaforunda oldugu
gibi ay metaforunda da alisilmisin disinda, tutulan ay s6z konusu edilir ki bu da Sehzadenin
padisah otagina girip bir daha ¢tkamamasiyla veya solgun bir benizle mevt olmus halde

otagin disina ¢ikarilmasi ile iligkilendirilebilir.

.. . AY ..
GUNES aktarim «YUZ»U PARCASI = aktarim «YUZ»U
—— _C -
Kaynak Alan Hedef Alan Kaynak Alan Hedef Alan

Sehzdde Mustafa’'ya dair metaforlarin digerleri ise “beden”i ile ilgili olanlardir.
Kaynaklarda ve minyatiirlerde babasinin huzuruna ¢ikmak igin Sehzide'nin o giin giyinip
kusanarak hazirlanmasi tasvir edilir. Beyaz kaftam1 igerisindeki Sehzdde'nin heybetli
goriiniistinden hareketle Taslicali Yahyd, “nurdan minare” metaforunu tireterek onun uzun
boyunu ve nurlu yiiziinii vurgulamak istemistir. Bilindigi gibi kutsal gecelerde minarelerin
kandillerle, mahyalarla siislenmesi gilintimiizde de devam eden bir gelenektir. Bu da uzun
siiredir babasma hasret olan Sehzide'nin onun huzuruna ¢ikacag icin duydugu derin ve

samimi heyecan1 ve verdigi kiymeti gostermesi agisindan ayrica miithimdir. Sehzddenin
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bedenine iliskin diger bir metafor ise “gicek a¢mis aga¢” metaforudur. A.A. Sentiirk’e gore
Sehzide'nin giydigi beyaz kaftanin tizerindeki ¢icek desenli motif ve siislemeler bu hayale yol
a¢mis olmalidir (2014: 130). Dolayisiyla gicek desenli bembeyaz kaftan icerisindeki Sehzdde
tipki bahar mevsiminde gelin gibi siislenmis bir agac olarak tasavvur edilmistir. Ayrica bu
metafor, Sehzdde'nin gengligine ve ona baglanan timitlere de gondermede bulunur. “Beden”e
dair son metafor ise “ak hisar”dir. Bilindigi gibi kale surlarina “beden” de denir. Buraya
kadar beyazlar icindeki Sehzdde Mustafa, nurdan bir minare, gigekler agmis bir agag olarak
tasavvur edilmisti. Taglical: Yahyd bu defa Sehzdde’yi bedenlerle siislii ak bir hisar ya da
idamin gerceklestigi Konya Akhisar Ovasi’'ndan hareketle tevriye yoluyla Akhisar olarak
metaforlastirmistir. Sonug olarak Sehzidde Mustafa’'min “beden”ine dair iiretilen metaforlarin
hepsi de Sehzdde'nin gilinahsizligini vurgulamak maksadiyla son olarak giydigi “beyaz
kaftan” tizerinden tiretilmistir. Beyaz masumiyet, temizlik, saflik ve seffafligin tezahiirtidiir.
Sehzide’'nin babasiyla gerceklestirecegi bu miithim bulusma icin beyaz bir kaftan giymeyi
tercih etmis olmasi ise hem giinahsizligi hususunda tesir olusturmak icin hem de

gerektiginde bu giysiyi kefen niyetine diisiindiigiliniin ifadesidir. (Sentiirk 2014: 135-136).

NURDAN i CiCEK o

MiINARE bk tarim «BEDEN»I ACMIS BiR | aktarmm «BEDEN»I
— AGAC

Kaynak Alan Hedef Alan Kaynak Alan Hedef Alan

AK HiISAR | aktarim «BEDEN»I
3

Kaynak Alan Hedef Alan

Bahar mevsiminde bembeyaz cigeklerle donanmis bir agag¢ olarak tasavvur edilen
Sehzdde Mustafa’'nin “kullar”1 ise mersiyede “gelincik tarlas1” metaforu ile sunulur. Taslicali
Yahyd, Sehzide'nin maiyetindekilerin kirmizi hil’at kusanmis olmalarmndan hareketle bu
metaforu iiretmistir. Nitekim Osmanli devlet erkaninin tesrifat geregi kirmizi hil’atler
kusanmis olan Sehzdde Mustafa’'min maiyeti onun Oniine diiserek Kaniini'min ordugahina
dogru hep beraber yola koyulurlar. Gelincik tarlas: iizerinden kurulan metafor, maiyyetin
kalabalik olusu yaninda, efendinin zarafet ve inceligini de karsilar (Capan 2000: 178-179).

Nitekim gelincik narin bir ¢igektir.
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qrELiNESii( aktarm | KULLAR»I
ARL —

Kaynak Alan Hedef Alan

Sehzide Mustafa’ya dair metaforlardan bir digeri ise “sahsiyet”i ile ilgili olandir. Bu
metaforlardan ilki “bedr-i kamil (olgun dolunay)”dir. Yukarida da izah edildigi gibi Klasik
Tiirk edebiyatinda nur ytizliiler ay metaforu ile tavsif edilir. Ay’in en parlak ve tam oldugu
“bedr (dolunay)” hali, kameri aylarin on dordiincii giliniine tekabiil eder ve kemalin
timsalidir. Bilindigi gibi Sehzdde Mustafa idam edildiginde insanin kemale erdigi en verimli
cag1 olarak diisiiniilen 40 yas civarindaydi. Taslical: Yahyd bu metaforla hem Sehzdde'nin
yasinin olgunlugunu, hem de ilim ve irfami ile sahip oldugu olgun sahsiyetini
kastetmektedir. Sahsiyete dair diger metafor “yildizlar”dir. Klasik Tiirk edebiyatinda
yildizlar hakkinda gelistirilen tasavvurlardan biri, onlarin gokten yerytiiziinii temaga eden
gozler olduklar1 yoniindedir (Sentiirk 2014: 201). Bu tasavvurdan hareketle Taslicalr Yahya,
Sehzide Mustafa igin “niichm gibi cihan-dide vii miikerrem idi (B.VII/2)” derken onun
gormiis gecirmis ve tecriibeli olusunu ifade eder. Nitekim yildizlar gokytiiziinden siirekli
diinyay1 izler gibi goriindiiklerinden sairler tarafindan “cihan-dide” deyimiyle karsilanir.
Sehzide Mustafa icin de hem pek c¢ok hadiseye sahit olmasi, hem de geng yasina ragmen
gorgli ve tecriibesinin fazlaligi bakimindan yildiz metaforu tercih edilmistir. Sehzddenin
sahsiyetine dair son metafor ise “Hiima kusu”dur. Taslicali Yahyd mersiyenin son bendinde
“cekildi alem-i baldya hemcii miirg-i Hiima” derken Sehzdde'nin yiiksek ve ulvi aleme
¢ekilmesini, bagka bir deyisle insanlar aleminden ruhlar alemine yonelerek 6lmesini Hiima
metaforuyla 6rnekler. Hiima kusu Klasik Tiirk edebiyatinda kanaatkarhik timsali efsanevi bir
kustur. Sair, Sehzdde Mustafa’nin kendisi i¢in pek ¢ok imkani olan bu asagilik diinyay: terk
ederek yiicelikler alemini tercih etmesi bakimimndan kanaatkarlik timsali olan ve yiicelerde

ugan Hiima arasinda ilgi kurmaktadir (Sentiirk 2014: 209).

OLGUN . . . .
DOLUNAY aktar]m ((SAHSIYET»I YILDIZLAR aktarim {(SAHSIYET»I
——
Kaynak Alan Hedef Alan Kaynak Alan Hedef Alan

HUMAKUSU = aktarim «SAHSIYET»i
—

Kaynak Alan Hedef Alan
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Sehzdde Mustafa’'ya dair metaforlardan sonuncusu onun “6liim”iine iliskindir. Taslical:
Yahya “Dokiildi gozyast yilduzlar1 ¢ogald: figan / Dem-i memat: kiyamet giininden olds
nisan (B. IV/2)” diyerek bir kiwyamet metaforu tiretmistir. Bilindigi gibi Kur’dn-1 Kerim’de
kiyamet gilintinii tasvir eden ayetler arasinda o giin yildizlarin yeryiiziine dokiilecegi
sOylenir (Kur’an-1 Kerim, Tekvir Stresi: 81/2). S6z konusu beyitte de ilgili ayete telmihte
bulunularak Sehzide'nin ardindan dokiilen gozyaslar1 gokytiziinden dokiilen yildizlara
benzetilmis ve buradan hareketle Sehzide'nin katledildigi giin ile kiyamet giinii esdeger
kabul edilmistir. Hakikaten de kaynaklarda Sehzdde'nin cesedinin teshirinden sonra
ordugahin kiyamet yerine dondiigii tasvirlerle ifade edilir (Sentiirk 2014: 173). Bu da onun

haksiz 6liimiiniin yarattig1 derin kederi ve 6fkeyi gostermesi bakimindan miihimdir.

KIYAMET aktarim «OLUM»U
——

Kaynak Alan Hedef Alan

2. Kantini Sultan Siilleyman’a Dair Metaforlar

Calismanin “Giris” boliimiinde de belirtildigi tizere bu mersiye Sehzdde'nin liimiinden
duyulan derin teessiirii belirtmenin yaninda, padisaha ve ailesine cekilen keskin bir hiciv
kilicr hitkmiindedir. “Kantni Hicviyyesi” olarak da anilan bu eserde, Osmanli padisahlar:
icerisinde en uzun saltanat siiren, bilhassa siyasi ve askeri faaliyetleri ile Tiirk aleminin
“Bliytik Tiirk”{i, Avrupa aleminin “Muhtesem Siileyman”1 olarak sohret kazanan, hiikiim
siirdiigti devri, Tiirk tarihinin her yoniiyle altin ¢agma geviren, ilim ve sanata da biiyiik
ehemmiyet vermis olan Kaniini Sultan Siileyman’in, oglunun ve tahtin en kuvvetli varisinin
idamma ferman vermis olmasindan dolayr sairin hiciv oklarma hedef oldugu goriiliir.
Taglicali’nin boyle biiytik ve kudretli bir padisahi alenen hicvetmesi elbette biiyiik bir cesaret
ister. O, tenkitlerini metaforlarin ardina gizleyerek bu isi ustalikla basarmis kudretli bir s6z
ustasidir. Kaniini'ye dair metaforlarin basinda onun “tabiat”ini izah edenler gelir.
Kaynaklarda Riistern Pasa ile Hiirrem Sultan’in entrikalari neticesinde Kaniini'nin, oglunun
saltanat i¢in kendisine karsi isyan hazirliginda olduguna ikna edilmis ve diismanla isbirligi
yaparak vatan hainligi etmekte olduguna inandirilmis oldugu zikredilir (Sentiirk 2014: 56).
Taslical: Yahyd'min “Gegerler idi gecende o merd-i meydani/Felek o canibe dondiirdi sah-1
devrani (B. I/3)” diyerek “sah-1 devran (zamanin padisah1)” terkibini “felek tabiatli, donek
sultan” anlamini da cagristiracak bir sekilde kullanmis oldugu goriiliir. Taslical: Yahyd
kellesini gotiirebilecek olan bu ciiretkar sozlerini alenen degil metaforlar araciligiyla soyler.
Beyitte Sehzide “mert”, Kaniini ise “donek” tabiath olarak sunulur. Nitekim Kaniini'yi oglunu

katletme kararina felek dondirmiistiir. A.A. Sentiirk, felegin “pire-zen-i mekkar (hilekar
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kocakar1)”, halk arasindaki tabiriyle “kahpe felek” olmasindan dolayr Hiirrem Sultan’i
kastedecek bicimde kinayeli kullanilmis oldugunu belirtir (Senttirk 2014: 114). Kaniini'nin
tabiatina dair bir diger metafor ise “aslan”dir. Bilindigi gibi aslan, hayvanlar aleminin
kudretli ve gosterigli hiikiimdaridir. Ancak bu vahsi hayvan zaman zaman kendi yavrusunu
oldiirtip yemekten geri durmaz. Taslicali Yahyd da bu durumdan hareketle Kaniini'yi
fiitursuzca yavrusunu katleden vahsi bir hayvan mesabesinde gorerek ustaca bir iislGpla
yermeye devam eder. Benzer bir ilgiden dogan, Kaniini'nin tabiatina dair son metafor ise
“Hz. Omer”dir. Bilindigi gibi Hz. Omer, adaletiyle nam salmus bir halifedir. Sultan Siileyman
da “kanun koyucu, nizam saglayici” manasinda “Kanini” namiyla taninir. {lk bakista
Kaniini'nin beyitte Hz. Omer gibi adaletle hiikkmeden bir devlet adami olmasi sebebiyle
“Omer-mesreb (Omer huylu)” diye methedildigi diistiniiliir. Ancak arka planda Cahiliye
Devri'nde yavrusunu diri diri topraga gémen bir “Omer” tasavvuruyla cahiliye miigrikleri

gibi evladin diri diri gomen bir Kaniini mesaj1 verilir.

FELEK  Loktarm =~ <TABIAT»I ASLAN | aktarim  «TABIAT»I
—— - —— -
Kaynak Alan Hedef Alan Kaynak Alan Hedef Alan
OMER aktarim = «TABIAT»I
- — -
Kaynak Alan Hedef Alan

Kaniini'ye dair metaforlardan digeri de “6fke”si ile ilgilidir. Taslical: Yahyd “Tururdu
sah-1 cihan hiddetiyle nare doniip / Otag1 haymeleri karlu kiih-sare doniip (B. 1I/3)” diyerek
otaginin igerisinde oglunu beklemekte olan Kaniini'yi tasvir eder. Kaniini ogluna atilan
iftiralara kanmis ve ona olan o6fkesinden ates kesilmis halde beklemektedir. Bilindigi gibi
Kaniini devri Osmanli devlet nizami geregi padisah otag1 kirmizi olurdu (Sentiirk 2014: 134).
Bu bakimdan sair, ates metaforunu segerken otagin kirmizilig: ile padisahin 6fkeden atese

donmesi arasinda da bir ilgi kurmustur.

ATES aktarim  «OFKE»Si
—

Kaynak Alan Hedef Alan
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3. Hiirrem Sultan ve Riistem Pasa’ya Dair Metaforlar

Taslicalr Yahyd'nin bu mersiyesi incelendiginde Sehzdde Mustafa’nin vefatindan duyulan
kederi ifade eden beyitlerin, dliimiine sebep olanlar1 hicvedenler yaninda oldukga az oldugu
goriiliir. Sair mersiye boyunca Hiirrem Sultan’it ve bilhassa Riistem Pasa’y1 kimi kastettigi
agikca anlasilacak sekilde itham ve tahkir eder. Sair, “O can-1 ademiyan old1 hak ile yeksan /
Diri kala ne revadur fesad iden seytan (B. IV/5)” derken Adem Peygamber ve onun hile ile
cennetten kovulmasina sebep olan diismani “seytan” kavramalarimi bir arada kullanarak,
arka planda Sehzide'ye ve hasmi Riistem Pasa’ya isaret eder. Aldatilanin ceza vermesine
sebep olanin yasamasinin reva olmayacagini soyleyen sair, alenen intikam talep etmektedir.
A. A. Sentiirk, o devrin en biiyiik devletine sadrazamlik eden ve ayni zamanda padisahin
damadi olan bir sahsa, iistelik ordu mensubu asker bir sair tarafindan boylesine agikga
hakarette bulunulmasinin ve intikam talep edilmesinin, giintimiizdeki en demokratik
tilkelerde dahi esine ender rastlanabilecek bir medeni cesaret 6rnegi oldugunun altin ¢izer
(2014: 176). Taslicalr “Bir iki egri fesad ehli nitekim semsir/ Bir iki name-i tezviri kild1 katline
tir (B. V/1) dedigi bu beyitte ise “fesat¢1 sahtekarlar” olarak vasiflandirdigy Hiirrem Sultan,
Riistem Pasa ve dahi Mihrimah Sultan’mm uydurma mektuplar diizenleyerek Sehzdde nin
Oliimiine “tir (ok)” hazirladiklarini ifade eder. “Tir” kelimesi burada aynm1 zamanda “delil”
anlamiyla kullanilmastir. Sair, “kilig” metaforuyla da bu insanlarin

egriliklerini/sahtekarliklarini kasteder.

RUSTEM HURREM SULTAN
SEYTAN aktarim PASA KILIC aktarim / RUSTEM PASA
— . — - $
Kaynak Alan Hedef Alan Kaynak Alan Hedef Alan

4. Diger Metaforlar

Metafor, bireylerin genellikle soyut bir kavrami veya teorik bir gergegi agiklamak ve
anlamak i¢in kullandig1 zihinsel bir aractir denilebilir. Ayrica metafor, incelenecek
kavramlarin nasil algilandigimi belirlemek igin de kullanilir. Bu boliimde de Tuaslical:
Yahyd'min mersiyede bizzat vurguladigi kavramlari nasil algiladigimi ortaya koymak
maksadiyla diger metaforlar incelenecektir. Bu kavramlardan ilki mersiye tiirii i¢in hi¢ de
sasirtict olmayan “ecel”dir. Ik olarak sair, “ecel”’i “Celali” metaforuyla karsilar. “Celal”
tabiri Yavuz Sultan Selim zamaninda Tokat civarinda mehdilik davasiyla ortaya cikarak
etrafinda Sah Ismail taraftar1 yirmi bin kadar adam toplayip devlete isyan eden Bozok
Tirkmenleri'nden Seyh Celdl namindaki sahsa uyanlara ve elebaslarinin ismine izafeten
kullanilir (Sentiirk 2014: 108). Daha sonra anlam genislemesi ile “celali” tabiri, “eskiya” ve

asi” kelimeleriyle es deger hale gelmistir. Buradan hareketle sair, soyut olan “ecel”

kavrammi muhataplarmin zihninde kolaylikla canlanabilen ve o giinlerin yaygin
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tabirlerinden olan “celali” metaforuyla karsilamaktadir. “Ecel”’e dair diger metafor ise
“derbend”dir. “Derbend” kelimesi “karadaki dar bogaz veya gecit” anlamina gelen cografi
bir terimdir. Eski zamanlarda kervan ve kafilelerin gilizergahlarinda bulunan ve ge¢mek
mecburiyetinde olduklar1 buna benzer dar ve tehlikeli gegitlerde eskiya pusular:
oldugundan Taglical: Yahyd, “derbend” metaforu ile “ecel”i tehlike, zorluk ve bela
hususiyetleri bakimindan somutlastirmaktadir. Kisacas1 sair, 6liimii karanlik ve gegilmesi

zor bir derbend olarak tasavvur eder.

Al e DAR VE
CELALI | ,i¢arim  ECEL KARANLIK | aktarim ECEL
— GECIT —)
Kaynak Alan Hedef Alan Kaynak Alan Hedef Alan

Bir baska metafor ise “diinya”ya dairdir. Sair, bu diinyay1 oncelikle bir “cadir”,
ardindan da bu cadir1 “iki bash ejderha” metaforuyla alimlar. Ejderha olarak diisiiniilen
diinya ¢adirmin iki basi ile kastedilenler ise “ay” ve “giines’tir. A. A. Sentiirk, padisah
otaglarmin yapisinin ve iizerlerinde parlayan ay, yildiz veya giines sekilli amblemlerin iyi
bilinmesi halinde, sairin zihnindeki tasavvurun ¢ok daha iyi anlasilabilecegini belirtir (2014:
143). S6z konusu metafor ile esasen yine oglunun idam fermanim1 veren Kaniini

hicvedilmekte ve onun Sehzide’yi bir ejderha gibi yuttugu mesaji verilmektedir.

CADIR ..
/ iKi BASLI aktarim DUNYA

EJDERHA —
Kaynak Alan Hedef Alan

“Toland1 gerdenine hale gibi mar-1 sem(im / Riza-y1 Hak ne ise razi oldi ol merhGim (B.
I1I/4)” diyerek Taslicali Yahyd, Sehzdde'nin idam anini tasvir eder. Sehzdde'nin boynuna
dolanan oldiiriicti kemendi sair, “zehirli yilan” metaforuyla karsilamistir. Kemendin
boynuna dolanmas: halini de “hale gibi” diye tasvir ederek Sehzdde Mustafa’nin ytiziinti de
yine dolunaya benzetmis olur. Ayin etrafin1 kusatan “hale” ayni zamanda, goriildigii
gecenin sabahinda yagmur olacagina delalet eder. Nitekim Sehzdde’'nin boynuna dolanan

haleye benzer bu semum kement de yagmur gibi goz yaslarma da sebep olmustur.

ZEHIRLI
YILAN aktarim KEMENT

—

Kaynak Alan Hedef Alan
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Son olarak “Nesim-i subh gibi yirde koma ahumuzi / Hakaret eylediler nesl-i
padisahumuz (B. IV/6)” diyerek Taslicalr Yahyd “ah”1 “nesim” metaforu ile karsilar. “Nesim-i
subh” sabah vaktinde esen hafif, serin ve nemli riizgardir. Klasik Tiirk edebiyatinda “ah” ise
zulme ugrayanlarin sitem ve sikayetlerinin nisanesi olarak diistiniiliir ve goge veya feleklere
kadar ulastig1 kabul edilir. Buna gore “ah1 yerde kal/ma/mak” deyimi, ahin hedefi olan goge
ylikselemeyerek hafif bir esinti gibi yerlerde kalmasi manasma gelir. Taslical: Yahyd'min da
mersiyesinde “ah” etmesi, padisahin soyundan gelen ve ¢ok sevilen Sehzide Mustafa’ya iftira
ile sugsuz olarak idam edilmesinden duydugu keder ve sitem sebebiyledir. Sair, ahinin goge

ulasarak sikayetinin yerini bulmasini niyaz eder.

SABAH o
RUZGARI | aktarim AH
)

Kaynak Alan Hedef Alan

Sonug¢

Sebep ve sonuglar1 bakimimmdan Osmanli Tarihi'nin en miihim hadiselerinden biri
sayllan Kaniini Sultan Siileyman’m biyiik oglu Sehzide Mustafa’y1 dldiirtmesi, Klasik Tiirk
edebiyat1 metinlerine de konu olmustur. Stipheli goriilmemek maksadiyla padisah fermani
ile katledilen maktullere mersiye sOyleme gelenegi pek goriilmese de Taslicalr Yahyd bu elim
hadise karsisinda sessiz kalamamis ve tiiriintin belki de en giizel ornegini nazmetmistir.
Mersiyeyi hadisenin vuku buldugu sirada kaleme alan Taslicali Yahyd'min cesur ve
korkusuzca sdylemleri mersiyenin genis kitleler arasinda yanki bulmasimna vesile olmustur.
Nitekim Taglical: Yahyd mersiyede cami pahasina da olsa Sehzdde'nin, Sadrazam Riistem
Pasa’nin da etkili oldugu asilsiz bir kurgu sonucu oldiiriildiigiinti agik¢a soyler. Boylelikle
Taglical: Yahyd hem hadiseyi onaylamayan halkin duygularma terciiman olmus, hem de
kendisi gibi diisiinen diger sairlere 6nayak olmustur. Basta da belirtildigi gibi bu siir,
mersiye olmaktan ziyade sebep olanlar tenkit ve tahkir eden bir hicviyye goriintimiindedir.
[tham ettigi sahislarin ise gagmin en giiglii hiikiimdarlarmdan olan Kaniini Sultan Siileyman
ve onun hem damad1 hem de sadrazami olan Riistem Pasa olduklar1 diistiniiliirse sairin ciireti
daha iyi anlagilir. Ancak yine de sair bu mersiyeyi mahlas kullanmadan yazmis ve Divin’'ina
da almamistir. Sair, mersiyede sOylemek istedigi her seyi metaforlarin yardimiyla
sOyleyebilmis ve bdylece ortada su¢ unsuru teskil edecek bir ifade bulunmamasmi da
saglamistir. Calismada bu metaforlar dort baslik altinda degerlendirilmistir. Bunlardan ilki
“Sehzade Mustafa’ya Dair Metaforlar”dir. Sair, Sehzdde Mustafa i¢in “glines, ay pargasi,
nurdan minare, gigek agmis agag, ak hisar, gelincik tarlasi, yildizlar, olgun dolunay, Hiima

kusu” gibi cagrisimlar1 son derece olumlu ve anlam bakimindan etkili metaforlar
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kullanmistir. Ikincisi “Kanini Sultan Siileyman’a Dair Metaforlar”dir. Kandini igin ise “felek,
aslan, Omer, ates” gibi goriiniirde olumlu ancak arka planda olumsuz ¢agrisimlar barindiran
metaforlar tercih edilmistir. “Hiirrem Sultan ve Riistem Pasa’ya Dair Metaforlar” baglikli
tiglincii boliimde ise sair alenen olumsuz ¢agrisimlar: olan “seytan” ve “kili¢” metaforlarini
kullanmistir. Dordiinci ve son boliimde ise oliimii ve matemi ¢agristiran kavramlar
karsilayan “celali, dar ve karanlik gecit, cadir, iki basli ejderha, zehirli yilan ve sabah
riizgar1” gibi metaforlarla degerlendirilmistir. Sonug olarak denilebilir ki metaforlar farkl
gorme bicimleri saglayarak kavramlarin alimlanisini zenginlestirir ve sdze derinlik katar.
Sonug olarak denilebilir ki, Sehzdde Mustafa Mersiyesi'nde kullanilan metaforlar, okuyan
ve dinleyende farkli gorme bigimleri saglayarak kavramlarin alimlanisini zenginlestirmis ve

soze derinlik katmistir.
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