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MEKANDA VAROLUSUN BETIMLENMESi UZERINE BiR ANALiZ: MR. NOBODY FiLMi*

AN ANALYSIS ON THE DESCRIPTION OF EXISTENCE IN SPACE: MR. NOBODY MOVIE
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Mekan, fiziksel sinirlari olan ve insan gereksinimlerini karsilayan bir bosluk olmanin 6tesinde yasamin
bircok boyutuyla ilgili izleri tasiyarak yasanmishklari igcerir. Martin Heidegger ise mekani, insanin diinya
icinde var olma durumunun temel boyutu olarak nitelendirmektedir. insan varolusunu anlamlandiran
diinyaya, nasil ve nereden geldigini bilmemektedir ve yaptigl secimler sayesinde diinyadaki konumunu,
icinde bulundugu durumlari degerlendirme imkani bulmaktadir. Se¢cimlerinde yapacag kiigik degisiklikler
ise beraberinde blylk degisimler getirmektedir. Calismada; 2009 vyilinda Jaco Van Dormael’in
yonetmenligini yaptigl, bosanan anne ve babasi arasinda bir tercih yapmasi gereken dokuz yasindaki
cocugun yaptigi secimlere gore degisen yasam sertivenleri anlatilan Mr. Nobody filminde gerceklesen farkli
olasiliklar Gzerinden kurgulanan mekanlarda betimsel analiz calismasi yapilarak, Heidegger’in varoluscu
perspektifinden incelenmektedir. Sinema, mimarlik ve felsefe etkilesiminden yola ¢ikarak hazirlanan
calismada; Heidegger’in felsefesinin mekanlarla desteklendigi, her olasilikta mekan karaktere goére
sekillenirken karakterin de mekanla var oldugu sonucuna ulagiimistir.
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Abstract

Beyond being a space that has physical boundaries and meets human needs, space holds traces and
experiences from many dimensions of life. Martin Heidegger describes space as the fundamental
dimension of human existence in the world. A person does not know how or where they came into the
world that gives meaning to their existence, but through the choices they make, they gain the opportunity
to evaluate their position in the world and the situations they encounter. Small changes in his choices bring
about big changes. In the study; Mr. Nobody directed by Jaco Van Dormael in 2009, tells the life adventures
of a nine-year-old boy who must make a choice between his divorced parents, changing according to the
choices he makes. The film is analyzed through a descriptive approach, based on Heidegger's existential
perspective, in the spaces fictionalized through different possibilities in Mr. Nobody. Based on the
interaction of cinema, architecture, and philosophy, the study concludes that Heidegger’s philosophy is
supported by spaces, and in every case, the space is shaped according to the character, while the character
also exists through the space.
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1. Girig

Mekan yaratma sanati olarak tanimlanan mimarlik; gegmisten glinlimiize birgok sanat
daliyla etkilesim halinde olmustur. Sinema ile mimarlk disiplinlerinin etkilesimi ise sinemanin
icadiyla temellenmistir. Bu etkilesim, sinemanin mimarliga etkisi olmasinin 6tesinde iki yonlu
olarak gelismis ve farkh sekillerde kendini géstermistir. Pallasmaa (2007:35) sinema ve mimarlik
iliskisini duygularimiz icin cazip projeksiyon ekranlari olarak tanimlamistir. Her iki disiplin de
disulnsel, bilimsel, estetik, toplumsal ve teknolojik iliskilerin olusturdugu bir sistemin etkisinde

sekillenmektedir (Baysan Serim, 2014:44).

Mimarlik ve sinema arasindaki en gugli iliski mekan tzerinden kurulmakta olup her iki
disiplin mekanin farkh uzaylardaki temsillerini iretmektedir. Shonfield (2000:24) sinema ve
mimarligin mekan Gzerin kurdugu bu iliskiyi “Ustaliklari ayni konuya adreslenmistir; ancak farkli
diinyalarda yasamaktadirlar” diyerek tanimlamistir. Sinemanin amaci mekan yaratmak degildir,
ama mekandan bagimsiz olarak da bir hikayeyi aktaramaz. Olaylar, icerisinde sekillendikleri
mekanlara gore anlamlanirlar. Richard Ingersoll da bu konuda; mimarligin, hemen hemen her
filmin gizli 6znesi/konusu oldugunu sdylemektedir (Dear’dan akt. Oztiirk ve Hatirnaz, 2018:22).
Mimarlik ile sinema arasindaki iliskinin mimarinin bir fon olmasi ya da filmin icerigine destek
olmasindan daha karmasik bir yapida oldugu anlasiimaktadir (Agrest, 1993:129). Sinemada

mekanin etkin bir bicimde aktarilmasi ise ydnetmenin gérevidir (Bowman, 1992:18).

Mekan deneyimini zenginlestirme ve ifade etme konusunda farkli ancak birbirini
tamamlayici roller oynayan her iki disiplinden mimarlik; mekan duygusunu ve deneyimini gercek
anlamda, sinema ise yapay olarak yaratmaktadir. Sinema, mekani var olan gercek mekanlarin
kullanimi ya da kurgusal mekanlarin yaratilmasi seklinde kullanir (ince, 2007:44). Her iki sekilde
de yasanan ve deneyimlenen mekan kullanimi s6z konusudur. Pallasmaa (2007:20) bu mekani
insanlarin gunlik yasamlarinda deneyimledikleri, etkilesimde bulunduklari geometriyi ve
oOlgllebilirligi asan ve yasanan mekan olarak tanimlamaktadir. Sinema, yasanan mekanlari

hikayelerin bir pargasi olarak kullanarak seyircilerin bu mekéanlarin icindeki karakterlerle
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etkilesime girmelerini saglar. Boylelikle insan mekanla bag kurarak mekani yere dénustirir ve

mekana bir kimlik kazandirir.

20. yuzyil dislincesine en fazla etkide bulunan filozoflardan biri olan ve “varhgin anlami
nedir?” sorusuna yanit arayarak felsefi anlayisini ortaya koyan Martin Heidegger mekani da
insanin diinya i¢cinde var olma durumunun temel boyutu olarak nitelendirmektedir. Mekani
sadece bir fiziksel yapi olarak degil, ayni zamanda etkilesim ve deneyimlerin ortaya ¢iktigi bir alan
olarak tanimlamigtir. Ona goére mekan, daseinin diinya igindeki varolusunun temel boyutunu
ifade etmektedir. insanin mekanla iliskisini anlamak icin, mekan ile insan deneyimlerini analiz

etmek gereklidir (Heidegger, 2011:49).

Sinema, mimarlik ve felsefe etkilesiminden yola c¢ikarak hazirlanan bu ¢alisma Mr.
Nobody filmi 6zelinde olusturulmustur. 2009 yilinda Jaco Van Dormael’in yonetmenligini yaptigi,
bosanan anne ve babasi arasinda bir tercih yapmasi gereken dokuz yasindaki cocugun yaptigi
secimlere gore degisen yasam serlivenleri anlatilan Mr. Nobody filmi; filmde kurgulanan
mekanlar Uzerinden betimsel analiz calismasi yapilarak, Heidegger’in varoluscu perspektifinden
incelenmektedir. Calismada Heidegger’in insanin varolusunun anlamlandiriimasinin mekan
Uzerinden okunmasi hedeflenmektedir. Calismada mimari mekanin, sinemanin kurgusal
evreninde sunulan bilgilerle nasil etkilesime girdigi ve felsefenin hem sinema hem de mimarlik
disiplinlerine nasil besleyici katkilarda bulundugu, ayrica bu etkilesimin hikayeye olan katkilar

tartisiimaktadir.
2. Heidegger’in Perspektifinden Dasein ve Mekan Kavramlari Uzerine

Martin Heidegger insani, diinya lzerinde olan ve varliginin anlamini sorgulayan olarak
tanimlar ve “dasein” terimini kullanmaktadir. Da ve sein koklerinden olusan dasein (burada olan)
kelimesi Almanca’da varolus anlamina gelmektedir. Heidegger ise dasein terimini insan ile ayni

anlamda kullanmaktadir (Ergdl, 2003:68-69).

Dasein, hali hazirda var olan bir diinya icerisinde kendini bulmaktadir. icine dogdugu
diinyadan bagimsiz degildir. Dinya daseine farkli var olabilme imkanlari sunmaktadir. Buradaki

diinya sadece dogayl ifade etmemekte, insani cevreleyen tim seyleri de kapsamaktadir
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(Heidegger, 1975:120; Clicen, 1997:44). Daseinin varhig1 dinyadaki var olanlar ile birlikte anlam
kazanmaktadir (West, 1998:142-143). Heidegger varligin anlamini kesfetmek icin varliginin ne
oldugunu sorgulamak yerine var olmanin ne anlam ifade ettiginin bilinmesi gerektigini
savunmaktadir (Clicen, 1997:33). insanlarin ¢cogu varliklarinin 6ziine ydnelerek yasamak yerine
yasamin akisi icerisinde kaybolmayi tercih etmektedirler. Kendi 6ziine yonelen insan kendi
gercekliginde yasamakta kendi 6ziinden uzaklasan insan kendine ait olmayan davranislar
icerisinde kendini bulmaktadir (Ergdl, 2003:70). Her iki var olma bigimde de insanin nereden gelip
nereye gitmekte oldugu belli degildir (Clicen, 1997:41). Heidegger daseinin varolusunu icinde
bulunulan yerden hareket ederek dilinya (izerindeki bir yere konumlanmasi olarak ifade
etmektedir (Ulger, 2016:121). Daseinin géziinden bir yerde olmak bilingli tercihle birlikte zihnin
otesindeki nesneyi de icerisine almaktadir. Husserl’in tim bilinci, bir seyin bilinci ya da bir sey
hakkinda disiinmek olarak ifadesinden hareketle diinya aslinda tek bir gerceklikten ibaret
degildir. Diinya icerisinde bircok olasilik barindirmaktadir ve bu nedenle dngoriilemezdir (Ulger,

2016:121-122).

Yasami boyunca varligina anlam kazandirmayi amaclayan dasein varligin anlaminin ne
oldugu sorgulamayi unutmasi kendini yersiz hissetmesine neden olacaktir (Heidegger, 2011:31).
insanin var olabilmesi ve varligini siirdiriilebilmesi icin kék salma ihtiyaci yer kavramini ortaya
cikartir (Heidegger, 2011:58). Yer; insanlar arasinda iliskiler kuran ve insanlarin bag kurduklari
mekanlar olarak anlamli konumlar olarak tanimlanmaktadir (Cresswell, 2004:75). Heidegger’in
(2011) yer kavrami modern yaklasimin boyutsal mekan anlayisina karsilik gelmektedir. Heidegger
yer ile ilgili seyleri insa etmek ve iskan etmek kavramlari Gzerinde tartismaktadir. Bu anlayis
mekanlarin matematiksel olarak kavranmasinin aksine insanin deneyimleriyle kavranan yerler ile
varlik bulmasini ifade etmektedir (Sharr, 2013:54). Var oldugu giinden bu yana cevresiyle
etkilesim icerisinde olan ve varolusu diinya icinde bulunmak olarak tanimlanan Dasein icin yer
kavrami iliski icerisinde bulundugu, temas ettigi ve baglandigi mekanlari temsil etmektedir
(Cresswell, 2004:75). Mekani saf bir yapi olmanin 6tesinde etkilesim ve deneyim yeri olarak

tanimlamayan Heidegger, mekani daseinin diinya igindeki olusunun temel boyu olarak
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gormektedir. Mekan ile insan deneyimlerini analiz ederek insanin yer ile olan iliskisini

anlamlandiriimaktadir (Heidegger, 2011:49).
3. Yoéntem

Bu galisma sinema-mimarlik-felsefe etkilesimden yola ¢ikilarak, Mr. Nobody filminin
Heidegger’in varoluscu perspektifinden ele alinmasiyla olusturulmustur. Calismada Heidegger’in
insanin  varolusunun  anlamlandirilmasi  yaklasiminin  mekan Uzerinden okunmasi
hedeflenmektedir. Calismanin ilk asamasi Heidegger’in varolusculuk felsefesi perspektifinden

mekan ve dasein kavrami izerine temellendirilen literatlr ¢alismasidir.

Calismanin ikinci asamasinda calismaya konu olan film belirlenerek internet ortami
Uzerinden izlenmistir. Mr. Nobody (Bay Hi¢ Kimse) filmi, 2009 yilinda Jaco Van Dormael’in
yonetmenligini yaptigl Jared Leto, Sarah Polley ve Diane Kruger gibi oyuncularin oynadigi

psikoloji, dram ve bilim kurgu tlrlerindedir (Gorsel 1).

JARED LETO

A FILM BY JACO VAN DORMAEL

© MR.NO30DY

h y |
Gorsel 1. Filmin Afisi (http 1).

2092 yilinda gecen filmde, hiicrelerin yenilenerek insanlarin yaslanmasinin ve 6lmesinin
ontine gecildigi bir teknolojinin kullanildigi (telomerizasyon) diinyada 117 yasindaki son olimlu
olan baskarakter Nemo’dur (Jared Leto). Bu son olumlinin, hayati ekranlarda insanlara
gosterilmektedir. Karakterin gegmisinin hatirlatiimaya galisilarak ortaya gikan olay oriintllerinin
anlatilmasiyla, sectigi veya se¢medigi durumlarda hayatinin nasil sekillendigi ile devam

etmektedir. Filmde bosanan anne ve babasi arasinda tercih yapmasi dokuz yasindaki Nemo’nun
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hayatini sekillendiren ilk kirllma noktasidir. Annesini sectiginde Anna ile yolu kesismektedir. Fakat
babaslyla gittiginde, Elise ve Jean ile iki farkl olay déngisi icinde kendisini bulmaktadir. Her
yastaki halinin gosterildigi karakterin hayati, gelecek ve ge¢mis arasindaki baglantilarin
tercihlerden nasil etkilendigini gosterir niteliktedir. Kendi var olma bigimini kesfetme hikayesi

filmde 6zellikle kelebek etkisi ve birgok konu ile agiklanmaktadir.

Oncelikle film seyredilerek genel sahneler ve hikaye iizerine notlar alinmistir. Filmde olay
orgllerinin olusma durumlari ve baskarakterin yasadigi olasiliklar tespit edilerek Tablo 1’'de
verilmigtir. Daha sonra her olasilik igin farklilagsan mekanlar belirlenmistir. Ekran alintilariyla

sahnelerde kullanilan mekan gorselleri elde edilmistir.

Tablo 1. Filmdeki olay orgiilerinin olusma durumlari.

Baskarakterin
Yasadigi Olasiliklar

d B

Nemo’nun
Nemo’nun babasiyla gitmesi
annesiyle gitmesi Nemo’nun anne ve olasihg

olasiligi babasinin
ayrilmasi

Annaile Elise ile Jeanile

olan olan olan
olasiliklar olasiliklar olasiliklar

Calismanin (lglinci asamasinda film betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.
Betimsel analiz yonteminde elde edilen veriler 6nceden belirlenen temalara gére 6zetlenip
yorumlanmaktadir. Bulgularin dizenli ve acik bir bicimde okuyucuya sunulmasi hedefi
dogrultusunda 6nce sistematik bir sekilde betimlenir. Ardindan bu betimlemeler agiklanir,
yorumlanir, neden-sonug iliskileri incelenir ve gesitli sonuglara ulasilir. Bu analiz yontemi,
arastirmacinin betimlemelerden yola ¢ikarak kendi yorumlarini yapmasina ve ¢ikarimlarda

bulunmasina olanak saglamaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2018:256). Bu calismada da betimsel
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analiz, filmde gerceklesen farkh olasiliklar Gzerinden uygulanmistir. Her olasilikta kullanilan
mekanlar Heidegger’'in perspektifinden ele alinarak Baskarakter Nemo’nun varolus seriveni

sorgulanmistir.
4. Bulgular

Calisma kapsaminda incelenen film, bir glivercin sahnesiyle baslamaktadir. Ardindan
Nemo su sozleri soylemektedir; “Bircok canli gibi glivercin de diigmeye basmasiyla 6diil arasinda
bircok bag kurar. Ancak 20 saniyede bir otomatik olarak kapagi agmaya baslarsa, glivercin merak
eder ve soyle der; Bunu hak edecek ne yaptim ben? O sirada kanatlarini ¢irpiyorsa onlar lizerinde
belirleyici bir etkisi olduguna inanacak ve kanatlarini ¢irpmaya devam edecektir. Buna giivercinin
batil inanci deriz.” Bu sahnede glivercine bir deney uygulanmaktadir. Aslinda diizenek énceden
hazirlanmistir. Fakat glivercin, yeme ulagsmasinin kanat ¢irpmasiyla ilgisi oldugunu sanmaktadir.
Bu ylzden siirekli kanat ¢irpmaktadir. Verilmek istenen mesaj, filmin felsefesini agiklamaktadir.
Sahneden sonra ekrana Nemo gelir ve yine “Bunu hak edecek ne yaptim ben?” der. Bu soru,

filmde Nemo’nun yasayacagi iyi-kotl tiim olasiliklari sorgulayici 6zelliktedir.

Heidegger, “varhigin tarihinin onun distst” (Barret, 2008:67) ile basladigini yani dogum
ile yasamin icine diismesiyle basladigini belirtmektedir. Fakat Nemo, dogmadan 6ncesini de
hatirlamaktadir. Ve gerceklesecek her seyin dogmadan once bilindigini ifade etmektedir.
Meleklerin Ust dudaga dokunup her seyin unutuldugunu ve orada bir iz kaldigini ifade
etmektedir. Ancak meleklerin Nemo’yu unuttugunu ve o yilzden onun her seyi bildigini
soylemektedir. Sonraki sahnede cocuklar suya dismektedir. Nemo bu ani unutmadigi icin su

ogesiyle film icerisinde siirekli bir bag icerisindedir.

Heidegger’'e gbre insan baskalariyla iken de kendinden, 6ziinden olmasi gerekmektedir.
Clnki dasein bitin olasiliklarin toplami olarak, bizzat kendi yaptigi secimler ile otantik bir varlik
olabilmektedir (Bozkurt Avci, 2020:1436). Nemo, bir anneyle baba se¢cmek zorunda oldugunu
ifade etmektedir (Gorsel 2). Nemo’nun anne ve babasini secme nedeni ise annesinin glzel
kokmasi ve babasinin kelebek etkisinden bahsetmesidir. Film de, her segimin aslinda insani

bambagska yollara surikledigini seyirciye gostermektedir. Cesitli tasvirlerle de kelebek etkisine

956



DOI: 10.21602/sduarte. 1545411 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

atiflar yapilmaktadir. Anne-babanin oldugu sahnede mekadnda kirmizi koltuk ve sari-mavi
yastiklar dikkat cekmektedir. Film boyunca mekanlarda bu renkler Anna (kirmizi), Elise (mavi) ve

Jean (san) ile iliskilendirilmektedir.

Gorsel 2. Nemo’nun Anne-Babasini Segme Durumu (http 2).

Hayatta secimlerin oldugunu ve secimlerin geri doniisi olmadigini (Plreyle ketcap
birbirine karisirsa onlari ayirmak imkansizdir, 6rnegini vermektedir.) anlatan kiicik Nemo, bu
ylzden dogru secimler yapilmasi gerektigini ifade etmektedir. Aslinda burada zamanin tek yonli
oldugunu belirtmektedir. Fakat onun icin hicbir secim yapilmazsa, her sey ihtimaller dahilindedir.
Sonrasinda kiicik Nemo elindeki parayla yazi-tura atar ve hayatina girecek ¢ kadinla
karsilasmaktadir (Gorsel 3). Bu li¢ kadinla evlendigi yer, ayni yerdir. Fakat ayni yerden (g cikis

kapisi vardir. Buradaki sahnelerde kullanilan gicekler kisi-renk iliskisini gostermektedir.
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Gérsel 3. Nemo’nun Hayat Yolundaki Ug Olasilik ve Renklerle iligkiler (http 2).
Annesi ve babasi ayrilma karari alan Nemo bir secim yapmak zorunda kalmaktadir.
Nemo’nun hayatinda énemli bir kirllma noktasi olusturan bu sahnede Nemo, anne ve babasi bir

tren garinda gorilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Nemo’nun Annesini ya da Babasini Tren Garinda Segme Ani (http 2).

Varolusun olumsalligi ve 6ngorilemez olmasi, her seyin her an olabilmesine neden
olmaktadir. Nemo’nun se¢im yapmak zorunda oldugu mekanda farkli zamanlarda farkli

deneyimleri icerisinde barindiran varolussal butinlik gorilmektedir. Nemo’nun yapacagi
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secimlere bagli olacak sonsuz olasiliklar ise tren garinda farkli olan ancak zaman zaman kesisen

raylar metaforu Uzerinden anlatilmaktadir (Goérsel 5).

Gorsel 5. Filmdeki Tren Raylari Metaforu (http 2).

Heidegger, mimari yapinin kendinde-statik bir “sey” olmadigini onun anlaminin, insanin
ilgisinin etkilesimine, dogurdugu iliskiler ve maddi seylerin imkanina goére degistigini
belirtmektedir. Kisaca, insanin varliginin anlasiimasinda etkili oldugunun ifadesidir (Ulger,
2016:134). Filmde yash Nemo’nun hicbir sey hatirlamadigi zamanda Dr. Feldheim onun Gzerinde
yeni bir teknik dener. Nemo’yu hipnoz ederek uyutur. G6ziin{ bir odada acar. Burasi aslinda bir
akil ve ruh hastaliklari klinigidir. Nemo’nun kafasinin karisikligi mekana yansimistir. Her sey ¢cok
dizenli gbziikse de onun etrafini cevreleyen baklava desenli duvar kagitl elemanlar, giydigi
sliveter ve yatak o6rtiisl aslinda icinden gikamadigi durumun gostergesidir. Yataklar bir bireyi
temsil ederken, her yatagin altindaki zemin farkliliklari aslinda bireyin 6zel alaninin, hayatinin
simgesidir. Felsefik gorusle, karakterin kendini var etme savasinin mekana yansimasi olarak ifade

edilebilir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Nemo’nun Karmasik Dinyasinin Gostergesi (http 2).
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4.1. Bagkarakter Nemo’nun Annesiyle Gitmesi Olasiligi

Nemo, Anna ile ilk defa 9 yasindayken havuzda karsilasmaktadir. Havuzda kendinden
emin bir sekilde kirmizi mayosuyla yizen Anna’ya karsiik Nemo c¢ekingendir ve sudan
korkmaktadir. Havuz kenarindan herkesin ayrilmasinin ardindan yalniz kalan Nemo suya atlama
cesareti gostermekte ve bogulma tehlikesi gecirmektedir. Hemen ardindaki sahnede ise
Nemo’nun arabayla kaza yaptigi sahne gosterilmektedir. Film boyuncu su 6gesinin Nemo’nun
hayatinda 6nemli kirilmalara neden oldugu goérilmektedir. Sudan korkan Nemo bir olasilikta
havuz temizleyiciligi yaparken bir olasilikta gelecege dair havuzlu evinin olmasini hayalini

kurmakta bir baska olasilikta ise suda bogularak fel¢ kalmaktadir.

Annesi ile babasinin bosanmasinin ardindan annesiyle kalmayi secen Nemo babasini
aldattigi icin annesine ve sevgilisine karsi 6fkelidir. Nemo’nun 6fkesinin ve karmasik duygularinin
izleri annesiyle kalmayi sectigi olasiliktaki odasina da yansimaktadir. Oldukca fazla esyanin
bulundugu odasi karmasiktir. Mekan icerisinde karmasikliga neden olan sikisik donatilan yani sira
yogun kullanilan objeler 6ne g¢ikmaktadir. Mekanda farkh yerlerde birden ¢ok kez kullanilan
astronot objelerinde ise Nemo’un karakterine dair izler tasimaktadir (Gorsel 7). Nemo’nun var
olma sertiveninin anlatildigi filmde; annesiyle kaldigi olasiliklarda bu izler gériilmezken babasiyla
kalmayi sectigi olasiliklarda bu izlerin hayatina yansimalari gorilmektedir. Nemo babasiyla
birlikte yasarken uzaya yolculuk yapmak hakkinda bilim kurgu romani yazmaya calismaktadir.
ilerleyen sahnelerde Elise ile evlenen Nemo bu olasilikta Elise’in kiillerini Marsa ddékmek icin
uzayda yolculuk yapmaktadir. Elise tanisan fakat onu baskasiyla gériince motosiklet ile Elise’in

yanindan uzaklastigi olasilikta ise Nemo yapmis oldugu kaza sonucunda yogun bakima

kaldiriilmakta ve riiyasinda Pavene adli klasik miizik esliginde Mars’a yolculuk etmektedir.

Gorsel 7. Nemo’nun Karmasik Diinyasinin Odasina Yansimasi (http 2).
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Bu durumlar, Heidegger’ in bireylerin kendi farkindaliklarini kazanmasinda c¢evresi, diger
bireyler ve dogayla girmis oldugu etkilesimle dogrudan iliskili olmasini savundugu felsefesiyle
paralellik gostermektedir. Birey diinya icerisinde var olurken kazandigi deneyimler ve durumlar
Uzerindeki duslinceleri kendi varliklarini ispatlamaya galismasinin sonucudur (Asiliskender,

2004:75).

Ofkesini her firsatta annesine ve annesinin sevgilisine gdstermeye calisan Nemo
annesinin sevgilisinin kizi Anna’nin da hayatlarina dahil olmasiyla 6fkesinin yerini Anna ile
aralarinda karsi koyamadiklari bir ¢cekim almaya baslamaktadir. Nemo ve Anna’nin plajdaki
sahnesindeki kirmizi kulibe ile Anna’nin kirmizi mayosu dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 8). Anna
filmde kirmizi renkle iliskilendirilmistir. Clinkii Nemo icin ask, heyecan vb. gibi duygularin
ifadesidir. Bu sahnede yonetmen birbiri akabinde gelen paralel evrenler géstermektedir. Birinci
olasilikta Nemo Anna’nin ylizme teklifini kabul etmemekte ve aradan gecen yillarin ardindan
Nemo Anna’yi tren garinda gérmektedir. Anna evlenmistir ve iki cocugu vardir. ikinci olasilikta ise
Nemo Anna’nin yizme teklifine yizme bilmiyorum diye karsilik vermekte ve Nemo ile Anna

arasinda anne ve babasindan gizli tuttuklari iliski baslamaktadir.

Gorsel 8. Nemo Ve Anna’nin Plajda Karsilasma Anlari (http 2).

Nemo’'nun annesi ve Anna’nin babasi Nemo’yla Anna arasindaki iliskiyi fark etmesinin
ardindan anne-baba ayrilma karari almaktadir. Anne ve baba Nemo’yla Anna’nin iletisim
kurmasini engellemesi tizerine Nemo ve Anna birbirinden habersiz yillar gecirmektedir. Aradan

gecen yillar ardindan Nemo annesini terk ederek havuz tamirciligi yapmaya baslamaktadir.

Trenlerin  kullanicilari  bir varis noktasina ulastirmasi, bireylerin zihinlerindeki
distncelerin serbest dolasmasiyla vardigi noktaya benzemektedir (Gegtan, 2020:31). Bu

baglamda filmde birbirinden habersiz olan Nemo ve Anna’nin her giin kullandiklari tren gari

961



DOI: 10.21602/sduarte. 1545411 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

birbirlerini arayisini en belirgin sekilde gorildigi mekan olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir.
Yillar sonra karsilasmalari da tren garinda gergeklesmektedir. Heidegger’in dlinya Gizerinde insan
olmak olarak tanimladigi daseinin 6zini olusturan varolusunun anlamini sorgulamayi unutmasi
kendisini yersiz hissetmesine neden olmaktadir. Anna’yl kaybeden ve yasaminin onu bulmaya
adayan Nemo’nun kendi 6zind unutmasinin verdigi yersizlik hissi Anna ve Nemo’nun tren

garinda karsilasmasi ile verilmektedir (Gorsel 9).

Yonetmen bu noktada tren garinda tekrar i¢c ice gecmis paralel evrenler gosterir. Bir
olasilikta evsiz bir adamin bir kenarda 6ld{igini fark eden Nemo, onu gérmezden gelmekte ve
Anna ile karsilasmadan tren garindan uzaklasmaktadir. Bir diger olasilikta ise Nemo evsiz adamin
yanina gider ve acil servisi aramaktadir. Tren garinda her zamankinden daha fazla zaman

gecirmesi ise Nemo’nun Anna ile karsilasmasina neden olmaktadir.

Trenin bireylere degiskenlik gosteren gidis noktalari olmasi kullanicilarina mekan ve
zaman karsl duygularinda farklilasmalar meydana getirmektedir. Yani zaman bireylere gore
gorecelesmektedir (Ecevit, 2018:27). Filmde Anna ve Nemo’nun karsilasmasiyla birlikte ise

zaman Anna ile Nemo i¢in durmaktadir. Hi¢ konusmadan sevismeye baslamaktadirlar.

Anna uzun zamandir Nemo’yu beklemenin verdigi heyecanla hareket etmek yerine daha
temkinli davranmak istemekte ve telefonunu bir kagida yazmaktadir. Anna’nin, Nemo’nun
yanindan ayrilmasinin ardindan yagan yagmurun damlasi Nemo’nun elindeki kagida diismekte
ve Anna’nin telefon numarasi kagittan silinmektedir. Bu noktada yonetmen yagmur damlasina
neden olarak, iki ay 6nce Brezilya da issiz bir adamin yumurta hazirlarken kaynattigi fazla
miktardaki su buharinin neden oldugunu gostermektedir. Buradaki kelebek etkisi Nemo’nun
hayatinda farkl bir olasiligin olusmasina neden olmaktadir. Nemo varolusunun amacini yeniden
kaybetmis ve kendisini yersiz hissederek diinya lizerinde konumlanabilecek bir mekan arayisina
girmektedir. Bu dogrultuda her giin Anna’yi deniz fenerinin yanindaki bankta beklemektedir.
Bankta zamanin 6nemli ¢ogunu geciren Nemo uyurken gelecegi gorebilme yetenegiyle birlikte
Anna’nin banka gelecegi ani gérmektedir. Uyandiginda Anna’nin geldigini gordigu yeri tebesirle

isaretleyerek her giin onun gelmesini beklemeye devam etmektedir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Nemo’nun Anna’yi Bekledigi Yer (http 2).

Yonetmen bir baska olasilikta Nemo’nun Anna ile evlendigini ve iki cocugunun oldugunu
gostermektedir. Birlikte olduklari olasiliktaki mekanlara kentsel Olgekte baktigimizda Anna ve
Nemo’nun sakin ve huzurlu bir muhitte yasadiklari gortilmektedir. Ayni tipte villalar ve dizenli
peyzaj tasarimlarindan olusan korunakli mekanlarda Nemo ve Anna’nin birbirleri icin ifade ettigi
anlamlarin yansimalari gorilmektedir. Heidegger'in (1971:167) dinyanin dogal olmadigi ve
cevremizdeki tlim olusumlarin bitini olmasi felsefesi bu durumu destekler niteliktedir.
Heidegger’in yaklasimina gbére yasam deneyimlerle sekillenmektedir. Bu baglamda mekanlar,
deneyimlerin anlamlarini kavrayan ve yorumlayan bir kimlik tanimlayicidir. Filmde tiim
olasiliklarda Anna, Nemo igin gercek aski temsil etmekte ve en huzurlu anlarini onunla birlikte
yasamaktadir. Bu baglamda yasamis olduklari muhit, Nemo ve Anna’nin birbirlerinde buldugu
huzurun gostergesi niteligindedir. Zaten son nefesini verirken bile Nemo, yine Anna’nin adini

soylemektedir.
4.2. Baskarakter Nemo’nun Babasiyla Gitmesi Olasiligi

Filmde baskarakterin babasiyla kalmasi durumunda fel¢ gecirdigi babasina bakmak
durumunda kalmakta ve bu durumda hayatinda iki farkli evlilik olasiligi olusmaktadir. Bu

evliliklerin biri Elise ile digeri Jean ile gerceklesmektedir.

9 Subat 1975 dogumlu yash Nemo Dr. Feldheim ile konusurken 34 yasinda oldugunu
soyler. Aslinda hicbir sey hatirlamaz. “Uyanmak zorundayim.” der ve Nemo go6ziinii Elise’in
yaninda acar. Odada her sey mavi renktedir (Gorsel 10). Filmde Elise yonetmen tarafindan mavi
renkle iliskilendirilmistir. Elise Nemo’nun asik oldugu bir kadindir. Bir sekilde birlikte hayat kurup
evlenirler. Fakat Elise, ¢cocuklugundan beri asik oldugu Stefano yiliziinden sirekli psikolojik

bunalim gecgirmektedir. Bu durum evliliklerinin sorunlu gegmesine sebep olmaktadir. Mavi renk
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aslinda insana dinginlik, huzur gibi etkiler verirken, karakterle iliskilendirilerek tezatlik

olusturulmustur.

Gorsel 10. Nemo ve Elise’in Evinden Goruntiler (http 2).

Nemo Elise’i beklerken; o mavi tonlu kiyafetleriyle kapisinin, pencere gergevelerinin,
citlerin ve posta kutusunun sari renkte oldugu evden ¢ikar. Fakat 15 yasindaki Nemo, Elise ile
konusunca askina karsilik bulamadigini anlamistir. Ve babasina bu gece onunla ilk dans eden kizla
evlenecegini soyler ve o kiz Jean’dir. Jean sari renkle eslestirilmistir. Sari renk insana cosku ve
mutluluk verir. Ayni zamanda da gegiciligi temsil eder. Jean bu sebeple filmde olumlu bir karakter
sergilemektedir. Fakat Nemo icin asik olup evlendigi biri degildir. Nemo, Jean’le evli oldugu
olasilikta, ona “Elise” diye hitap eder. Onunigin Jean ve Elise ile ilgili hayatlari birbirine karismistir.
O sirada arkadaslari olarak tanitilan birileri Nemo’ya Elise’le 6lim anini izlettirir. Jean evde ona
birakilan bir not bulur ve notta Nemo hayatindan memnun olmadigini belirtir. Aslinda Nemo,
Elise ve Jean ile oldugu olasiliklarda mutsuzdur. Ait oldugu hayatta, istedigi kisilerle ve yerde
degildir.

Heidegger, “yerlesme” kavramiyla ilgili olarak varoluscu mimari agidan bunu, yer yapma
durumu olarak ifade etmektedir. Heidegger’e gére konut, yapisal insa etmek demek degil, gercek
deneyimlerin icinde barindigi gergek bir insa strecidir (Heidegger, 1971:160). Filmde gen¢ Nemo,
zengin olup ozellikli mistakil havuzlu bir evde yasamak istemektedir (Gorsel 11). Jean’le olan
evliliginde bu hayali ger¢ek olmustur. Cocuklugundan beri sudan korkmasi, iyi yizememesi fakat

havuzlari cok sevmesi boyle bir hayalin olusumunda etkili olmustur.
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Gorsel 11. Havuzlu Evinde Sari Renk Kiyafetiyle Jean Karakteri ve Nemo’nun Elise’le Olan Evinde Jean’i
GoOrmesi Durumu (http 2).

Heidegger’'e gbre insan ve mekan birbirinden ayri distintilemez ve birlikte ele alinmalidir.
Mekan, insanin icinde varolusuyla anlamlandirilmaktadir (Hisarhgil, 2008:27). Jean ve Elise’le
olan hayati birbirine gectiginin diger bir kaniti olarak, Elise’le yasadigl mavi tonlu duvarlari olan
evde sari nevresimin icinde yine ayni renk geceligiyle Jean’i gérmektedir. Bu durum, aslinda
Jean’le o evdeyken daha mutlu olabilecegi duslincesi olabilir. Ya da Elise’in Jean gibi bir
karakterde olmasi onu daha mutlu kilabilir. Mekanda bireyin istedigi kisiyle etkilesim halinde

olma durumu, aslinda o bireyi mekana daha ait hissettirmektedir.
5. Sonug

Sinema-mimarlik-felsefe etkilesimden yola gikilarak, Mr. Nobody filminin Heidegger’ in
varoluscu perspektifinden ele alinmasiyla olusturulan calismada, insanin varolusunun

anlamlandiriimasi yaklasimi mekanlar tizerinden okunmustur.

Heidegger varligi biitin olasiliklarin toplami olarak tanimlarken insanin yaptigi segimlerin
de hayatina yon verdigini ifade etmektedir. Film secimler ve farkli olasiliklar Uzerine
kurgulanmistir. Filmde gerceklesen her olasilikta kullanilan mekanlar analiz edilmistir. Filmde
baskarakter Nemo yasayacaklarini daha 6nceden gérmekte olup, tren garinda anne ya da
babasini se¢mek zorunda kalmaktadir. Bir gecis mekani olarak tren garinin kullanilimasi,
karakterin yersizligini vurgulamaktadir. Bu mekanda, hayatini yonlendiren secimlere dogru adim

atarak hayatta bir yer edinip varligini anlamlandirmaktadir.

Renkler, bir ¢ocuk igin gevreyi tanimlamada etkili bir 6gedir. Filmde de ydnetmen
renkleri, karakterin her olasilikta sectigi kadinlarla bagdastirarak 9 yasindaki ¢cocugun renkli

diinyasini yansitmaktadir. Kirmizi, mavi ve sari renk tonlari her olasilikta mekanlarda etkin bir
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sekilde kullanilmis olup, Nemo’nun hayatini anlamlandiran olasiliklarin tanimlanmasi baglaminda

var olusunu simgelemektedir.

insan dogasi geregi, sevmek-sevilmek ister ve bundan beslenir. Secilen her yolun bir
kadinla bagdastiriimasi aslinda Nemo’nun kendi varolusunu askla tanimladiginin géstergesidir.
Annesini sectigi olasilik asil sevdigi kadinla (Anna) yollarini kesistirmektedir. Babasini sectigi
olasilikta ise diger kadinlarla (Jean ve Elise) bir hayat ¢izmektedir. Fakat bu olasiliktaki kadinlar,
Nemo’nun hayatinda tam olarak yer edinemedigi icin tanimlanamamis hatta yer yer ic ice gecen

bir 6rglide sunulmustur. Bu nedenle de her olasilikta yollar sevdigi kadina ¢cikmaktadir.

Heidegger'e gore mekan, insanin igcinde varolusuyla anlamlandiriimaktadir. Filmde her
olasilikta kullanilan mekanlar karakterin kimligiyle iliskilendirilerek Heidegger’in insan ve mekan
etkilesimi felsefesiyle 6rtismektedir. Her olasilikta mekan karaktere gore sekillenirken; karakter
de mekanla var olmaktadir. Filmde Heidegger’in felsefesinin mekanlarla desteklendigini,
karakterleri besledigini ve bu birlesimin de sinemada yaratilmaya calisilan kurguya yon verdigini
soylemek mimkiindir. Bu baglamda ele alinan film de, sinemanin mimarlk ve felsefeden

beslendigi ve bu disiplinlerin etkilesim halinde olduklarini gésteren bir érnektir.
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