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Poetical Approaches to Ahmet Hasim’s Understanding of Poetry within the
Framework of “Some Considerations About Poetry”

Giingdr SAHIN*
0z
Ahmet Hasim, Dergdh dergisinin 15 Nisan 1921 tarihli sayisinda yayinlanan “Bir Gu-
nUn Sonunda Arzu” baslikli siiriyle edebiyat diinyasinda bayudk yanki uyandirir. “Gél
Saatleri’nden sonra siir anlayisinda dikkat geken bir safhaya gegen Ahmet Hasim’in
bu siiri Uzerine, dergi ve gazetelerde alayci yazilar ve tenkitler yer alir. Siirinin mp-
hem, manasiz ve vuzuhsuz oldugu saviyla elestirilir. Bu tenkitler Gzerine Ahmet Ha-
sim ayni yil 5 Agustos 1921 tarihinde, Dergéh dergisinde “Siirde Mana” baslikli yazisi-
ni yayinlayarak siir hakkindaki goéruslerini ifade eder. Saf siir taraftarlarinin estetik
gbruslerinin temelini olusturan bu yazi bazi degisikliklerle; “Siir Hakkinda Bazi Mula-
hazalar” basligiyla 1926 yilinda Piyale siir kitabinin mukaddimesi olarak yayinlanir.
Ahmet Hasim’in “Bir GUnun Sonunda Arzu” baslikli siirine karsi elestirilere bir cevap
niteligindeki yazisi, “mana” ve “vuzuh” kavramlar etrafinda olusturulan poetik bir
mudafaadir. Hagsim’in poetikasi daha sonraki dénemlerde saf siir, sembolizm ve
empresyonizm kavramlari etrafinda degerlendirilerek anlamlandirnilmaya ¢aligilir.
Fransiz saf giir ve sembolizm temsilcilerinin Ahmet Hagim Uzerindeki etkileri ve ilha-
mi da Hasim’in siirinin ¢ézimlenmesinde bir yol haritasi tegkil eder. Calismanin
amaci; Ahmet Hasim’in “Siir Hakkinda Bazi Mualahazalar” baslikli makalesinden yola
¢ikarak -sairlerin ve edebiyat arastirmacilarinin gérisleri gergevesinde- Ahmet Ha-
sim’in poetikasini degerlendirmektir. Calismada, Ahmet Hasim’in poetikasini olugtu-
rurken etkilendigi kaynaklar ve bu etkilenmelerin degerlendirmeleri ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hasim, poetika, sembolizm, saf siir, Fransiz siiri.
ABSTRACT

Ahmet Hasim’s poem titled “Bir GUniin Sonunda Arzu” published in the April 15, 1921
issue of the Dergdh magazine, caused a great stir in the literary world. After “Goél

Saatleri” Ahmet Hasim transitioned to a noteworthy phase in his poetry, which gar-
nered mocking articles and criticisms in magazines and newspapers. His poem was
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criticized for being vague, meaningless, and lacking coherence. In response to these
criticisms, Ahmet Hasim published an article titled “Siirde Ména” in the Dergdh
magazine on August 5, 1921, expressing his views on poetry. This article, which
forms the basis of the aesthetic views of pure poetry advocates, was later published
with some modifications as the preface to the poetry book Piyale in 1926 under the
title “Siir Hakkinda Bazi Milahazalar” Ahmet Hasim’s essay, in response to criticisms
of his poem “Bir GUnuin Sonunda Arzu” constitutes a poetic defense centered around
the concepts of “meaning” and “coherence.” Hasim’s poetics were later interpreted
and contextualized around the concepts of pure poetry, symbolism, and impres-
sionism. The influences and inspirations of French pure poetry and symbolism repre-
sentatives on Ahmet Hasim also serve as a roadmap in analyzing his poetry. The aim
of study is to evaluate Ahmet Hasim’s poetics based on his article titled “Siir Hakkin-
da Bazi Milahazalar” taking into account the opinions of poets and literary re-
searchers. This study discusses the sources that influenced Ahmet Hasim’s poetics
and evaluates these influences within the framework of his work.

Keywords: Ahmet Hasim, poetics, symbolism, pure poetry, French poetry.

Giris

Ahmet Hasim’in 1921-1926 yillan arasindaki siirlerini topladigi Piyale’de
yer alan ve siir hakkindaki disUncelerinin gergevesini gizdigi “Siir Hakkinda
Bazi MUlahazalar” adli mukaddimesi, modern Turk siirinin kuramsal geligi-
minde onemli bir yere sahiptir. 1915’ten sonra bir muddet yazmaya ara ve-
ren Hasim, 1921°den itibaren yine yazmaya baslar ve bu tarihten sonra ifa-
desiyle, dil ve Uslubuyla Gol Saatleri’nden farkli bir sdyleyise ve 6z siire yo6-
neldigi gbézlemlenir. “Siir Hakkinda Bazi Mulahazalar”, Ahmet Hasim’in ken-
disine yoneltilen elestirilere acgik ve értllu iletiler igeren cevabidir:

Bu yazinin yazilma sebebi de anlatilmaya deger. 1921 yilinda Ah-

met Hagim “Bir GUnin Sonunda Arzu” siirini yazar. Hagim bu siirde,

farkli ve miphem bir siir diinyasi kurmustur. Bu siir, edebiyat ale-

mini yadirgatir. Bu siir etrafinda gesitli yorumlar yapilir. Tartisma-

lar, gdrsel bir boyuta dogru genisleyerek karikaturlere kadar varir.

Bunun Uzerine sair de bir makale ile onlara cevap verir ve siir gorua-

sUini belirtir (Ercilasun, 2013: 391).

Mukaddimesinde siirin yapisal ve tematik agidan ne oldugunu tanimla-
yan Ahmet Hasim, siir poetikasini olusturan “Siir Hakkinda Bazi Milahaza-
lar”1 yazma sebebini aciklayarak yazisina baslar (Kerman, 1998: 174). “Pek
az sair Ahmed Hasim kadar kendi siirini, kendi san’at gértsinu, estetik na-
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zariyatini bizzat kendi kalemiyle izah etmistir.” (Okay, 1976: 197). Ahmet
Hasim, her yonuyle “kendi” etrafinda siir anlayisini olusturur.

1. Ahmet Hasim’in Poetikasi Cergevesindeki Goriisleri

Ahmet Hasim poetikasinda, objektif elestiriye acik oldugunu fakat kafur
ve asagilamayi reddettigini sdyler. intikad ve muahezenin yerine, hakiki ten-
kidi tercih ettigini belirtir. Bu s6zlerine karsin yazisinda kullandigr “bayadi
mutalaalar yigini”, “adi idrak”, “naehiller”, “dan sairler” gibi tabirler ve si-
fatlarla kendisini elestirenlere karsi, kendisi de kuguk dusiricu ve bayadi
ifadelerle karsilik verir. Ahmet Hasim’in kimi zaman agik, kimi zaman 6rtik
bir akstlamel seklinde kendisini elestirenlere yonelttigi bu degerlendirme-

leri; anlasilamamanin yarattigi baskinin neticesi olarak gérulebilir.

Bu bahsi gereginden gok uzatmayan Hasim, yazisinda éncelikle “ma-
na” ve “vuzuh” Uzerinde durur. Sadece ortak malzemesinin “dil” olmasi
ilgisiyle siir ve nesrin birbiriyle karistinlmamasi gértstindedir. Siirde his, ne-
sirde ise fikir hakimdir dolayisiyla siir anlasilmak igin degil, hissetmek igindir.
Siirin tanimlanmasindaki bu keskin bakisla, duyu ve duygu alanlarini net bir
sekilde birbirinden ayirir. Fikir ve hikayet Gzerine Hasim’in sdyledigi bu sézler,
IIl. Megrutiyet’ten sonraki gairlerin politik siir anlayislarina bir génderme havi-
yetindedir. Aciklamak ve hissettirmek dualizmiyle siirinin poetik kurgusunu
olusturan Ahmet Hasim, siir icin nihai yolunu “hissetmek” olarak secer.
“Halbuki sair, ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne de bir vazi-i
kanundur” (Hasim, 2021: 62), o halde siirde gerceklerden s6z etmeye gerek
yoktur. Nesrin kaynagi akil ve mantik, siirin kaynagi ise “idrak mintikalari
haricinde, esrar ve meghulétin geceleri igine gdmulmas, yalniz minevver
sularinin 1giklar, géh u bi-gah ufk-1 mahstsata akseden kudsi ve isimsiz
menba’dir.” (Hasim, 2021: 62). Ahmet Hasim, divan siirinin belagatiyle ve
mazmunlarla éralmus siirleri, manzum hikéyeye dénismus nazmi siir olarak
kabul etmez. Siir pusulasinin ydnuni hissetmek ve hissettirmek olarak belir-
tir.

idrak sinirlarinin 6tesinde bir “O Belde” idealize eden Hasim, kutsal ve
isimsiz bir kaynagdi isaret eder. Siirin dili “musiki ile s6z arasinda, s6zden zi-
yade musikiye yakin” ortalama bir dildir. Bu dille olusan siirin 6zu, kelimele-
rin olusturdugu musikidir. “Siirin evza ve harekatini taklide 6zenen bir nesrin
sahteligine, ancak nesrin sarahat ve insicdmini istire eden goélgesiz bir siirin
hazin giplakligr erisebilir.” (Hasim, 2021: 62). Hasim burada “manzum hika-
ye”yi de siir olarak kabul etmez, Hasim’e gdre “siir” dizyaziya gevrilemeyen
nazimdir, siir bir hikéye dedgil sessiz bir sarkidir. Bdylece mensur siire de karsi
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cikarak siiri ve nesri birbirinin sinirlari igerisine karismamasi gereken iki ayri
tur olarak tasnif eder. Boylelikle siirde her turlu fikirsel altyapiyi reddeder.

Mukaddimesine Mevlana’nin bir beytini alan Hasim, siirin anlamak igin
degil hissetmek icin yazildigini ifade eder. Mevlana’nin Mesnevi’de sdyledigi
beyit, Hasim’in poetikasi ve siir tarzi igin de bir ipucu niteligi tasir: “Sirr-1 men
ez ndle-i men dar nist / Lik gesm U glsrd an nar nist” [Benim sirnm ferya-
dimdan uzak degildir. Lakin her gdzde onu gdrecek ndr, her kulakta onu igi-
tecek kudret yoktur.]

Bu noktadan yola ¢ikilmasi halinde, sdyle bir neticeye ulasmak
imkén dahilindedir: Ahmet Hasim hem siiri, hem de tarifini daha
girift bir noktaya tasirken, sirri ile figani arasinda var olan mahrem
baglantinin emarelerini de ima etmekte, bu imanin pesine dise-
cekleri ‘sinG-y1 emel’de beklemektedir. Hagim’in siirinin makami,
goérecek goz ile isitecek kulagin makamina nispetle tayin edilebile-
cektir (Erbay, 2017: 326).

Mevléné, Mesnevisinde “ayriliktan sikéyeti” “hikdyet” ile ifade eder,
Hasim’de ise hikdyetin yerini, kelimelerin 6tesine erismeye cabalayan bir
ruhun “sirri” aramasi alir. “*Hareket’in her itibarla hakim oldugu bir diinyada,
sadece bir ‘riya’ adami oldugunu hissetmenin bazi aciliklari vardir. Bu, tali-
hini vaktinden evvel bilmege ¢ok benzer ki, herkes buna tahammul ede-
mez.” (Tanpinar, 1995: 286). Ahmet Hasim, siirlerinde kendi tahamm{l sini-
rint kendisi belirleyen bir hissi arayigin sairi olarak konusur.

“Anlam” arastirmak igin siiri desmek, sakimasi yaz gecelerinin yildizla-
rini Urperten zavalli bir kusu, eti igin éldurmekten farkli degildir. Et zerresi,
susturulan o buyuleyici sesin yerini doldurabilir mi, diyerek siiri anlamlan-
dirmanin siire ruhunu veren hissi 6ldirmek oldugunu ifade eder. Mana, keli-
melerin telaffuz kiymetiyle hemhdal olunca asil degerini bulur:

Siirde her seyden evvel ehemmiyeti haiz olan kelimenin manasi
degil, cimledeki telaffuz kiymetidir. Sairin hedefi, her kelimenin
cUmledeki mevkiini, diger kelimelerle olacak temas ve tesadim-
den ve esrarengiz izdivaglardan mutehassil tatli, mahrem, hevéi
veya hasin sese gore tayin ve muteferrik kelime ahenklerini, mis-
rain umumi revigine tébi kilarak, mitevemmig ve seyyali, muzlim
ve muzi, agir veya seri hislere, kelimelerin manasi fevkinde, misrain
musiki temevvicatindan ndmahdadd ve muessir bir ifade bulmaktir
(Hasim, 2021: 63).
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dusincesiyle s6zin anlamindan ziyade kelimenin sdyleyis degerinin énemli
oldugunu ifade eder. Kelimelerin ses degeri, birbiri ile uyumu... Hagsim’de ses
ve kelimeden 6te bir dil suurunun varligini gdsterir. Bu dil dustncesiyle bir-
likte, “Piy@le, arinmig ve Turkgenin tadina asilanmis diliyle drnek bir eser
olur.” (Bezirci, 1986: 114). Ahmet Hasim’in kelime segimindeki titizligi, siirin-
de yarattigi ses ve sdyleyis kompozisyonuna ne kadar deger verdigini gos-
termesi bakimindan kiymetlidir. Siirde “mana” sair igin ancak siir séylemek
ve hayal kurmak igin bir aragtir. Siirdeki anlam bulunmak igin degildir:

Siir anlayisinda mananin olmadigini degil, mana aramanin dogru
olmadigini bastan benimser. Zira siir kelimelerle yazildigina, keli-
melerin de bir manasi olduguna gére bundan kaginmak mimkun
degildir. Ancak aramak yanlistir. Kelimelerin ses degeriyle beraber
mananin kavranmasini okuyucudaki ¢gagrisima ve izlerine birak-
mak gerekir. Bir musiki eserinin dinlenmesinde oldugu gibi (Okay,
2017: 298).

Poetikasinda tanimini yaptigi siir, herkesin anlayamayacagr miphem
bir dile sahiptir. Hasim’in gayesi; agik, belirli bir fikri anlatmak degil daha ¢ok
kelimelerle siiri dokumaktir. Manayi reddetmez, her seyin bir mana degeri
vardir fakat manayr aramak ve onu somutlastirmak dustincesine karsidir.
Cunkt somutlanan sey, hissi etkiyi yok eder. Poetikasinda érnek olarak ver-
digi “Bal dolu kavanozun etrafinda ugusan viziltili arilar” ve “sesiyle yaz
gecelerinin yildizlarini Grperten kus” gibi metaforlar, Hasim’in sembolik
dunyasinin ancak sezilebilen tablosunu olusturur. “San’atkar, Siir hakkinda
bazi mulahazalar isimli makalesinde bu duyurucu siir anlayigi Gzerinde dur-
mus ve kendi siir tel@kkisini izaha ¢alismistir.” (Banarli, 2019: 1165). Banar-
L’nin “duyurucu” olarak karakterize ettigi Hagsim’in siiri, Tanpinar tarafindan
da bir rilya dlemine tesbih edilir: “Hasim’in bir siir kGinati vardir. Sembolizm-
den gelmistir. Bu bir riyadir. Fakat bildigimiz uykudaki riya degil: Realiteden
uzaklagsmak; gece hayatinin giindize bilerek akmasi. Buna hayati anlamak
igin hayattan istifa diyebiliriz.” (Tanpinar, 2014: 262). Tanpinar’in degerlen-
dirmesinden yola g¢ikarak Hasim’de “mana” olgusunun ancak realitenin
otesinde anlamlandirilabilen bir iklim igerisinde yer aldigini disunebiliriz.

Bu dusiinceyle Un ve anlasilmak pesinde olmadigini séyler glinkd buyuk
sairlerin buna ihtiyaci yoktur. “Abartmadan denilebilir ki herkesin anlayabi-
lecedi siir, yalnizca asagr diizeydeki sairlerin isidir.” (Hasim, 2021: 64). Ha-
sim, “anlasilamayan bir siir yazdig1” elestirilerine karsl poetikasinda, siirin
herkes tarafindan anlasilmasi gereken bayagi bir tir olmadigini vurgular.
Hatta siir anlasilmamaktir, siir ancak ona nufuz edebilenlerin gérdugu bir
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alem tasavvurudur. Ahmet Hasim, “Siir Hakkinda Bazi Milahazalar” adl
mukaddimesinde “siirlerinin bazi kisimlarini belirsiz kilarak okura yorum
imkd&ni tanima ve okurun farkli yorumlar ileri slrebilmesi amaci guttaguni
dile getirir. Sairin bahsedilen poetik 6zellikleri, alimlama kuraminin éne str-
digu gorislerle benzerlik kurulabilecek niteliktedir.” (Tung, 2020: 288).
Alimlama kuraminin 6zelligi “metni, okurla karsilikli etkilesimi ile anlom
kazanan bir boyutta distiinmesidir.” (Tung, 2020: 289). 1970’ten sonra Al-
manya’da gelistirilen alimlama kurami (Gokturk, 1997: 29), okur merkezli bir
bakisla edebi eseri degerlendiren bir yénteme sahiptir. Ahmet Hasim; “Siir
Hakkinda Bazi Milahazalar” basligiyla, 1926 yilinda Piyale siir kitabinin mu-
kaddimesinde bir nevi “alimlama estetigi” tarifi yapmistir, denilebilir. Fakat
okur merkezli okuma ve yaklasimin Uzerinde estetisyen bir bakisla durmaz.
O yalnizca kendini anlatma gayretindedir.

Ahmet Hasim, poetikasinda bir gesit “katarsis”e isaret eder. Siirindeki
arinma durumu, hissi ve hissin ifadesi olan kelimeleri siradanliktan kurtara-
rak/arindirarak baska bir dleme tasir. Kelimeler ylizeysel anlamlarinin te-
sinde, hissin derinliklerinde tekrar anlamlandiran bir kurmacanin pargalari-
dir. Bundan dolayr “mqgna”nin ve “vuzuh”un apagcik gozler 6nine serilmesini
reddeder: “BuyUk siirlerin medhalleri, tung kanatli mistahkem sehir kapilari
gibi, simsiki kapalidir, her el o kanatlan itemez ve o kapilar bazen asirlarca
insanlara kapali durur... Sairin ‘ménal’’ olmaktan evvel daha nice endiseleri
vardir ki onlara nispetle ména ve vuzuh, siirin ancak ehil olmayana goére
kurulmus hdrict cephe ve cidarini teskil eder.” (Hasim, 2021: 64). Hasim,
kendisine “tung kanatli mustahkem kapilarin ardinda” bir siir lemi yaratir.
Sair anlagilmaktan gok 6te endiseler tasir. Oncelikli olarak mana ve vuzuh
meselesine takilanlar “néehiller”dir. Ahmet Hasim, nesnelerin ¢agrisimla-
riyla okuyucuyu bas basa birakir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Hasim’in siir diin-
yasinin olusumunu soyle degerlendirir:

Ahmed Hésim rayalarini, daha dogrusu bu riyalar kendisinde bas-
latan egya ve dekoru anlatan adamdi. Piyale mukaddimesinde o
kadar israr ettigi telkin kelimesi de bu méanada anlasilmalidir. $Sai-
rin kendisinde siir haletini uyandiran tabiat pargasi veya esya ile
karii basbasa birakmasi ve “iste zarf bu, igini sen istedigin gibi dol-
dur; benimkinin ayni olmasa bile benzeyen seyleri duyacaksin!”
demesi! Boyle bir siire anlasilmaz denemez (Tanpinar, 1995: 287).

Tanpinar’a gore; siirinde yarattigi dlem ile okuyucuyu bas basa birakip ara-
dan cekilen Ahmet Hasim, siirinde okuyucunun kesfetmesini istedigi bir
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dinya olusturur. Bu yéniyle de Hasim’in siiri anlasilmaz dedildir. Sadece
pek az insan bu siiri anlayabilir:
Siirin bir musterek olmasini isteyenlerin vahi hayaline tahakkuk
imkani temenni etmekle beraber, simdiye kadar higbir buyuk sairin
mahdut bir insan toplulugu haricinde anlasilmis oldugu iddia edi-
lemeyecegdi kanaatindeyiz. Hamid’in binlerce hayrani iginden, onu
okumus olanlar ytzde on bile degilken, anlayanlar, bu ylzde onun
binde biri nispetinde bile degildir (Hasim, 2021: 64).
Hasim’in anlasilma konusunda Abdulhak Hamid’i 6rnek géstermesi tesadufi
degildir. Homid’in edebi turlerdeki yaygin kurallara ve kaliplara karsi gikis
olarak tasarladigi eserlerinde yaptigr hamleyi, Ahmet Hasim de siirinde ya-
par:
Hésim fantezistti. Hosuna giden tek (sey) gittigi yolu silmekti. Ke-
disi dokuz yavru dogurdu diye atar, ertesi gunu yanina alirdi.
Hasim’in siirlerine poésie pure (saf siir) diyemeyiz. Ancak ayiklan-
mis siir deriz. Hasim’deki serbest nazim degil, serbest birakilmig
nazimdir. Hasim ¢ok Latif, fakat kainati dar bir sairdir. Hasim insana
dustnce ve mantikla degil muhayyile ile ddeta bir kug gézu ile ba-
kar. Diyebilirim ki bizde kronik yazan tek adam Hasim’dir. Hasim
edebiyatimizda bir mevsimdir. Fakat hususi bir goérise sahiptir
(Tanpinar, 2014: 264-265).

Anlama giden yollari bilerek silen/siliklestiren Hasim, gok anlamli ya da
herkese goére farkli anlam yUklU siir Gzerinde durur. Siirindeki nesne ve obje
kombinasyonlar, farkli bakislarda farkli gagrisimlarla anlamlanir. Abdulhak
Hamid Tarhan’da gérilen gagrisim dinyasindaki agilim Ahmet Hasim’de de
goruldr, denilebilir. Tanpinar’in tespitiyle, insana dustnce ve fikirle degil
muhayyile ile bakan Hasgim’in siiri bu agidan degerlendirildiginde Abdulhak
Hamid Tarhan ile drtlisen bir sistematigi isaret eder. Bu agidan iki gairin siiri
de musterek bir anlam dinyasinin reddiyle mustakil bir siir alanina dogru
acilir. Ayrica Hasim’in “sézden gok musikiye yakin” bir 6zellik tasiyan keli-
meleri, “anlamak” yerine “duymak” fiiliyle hayat bulur. Tanpinar’a benzer
bir ifadeyi, Hasim’in yakin dostu Yakup Kadri de kullanir: “Ahmet Hasim,
olinceye kadar, bitin hayata daima bu fantasmagorik (goériintli oyununa
dedgin, garip, inanilmaz), mensur arkasindan bakmistir.” (Karaosmanoglu,
2004: 14). Bu yonluyle Ahmet Hasim’in hayata, insana ve esyaya bakisi kendi
mizacina gdre doénusgen bir gériingd dinyasinin izlerini tasir.
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Olusturdugu siir dleminin gizini kendisine bile sdylemeyen Hasim, bu
muphemiyeti agiga cikarip teshir etmek isteyenlere de tepkilidir: “Hayatta
sanatkar, onun yuzunden, gah sufli bir dalkavuk, gdh masum bir kurban
olur. Bu daginik sanat tufeylilerinin yaninda, sanat mefhumunu taglit eden
bir de bir sanat memuru vardir ki, edebiyatta enmidzeci ‘edebiyat hoca-
sr’dir.” (Hasim, 2021: 65). Mehmet Kaplan, “Piydle sairinin hem bitiin eser-
lerine, varligi tahlil yolu ile sezilebilen, ulagilmasi imkénsiz bir ‘baska dlem’”
(Kaplan, 1994: 143) fikrinin hdkim oldugunu soyler. Bu sezgiden mahrum
olarak siirine yaklasan tenkitgi ve edebiyat 6gretmeni siiri anlamaz. Minek-
kit ise siirde, kafasindaki cevaplar bulamadiginda sairi suglar. Edebiyat 6g-
retmeni; 6grencilerine siir ve edebiyat zevki vermek yerine siiri dizyaziya
gevirir veya dilbilgisi arastirmalar yapar. Dolasiyla siiri katleder. “Sanat
memurlugu” yapanlar siiri sadece bir “okuma malzemesi” olarak kullandik-
larindan, siirin hissi tecrtibesini anlayamazlar.

Tekrar “vuzuh” konusuna déner Hasim: “Mamafih bir dakika igin siirde
‘vuzuh’un lizumu kabul edilse bile, evveld vuzuhun ne demek oldugunu
anlamak lézim gelir. Hangi turld zekénin anlayisi vuzuha mikyas addedil-
meli? Birisine gore acgik olan bir siirin bagka birisine de dyle gérinmesi hig
lazim gelmez.” (Hasim, 2021: 62). Siirindeki anlam kapaliligini tenkit eden-
lerin beyhude cabaladiklarini, “vuzuh”un subjektif bir degerlendirmeyle
sezilebilecek bir kavram oldugunu sdyler (Hasim, 2021: 65-66). Bu baglam-
da Hasim, siirini anlamanin zorluguna isaret eder. Siiri anlamak zeké gerek-
tirir. Bu vasfa sahip olmayanlar siiri anlayamadiklari igin siiri anlamsizlikla
itham ederler. Belirsizlik, sir ve slphe; siirle okuyucu arasinda kurulan kép-
randn ayaklarn gibidir:

En guzel siirler, manalarini kariin ruhundan alan siirlerdir. Siirde

bazi aksémin stiphe ve muphemiyette kalmasi bir hata ve bir kusur

teskil etmek sdyle dursun, bilakis, siirin bediiyeti nokta-1 nazarin-

dan elzemdir. UslOpta kérletici bir sarahat, ingiliz bediiyatgisi Rus-

kin’in dedigi gibi, muhayyileye yapacak higbir sey birakmaz, o za-

man sanatkér en kiymetli muttefiki olan kariin ruhundan gelecek
yardimi kaybetmis olur. Eser-i sanatin en blUyuk hedefi, muhayyi-

leyi kendine rém etmektir (Hasim, 2021: 62).

“Anlamak” yerine “hissetmek” Uzerine siirini olusturan Hasim igin siir-
deki muphemlik, gizil olanin guzelligini tamamlar. “Mevzu, gece iginde gul-
ler gibi, cimlenin ahenkli karanliginda ve muaatar heyecani iginde bir nim-
sekl olarak, ancak sezilir bir hélde birakilirsa, muhayyile onun eksik kalan
aksamini ikmal eder ve ona hakikatten bir kere daha muheyyi¢ bir vicut
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verir.” (Hasim, 2021: 62). Mevzu; nim-sekiller halinde belirsiz bir bigimde
birakilir, sezgi ile okuyucunun ruhunda eksik kalan kisimlar tamamlanir.

Tasarladigi kurgu dinyasina miphem sinirlar gizen ve gizil olanin pe-
sinden giden Ahmet Hasim, “bir ‘fikir adami’ olmaktan ziyade fikirler ve ha-
yallerle oynayan bir sairdir. Yazilarinin arkasinda baglantili bir hayat goértsu
yoktur.” (Mehmet Kaplan’in 6ns6zl) (Hasim, 1969: IV). “‘Hayal’ kelimesi
onun siirinin de, ferdi psikolojisinin de anahtaridir. Gergeklerin diinyasindan
baska bir Gleme siginan adam... Dayanilmaz, sevimsiz bir bes duyularin ta-
nidigi diinyadan, glizel ve saf bir dinyaya kagmak.” (Tural, 1992: 5). “Ona
gore sair, ‘hakikat habercisi’ degildir. Dis Glemden algiladigi unsurlar kendi
ruh dinyasindaki izlenimleri ile yeniden birlestirir. Hagsim bu yonuyle de
empresyonist bir tavirla karsimiza gikar.” (Parlatir, 1992: 19). Ahmet Hasim
icin siir, tabiata ve kendi igine ydnelttigi bakislariyla olusturdugu izlenim
dinyasinin zeminini olusturur. Realite ve bu realiten dogan fikirlerin siirde
yeri yoktur. Bu noktada, kendine actigi patikada goézlem yerine izlenimler
Uzerinden siir ydnunid buldurmaya galisan Hasim, mukaddimesini su cimle-
lerle tamamlar:

Hasil siir, resllerin s6zU gibi, muhtelif tefsirta musait bir vis’at
ve sumult hdiz olmali. Bir siirin méanasi diger bir ména olmaya mu-
sait oldukga, her okuyan ona kendi hayatinin da ménasini izafe
eder ve bu suretle siir, sairlerle insanlar arasinda musterek bir te-
essur lisani olmak pdyesini ihraz edebilir. En zengin, en derin ve en
muessir siir, herkesin istedigi tarzda anlayacagi ve binaenaleyh
nadmutendhi hassasiyetleri isti’ab edecek bir vis’ati olandir. Mah-
dut ve munferit bir ménanin gemberi iginde sikisip kalan siir, hudu-
du, beseri teessuratin mahserini geviren o miphem ve seyydl siirin
yaninda nedir? (Hasim, 2021: 66-67).
Hasim burada ¢ok anlamlliga vurgu yapar. Bu vurguyu guglendirmek igin
“resQllerin s6z0” tanimini kullanmasi, siirin ruhuna verdigi kutsiyetten ileri
gelir. Siir boylece sair ve okuyucu arasinda ortak -kutsal- bir lisan yaratir.
Sairin muphemi ve gizil duygulari bu ortak lisan sayesinde okuyucuya da
yansitilmig olur.

2. Sembolizm, Saf Siir ve Empresyonizm Arasinda Anlasilmak

Fransiz siirinden -poésie pure- etkilenmeleri agik sekilde gortilen poeti-
kasindan hareketle Ahmet Hasim’in siir hakkindaki distncelerini anlamak
icin dncelikle beslendigi kaynaklar belirlemek isabetli olacaktir. Nihad Sami
Banarli, Ahmet Hasim’in beslendigi kaynaklari sdyle aciklar: “Hésim; kismen
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Servet-i FUnan siirini, kismen Fransiz ‘symbolisme’ini, hattd kismen de Turk
Divan siiri tesirlerini kendi siir benliginde birlestirerek, siir dinyamiza musikili
ve orijinal bir sdyleyisle tilsimli terennumler birakmaya muvaffak olmus,
kudretli bir sairdir.” (Banarli, 2019: 1163). Hasim’in siirinin kaynagd iki yonla-
dur. Birinci yonu dis kaynakli “1. Sairin ferdi hayat ve sahsiyetinden gelen
unsurlar. 2. TUrk siir gelenegi. 3. Fransiz sembolistleri.” (Okay, 1976: 192).
ikinci yéni ise “idrak (algi) bélgelerinin diginda” olan i¢sel yolculuguyla
kesfettigi his Glemidir. Siir, tarifi olmayan ve anlatimiyla ancak sezilebilen
“sey” halindedir. Orhan Okay, Hasim’in siirinin kaynagini agiklarken akil ve
mantigin nesre kaynaklik ettigini sdyleyerek “buna mukabil siirin kaynagi
belirsizdir, fakat idrak (algr) bélgelerinin disindadir, yani bilinemezdir. Sade-
ce ara sira, o kaynaktan birtakim pinltilar duyularimizin ufkuna yansir.”
(Okay, 2015: 207-220) degerlendirmesinde bulunur.

Hasim’in siiri, ses ve goruntindn rehberliginde hislerin kesfettigi bir
kainat gibi okuyucunun karsisinda durur. Ahmet Hasim; kendi zaviyesinden
saf siirin, her zerresiyle siirden olugan siirin tarifini yapar. Mehmet Kaplan’a
gére Hasim, daima kendi kendisidir: “Ferdiyetin ifadesi olmak bakimindan
siir, insan ruhunun realitesine daha ¢ok yaklagiyor. Mesela Ahmet Hasim
daima kendi kendisidir. Fokat Anadolu’nun derdinden veya Turan idealinden
bahseden sairler hep birbirlerine benzerler.” (Kaplan, 1992: 91). Tim bu
kaynaklardan hareketle Hasim’in siiri; saf/salt/6z siir anlayisina dogru gider.

Murat Kaciroglu, Ahmet Hasim’in poetik dustnceleri kapsaminda etki-
lenmelerinin kaynaklarini ve sebebini séyle aciklar: “Ahmet Hasim’in poetik
dUslincelerine bakildiginda basta Emilé Verhaeren, Henri de Régnier olmak
Uzere Batili sembolist sairleri kendisine yeni selefler olarak sectigi gorul-
mektedir. Onu bu tercihe goturen sebep, kendi gelenegine mensup selefle-
rinden etkilenmedigini kanitlama c¢abasidir.” (Kaciroglu, 2021: 8). Harold
Bloom’un Etkilenme Endisesi adli eserinden hareketle Ahmet Hasim’in etki-
lenme sebeplerini ve kaynaklarini géziimleyen Murat Kaciroglu’na gdre, “Siir
tarihini haleflerin selefleriyle micadelesi olarak okuyan Bloom’un teorisinde
sairlerin 6zgUnluk tutkusunun mahkdmu olduklari fikri dnemli bir rol oynar.
Halef sair siirsel yolculuga basladigi andan itibaren bu tutkunun pesinden
gider.” (Kaciroglu, 2021: 61). Bu tutkulu arayista kendi 6zgUinligini kanit-
lama pesindeki sair, selefini bir “6teki” olarak kabul edip onun varligiyla
kendisini yaratma imkéni bulur. Selefin sinirini gizen ne varsa, halef sair bu
sinirin digina ¢ikarak kendi gelenegdini insa eder (Kaciroglu, 2021: 63).

Tanpinar da bir réportajinda Ahmet Hasim’de goérdugu Seyh Galip etki-
sini, “Hasim, Servet-i Finun’a bagli iken dili eskidir. Servet-i Finun’dan kur-
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tulunca Seyh Gélib’e baglanmistir.” (Tanpinar, 2016: 467) sozleriyle agiklar.
TUm bu benzetilme endiseleriyle birlikte Ahmet Hasim, gélgesinde dogdugu
siir geleneginin disina gikmaya ve kendisini tasarladigi poetikasi igerisinde
var etmeye odaklanmistir, denilebilir. Fakat “Rah -1 Bikayd Firsatiyla” bas-
Lkl yazisinda, bir yandan da yerine talip oldugu gelenekten etkilenmenin
kacinilmazligini ifade eder: “Bir rizgér vardir ki s@ye-i ferddda buylyen
ezhar hayata strikler ve gliinesten hassasini alan rz-dide ezhérn hayata
yigin yigin alip gotirdr. Gelenler ekseriya gidenlerden bir réyiha, bir renk
tasir.” (Hasim, 1991b: 89) diyerek selefi olan siir temaydullerinin etkisini de
yok saymaz.

Ahmet Hasim bir milakatinda sairin 6zgunluk tarifini yapar: “Es@isen
onune bir k&git, eline bir kalem alan ve his ve fikrini bir baskasini taklitle
degil, samimiyetle yazmaya baslayan her adam, yeni bir edebiyat vicuda
getiriyor demektir. Bir edip, diger bir edibe benzemeyen adam diye tarif
edilmelidir.” (Hasim, 1991a: 122). Her ne kadar 6zgin sairligin taklitten
gecmedigini ifade etse de etkilenmelerin hangi boyutta olmasi gerektigin-
den bahsetmez, benzemenin ve etkilenmenin sinirlarini gizmez. Hasim, bu-
radaki goérisinG taklit Gzerinden ifade eder. Zira kendinden éncekilere ben-
zemeyen ve eski siirin mazmun Gleminin disinda bir siir yaratma iddiasiyla
poetikasini olusturan Hasim, 6zellikle Fransiz siirinden etkilenme ve esin-
lenmeyi bizzat yasayan bir sairdir. Hasim’in kendi siiri Glemini olusturmaya
kagisi, “saf siiri” kesfiyle artik bir siir insasi olusturmaya evrilir. O andan iti-
baren siir pusulasini Batr’ya geviren Hagim, Batili kaynaklarda kendi siirinin
poetikasini kesfeder. Ahmet Hasim’in poetikasindan hareketle, onun “sem-
bolizm”, “empresyonizm” ve “6z siir” 6zelliklerinden hangilerini tasiyip ta-
simadigi konularinda da fikir ayriliklar vardir. Hasim’in poetikasinda gizdigi
kendi siirine giden yolu dogru anlamak ve konumlandirmak igin de bu g6-
ruslere dikkat etme ihtiyaci dogar.

Ahmet Hasim’in siiri igin yapilan siniflandirmalar ve aidiyet degerlen-
dirmeleri de itibarf bir 6zellik tasir. “Bir seyi butlin olarak degerlendirsek de,
onu bir takim zihni ve rélatif pargalara ayirmak, pedagojik bakimdan daha
uygun gorinir. Bu bakimdan ilim biraz da tasnif demektir.” (Okay, 1992:
286). Dolayisiyla Ahmet Hasim’in siir tarzini, ekollere ve kuramlara yakinli-
gini, etkilenmelerini degerlendirmek igin; saf siir, sembolizm ve empresyo-
nizm agilarindan tasniff bir bakis daha uygun olacaktir.

Ahmet Hasim igin “6z siir” (saf siir/salt siir) anlayisini benimsedigini
ifade edenler gogunluktadir. Hasim’in “hdlis siir” ifadesini aciklarken bah-
settigi Rahip Brémond’un gorislerinden etkilendigi de sdylenebilir. Hasim’in
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etkilenmelerini ve poetikasinin kaynagini tespit edebilmek igin 6ncelikle
“saf siir” olgusunun ne olduguna dair goruglere bakmak isabetli olacaktir.
Fransa’da ortaya gikan 6z siir anlayisinin kronolojik olarak gelisimi ve ol-
gunlasmasi yaklasik bir asirlik stiregte gerceklesir:

Fransiz edebiyatinda énemli bir yeri olan salt siir olgusu, sanildigi
gibi ne Henri Brémond ile ne de Paul Valéry ile baslar. Bununla be-
raber, salt siir etrafinda yurGtulen tartismalarnin -bu iki kelime kul-
lanilmaksizin- XIX. ytzyilin ortalarinda basladigi ve gergcek anlam-
da bir tartismanin odaginda yer alan bu iki distndra de igine ala-
rak XX. ylzyilin ortalarina kadar devam ettigi de bir gergektir (Ars-
lan, 2020: 134).

ilk olarak José-Maria de Heredia 1893 yilinda “Les Trophées” adli yazi-
sinda poésie pure (saf siir) kavramina deginir. Ardindan bu anlayisi olgun-
lastiran Paul Valéry 1920°de ve gagdasi estetikgi Jean Royére konuyu ele alir.
Mallarmé ise saf siir anlayisiyla birlikte Tirk edebiyatindaki etkileri en gok
gorulen sairdir. Edgar Allan Poe da saf siir hakkinda distincelerini paylasan
diger bir estetisyendir. En son Brémond, kendisine yoneltilen elestirilere ya-
nit olarak saf siir anlayisini agiklar:
Siiri, akli bilginin, sdylemin seyrine indirgemek, dogal olana karsi
¢ikmak, kareden daire yapmak demektir. Klasik distinceden gelen
Rapin, “Sairlerin ¢ogunun soyledigi, anlatimdan (expression) so-
yutlanabilseydi, geriye pek bir sey kalmazdi”, der. Bunun tek bir
anlami var: Yuceligin yogun oldugu bir eserde bile asil siirsellik,
yani ifade edilemeyen sey, anlatimdadir (Arslan, 2020: 142).

Tanpinar da “saf siir” anlayisinin gelisim ve etkilenme sirecini Valéry,
Poe Uzerinden aktarmistir (Tanpinar, 2014: 211-212). Edgar Allan Poe
1848’de “The Petic Principle” (Siirin ilkesi) adli konugsmasiyla saf siir anlayi-
sinl séyle acgiklar: “Kendimize bir an dénersek, glnesin altinda, gergek bir
siirden, per se siirden, siirden bagka bir sey olmayan siirden, sirf siir askiyla
yc12|lm|§ bir siirden daha degerli, daha soylu bir sanat eseri olmadigini anla-
riz.” (Arslan, 2020: 136). Edgar Allan Poe’nun durdugu yerden bakildiginda
“Siirden baska bir sey olamayan siir”; kendisinden baska bir sey olmayan,
oykiinmesiz bir lem tasarimi olarak tanimlanabilir. Hagsim’in “Siir bir hikaye
degil, sessiz bir sarkidir.” cumlesi ise kendisinden bagka seyle tanimlana-
mayan, benzersiz olan siiri isaret eder. Sarkidan sesi aldigimizda geri kalanin
muphemligi, Hagim’in somut bir siir tanimi yapmasini giglestirir. Dolayisiyla
Hasim’in siir tanimi, kurdugu gizil dinya fenomeniyle drtasir. Ahmet Hasim;
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sezdirmek, muphemlik, cagrisim Uzerine bir poetika olusturur ve siirindeki
cagrisimlar sembolizm UGzerinden kurgular. Tanpinar da sembolizmin olu-
sum hikéyesini séyle anlatir:

Sembolizmin bir baglangici da Edgar Allan Poe’dur. Ug manifeste’i
(makalesi) vardir ki bu Baudelaire’e tesir etmistir. Valéry: “Birinin
digerine tesir etmesi igin kardes ruhlu olmalari lazimdir.” der. Poe,
Baudelaire’in eliyle yasamistir. Poe saf siiri istiyordu. Poe’ya goére
siirde: 1. Manzume kUguk olacak, biyuk manzume bu kuguk siirler-
den tesekkil edecek. Bizde buyuk siir yoktur, mesneviler hikaye idi;
2. Manzume basindan sonuna kadar yekpare olacak, birbirini tuta-
cak, sair boéyle dustinecek. Poe, “Karga” adli bir siir yazar: Sair
azaptadir; sevgilisi 8lmustar, karga geceleyin odasina gelir. Sairin
tanzimi mukemmeldir. Karganin nerede oturdugunu bile munek-
kitler tespit etmislerdir. Urpertici bir siirdir (Tanpinar, 2014: 210).

Saf siire giden yolu bulan Valéry, sembolizmin ¢agristirici rehberliginde siirin
ne oldugunu betimler:

Sembolizm kisaca “Muzikten kendi malini geri alma” hareketidir.
Aralarinda karsitlik da olsa birgok sair ailesinin ortak hedefi budur.
Fransiz siirinin eski bigimlerini oldugu gibi koruyan kimileri tanim-
lamalari, ozLlG sozleri, ahlak derslerini, keyfi degerlendirmeleri
kovmaya galigiyor, siiri muzigin kullanamadigi her tr zihinsel 6ge-
den kurtarmak istiyordu. Diger bazilari ise nesnelere, bir ¢cesit ortik
metafizik demek olan sonsuz anlamlar ykliyordu (Arslan, 2020:
139).

Valéry’nin sembolizm tanimi; “sonsuz anlamlar” yiklenen nesnelerle, “bir
gesit ortuk metafizik” ile olusur. Kelimelerin cagristirici dili yonuyle Ahmet
Hasim de ayni yerde durur. Hatta siirlerinin anlagilmaz olmasi Gzerine yapi-
lan elestirilere cevap olarak, Brémond da Ahmet Hasim’in milahazalarina
benzer Eclaircissements (Agiklayici Bilgiler) adli bir kitap yayinlar ve su
agiklamalari yapar:

Bu acgiklamalar nasil gerekli olmazdi ki? Salt siir sadece konularin en
guzeli degil, butin konularin konusudur da; her sey soéylenip bittikten
sonra haldé sdylenecek olandir, hi(g kimsenin higbir zaman sdylemeye-
cegini duyumsamaktir. Salt siir tanimlaonamaz. Neden tanimlanamaz
oldugunu, esas guzelliginin tanimlanamazligr oldugunu anlatmak; bu
Kubbe altinda tek istedigim bu oldu (Arslan, 2020: 142).
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Tanimlanamayan gizelligin pesinde olan Brémond, “salt siir tanimla-
namaz” dugtncesinin arkasinda durur. Essiz olan sdyleyisi bulma gayretiyle
salt (saf) siire tutunur. Kendi igerisinde kendisini tekrar yaratan bir kainati
anlatan Ahmet Hasim’in poetikasi, ayni zamanda siirinin kaynagina gidisin
bir haritasidir diyebiliriz. Ahmet Hasim’in siirinin kaynagi konusunda Kemal
Ozmen; Modern Tirk siirindeki kesfetme arzusuyla sairlerin -6zellikle Ha-
sim’in- dis kaynaklara yéneldigini ifade eder. Ozmen’e gére, Modern Tiirk
siiri, XX. ylzyilin baslarindan itibaren Bati siirindeki streklilik yerine, strekli
arayis ve kesif temelinde kisisel mizaglara dayali kopuslarla gelismistir. Ku-
ramsal dusuince eksikligi, sairlerimizi Bati ve 6zellikle Fransiz siirine yonelt-
mistir. Hagim’in, Fransiz sembolist sairlerin izinden giden poetikasini ve siir
hakkindaki muilahazalarini bu baglamda degerlendirmek gerekir. Bu yeni
poetika, modern Turk siirinin baglangig agamalarinda 6nemli bir yol gosteri-
ci olmustur (Ozmen, 2017: 321).

Fransiz siirinin Hasim’e etkisi kelimelerin sembolik anlamlarinin zemi-
ninde kurulan bir yapi organizasyonu seklindedir. Mallarmé etkisiyle poeti-
kasini belirlemesi, bir anlamda Hasim’in 6zgtinlik sorununu dustndtrebilir.
Ancak Hasim, genetik kodlariyla ve ait oldugu kultirle tecribe ettigi sanat
yapitlarinin arasindan kendisine 6zgU bir anlayisla gikabilmistir: “Fran-
sa’daki 6z siir anlayisinin, hem dogrudan dogruya, hem de Yahya Kemal
vasitasiyla, Hasim’e tesiri s6z konusudur... Her ikisinin de ‘Siirlerimizi, fikirler-
le degil, kelimelerle yazariz.” diyen Mallerme’nin tesirinde kaldiklari agiktir.”
(Ercilasun, 1992: 29-30). Fransiz edebiyatindaki yenilesme devrinin bir ben-
zerinin bizde de gergeklestigini ifade eden Yahya Kemal’e gére, bu degisim
Uc istikamette olusur: “Bu Ug istikametten biri halis sanat’tir, digeri felsefe
ve maverdl zevklerdir, Uglinctst de i¢gtimdi ve insani kaygilardir.” (Yahya
Kemal, 1997: 41). Yahya Kemal, Fransiz edebiyatinin safhalara ayrilmadan
onceki kaynaklarinin ise Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé ve Artur Rim-
baud oldugunu belirtir. Ahmet Hasim’de Verlaine ve Mallarmé tesirinin aksi,
onun saf siire ve sembolizme ydnelisinde benzer sair duyarliligini yakala-
masinin sonucu olarak gorulebilir. Yahya Kemal, Mallarmé’in siiri tekrar di-
rilten hamlesini g6yle acgiklar: “Birinci sembolizm devresi sairleriyle ve siiriy-
le bdyle yipranmis ve modadan dismus bir vaziyette iken, ikinci devresi
‘Phalange’ mecmasiyle basliyordu ve Mallarmé siirinin bir dirilis devresine
girdigini haber veriyordu; siirin yalniz kelimelerden terkib edilen bir sanat
oldugunu bir daha iddia ediyordu.” (Banarli, 1997: 93). Tanpinar, Mal-
larmé’in sembolizmi tekrar yorumlayarak sairlere ilham veren bu siir anlayi-
sini sdyle degerlendirir:
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Mallarmé estetigi, msikiden servetini almak ve siire nakletmektir.
Siir dogrudan dogruya chant ile &henk ile alékalidir. Bu, Mal-
larmé’de bulunmaz. Wagner masikisi, nizamda sembolizme tesir
eder. MUsiki nizami, esya ve his hayatimiza yabanci olmayan bir
dille tesir etmektir. Mallarmé bunu: “Kelimeyi yikip glndelik te-
maslardan ¢ikarinm” dedi. Siirde bir hakiki ména, bir de siir boyun-
ca kelimelerin soyledigi bir ménd vardir (Tanpinar, 2014: 210).

Mallarmé ve sembolizm tesiriyle olusan Hasim’in poetikasindaki “ma-
na”, gergcek mana degil kelimelerin sdyledigi manadir. Kelimelerin her oku-
yan dimaga gére farkli formlara girebilen manasi, ~-Hasim’e yoneltilen eles-
tirilere gore- “vuzuhsuzlugun” sebebidir. Realist bakisin agikligini reddeden
ve saf siir anlayisinin retorigini sekillendiren sembolizm, Hasim’in siiri igin
esnek bir ifade alanidir. Diger yandan musiki ile butunlesen kelimenin g6-
rantadeki ve hissi cagrisimlari, Ahmet Hasim’in siirinin dokusuna igler. Musiki
bdylece sembolizmde, gérintiyle ig ige bir terkip olusturur. Tanpinar, sem-
bolizmin olusumunda musiki etkisinin Baudelaire’den sonra yogunlagmasi-
na dikkat geker: “Sembolizm, Baudelaire ile gikar; modern siirin babasidir.
Wagner, kadar olan sembolistlerde, Beethoven de Baudelaire’in tUzerinde
gok tesirlidir... Baudelaire’den sonra masiki edebiyat dinyasini sardi; Bau-
delaire’in siirinde Wagner’in tesiri yoktur, Beethoven’in vardir.” (Tanpinar,
2014: 209). Hasim’in musikiyi ve muzikaliteyi ¢agristiran kelime arayisinin
kaynaginin, sembolistlere -Baudelaire’e- tesir eden musiki hassasiyetinden
geldigi sdylenebilir. Abdulhak Sinasi Hisar da Hasim’in siirlerini “Siirin asil
halis nev, yuksek manasiyle, bir nevi sarki, bir il&ht ve kelimelerin yardimiy-
le duyurulan bir musiki...” (Hisar, 1979: 142) olarak tanimlar. Ahmet Hagim’in
bu hassasiyetle kendi siirini olusturma arzusunu ve saf siiri kesfetme @nini
Yahya Kemal anlatir:

Yahya Kemal sekiz yil kaldigi Paris’ten tam anlamiyla siirle dolu
olarak 1912 yiinda istanbul’a déndagi zaman, kendisinin “6z siir”
dedigi poésie pure’in ne oldugunu anlatmak igin 6nce Tevfik Fik-
ret’le, doha sonra Cenab Sahabeddin’le konusmus, ancak her ikisi-
ne de meramini anlatamamistir. Ayni ginlerde, bir vesileyle, “saf
siir’in ne oldugundan Ahmet Hasim’e de bahsetme firsatini bulur.
Bir gun Sirkeci’de bir lokantada Ahmet Hasim’le bulusan Yahya
Kemal, kendisinin anladigi “saf siir’in ne oldugunu, gesitli 6rnek-
lerle uzun uzadiya ona da izah eder. Ahmet Hagim, uzun stire dik-
kat ve ilgiyle dinledikten sonra, elini birdenbire masaya vurarak
heyecanla: “Siir, iste bu senin dedigindir, bu aksam ufkum agildi!”
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diye karsilik verir. O sirada Ahmet Hasim’in “saf siir’den anlayan
yegdne adam oldugunu belirten Yahya Kemal, daha sonra Piyale
mukaddimesi halini alacak olan meshur “Siir Hakkinda Bazi
Mulédhazalar” adli makalesinin, s6z konusu bu konugsmanin tesiriy-
le kaleme alindigini da sézlerine ekler (Ugman, 2017: 20).

Aradidi siir tarzini bulan Hasim’in “sembolist” ve “saf siir” tavr, Peyami
Safa tarafindan da degerlendirilir. 12 Subat 1936 tarihli Kaltur Haftasi top-
lanti tutanaklarinda Peyami Safa, sembolizm ve saf siir disiincesinin onda
kuvvetli bir istek olarak gérindiguni dile getirir:

Yahya Kemal, Jules Laforgue’dan itibaren Mallarmé’ye kadar sem-
bolizmin asil Ustatlarindan da bahsetmigti. Peyami Safa, Ahmet
Hasim’in Piyale mukaddimesinde “saf siir’i midafaa ederken
“clarté=sarahat” digsmani gérinmesine ragmen aydinlik bir sair
oldugunu sdyleyerek dedi ki: —Ben bunu Milkiye Mecmuasrnda da
yazmistim. Hasim’de sembolizm ve saf siir bir istiyakti. Sarahat
dismanlarina hiicum edisinde kendi siirlerinden gelen ve nefsine
ait bir azabin hissesi de bulunabilir. CUnkl Hasim tam sembolist
degildir. Bremond’un anladigi ménada saf siirle de hi¢ alékasi ol-
mamistir (Tanpinar, 2002: 145).

Ahmet Hasim’in Mallarmé’den esinlendigi konusunda hemfikir olan
edebi simalar ve arastirmacilar, sembolizm ve Brémond etkisi konusunda
farkli dtgUnurler. Besir Ayvazoglu, Hasim’in ilk dénem siirlerinde daha ¢ok
Rémy de Gourmont’un fikirlerine bagli oldugunu daha sonra Abbé
Brémond’un -genel anlamda dekadanlarin ve sembolistlerin- “6z siir” an-
layisina yaklastigini ifade eder. Besir Ayvazoglu ayrica, Ahmet Hasim’in siir
estetiginin etkilendigi kaynaklarla uyumunu belirtir: “Sembolizmin de Berg-
son felsefesi gibi, XIX. asir maddeciligine tepki olarak dogmus bir edebi akim
oldugu, ayrica mistik nitelikler tasidigi distnilecek olursa, Hasim’in siir an-
layisinin Dergdh’taki temel yoklasima uydugu gorilecektir.” (Ayvazoglu,
2002: 114). Abdllhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasim’in Piyale kitabini 1926’da
Yakup Kadri’ye gdnderdikten sonra ondan gelen cevabi séyle degerlendirir:
“Kendisi de saf yahut safi siir kelimeleri yerine, ‘hélis ve musaffa siir’ diye o
da Mallarmé’nin siir telakkisine istirak ediyor.” (Hisar, 1979: 53). Hasim’in
kendi karakterine gére sembolizm ile olusturdugu mistisizmi ise Orhan Okay
sOyle aciklar:

Fransiz sembolist sairi Mallarmé’den naklederek benimsedigi ka-
naatlerine goére, sekilleri ve maddeyi tasvir eden realizmin degil,
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edebi olan ide ve duygularin tebcili, sairlerin insanlar arasinda “ru-

hani” ve “ladini mutasavviflar” zimresi teskil ettigi, gunlik dilin

ancak “kudsi” bir istihdleden gegerek siir dili haline gelebilecegi

gibi distinceler, siirin ddeta din yerine kdim oldugu hikmunut ver-

dirir. Siiri “resullerin sozleri” olarak telakkisi, yahut “Yollar” siirin-

deki mébed motifleri de bu duygunun mahsulleridir (Okay, 1989:

89).

Orhan Okay, Ahmet Hasim’in Mallarmé etkisiyle birlikte bir ¢cesit misti-
sizme yaklastigr dusincesindedir. Nurullah Ata; 5 Ekim 1921’de Dergéh’ta
yayinlanan “Gol Saatleri Minasebetiyle” baslikli yazisinda, Hasim’in Piya -
le’de yer alan “Parnlti” ve “Safakta” adli siirlerini ilahi hitabelere benzeterek
su degerlendirmelerde bulunur: “Ahmet Hasim’in sanati yalniz havdssi icin
oldugundan ima ve telkini tercih eder; siphesiz karilerinin adedi mahduttur,
¢unkd o yalniz sairlere, hidayet-i ilGhiyeyi haiz olarak dogmuslara hitap
eder.” (Enginiin ve Kerman, 2011: 593). Siir ancak onun idrakine varabilen-
lere seslenir. Hasim’in siirinde verdigi ilhami Ahmet Hamdi Tanpinar soyle
ifade eder:

Biz ilk defa olarak Ahmet Hasim’le, Avrupali manasinda ve beseri

nisbette blyuk sairi tanidik; siirin arkasinda batdn bir estetik ve ni-

zam aleminin mevcudiyetindeki zarureti 6grendik. Sanatla hayatin
arasindaki miinasebetin derecesini tayin eden, siiri binbir temayutl-

LG hayatin 6nidnde anlasilmaz bir dil ve acib bir sarlatan vekariyla

vaazlar veren bir hatip gulingluginden kurtarip onu ruhumuzla

basbasa kaldigimiz pek az anlarin lezzeti yapan da odur. Bu itibar-

la Dergdh mecmuasinda ¢ikan Piyale mukaddimesi hakiki bir d6-

nUm noktasidir (Ayvazoglu, 2002: 26).

Orhan Okay; “gunlik dilin ancak ‘kudsi’ bir istihGleden gegerek siir dili
haline gelebilecedi” dustncesinde olan Hasim’in siirinin “édeta din yerine
kaim oldugu hikmuUnt” veren yanini vurgularken, Nurullah Ata da Hasim’i
“...sair gunden gliine muphemiyete yaklasiyor ve bir gin maddiyati busbt-
tin ulvi karanliklarda bogup sade ahenk, sade ruh olacak.” (Enginiin ve
Kerman, 2011: 593) diyerek degerlendirir. Bu iki bakis agisi da Hasim’in, sii-
riyle mistik bir alem olusturmaya yoneligini gdstermesi bakimindan énemli-
dir. “Gundelik hayatin nesnelerine bakigini geviren, ancak onlart muhayyile-
sinde ses, 1sik ve renklerin imbiginden gecirerek bambagka bir héle getiren
Ahmet Hasim, Freud’un deyisiyle ‘dus kuranlarin o balonsu hafiflikteki yara-
tilarini giindliz diisleri diye niteleyen dil’ araciligiyla géz éniine getirir.” (il-
han, 2021: 141). Ahmet Hasim, boylelikle kelimelerle kendi Glemini yaratma

258



Kdltir Arastirmalari Dergisi, 21 (2024)

yolundadir. Nesneleri somut/algi diinyasinin disina gikararak miphem ve
ancak sezilebilen bir dlem kurgular.

Abdulhak Sinasi Hisar, 13 Ekim 1921 tarihinde Yarin mecmuasinda ya-
yinlanan “Ahmet Hasim’in Siirindeki Yenilik Nedir?” baslikli yazisinda, “Ah-
met Hasim’in kapanik goérilen siirinin -kendisinin de yavas yavas bulmus
oldugu- miftahi budur ki, muglak olmakla meshur bir Fransiz sairinin -
Stéphane Mallarmé’nin- bir misrainda disturunu buluruz: ‘Donner un sens
trés pur aux mots de la tribut’” (Enginlin ve Kerman, 2011: 597) diyerek, Ha-
sim’in siirinin karakterini “Kavmin kelimelerine daha saf bir ména vermek.”
cumlesiyle ifade eder. AbdUlhak Sinasi Hisar, saf siir anlayisiyla siirde ifade-
sini bulan kelimelerin ilhamina da deginir: “Ahmet Hasim hilkaten hazirlan-
mis oldugu gibi sonra kitaplardan aldigi ilimle, siirde ahenge, musikiye,
bunlarla ihsas-1 merama, kelimelerin deruni, mahrem, esrarli nifuzlarina ve
aralarindaki gayr-i suurl, hafi irtibatlarina istinat eden Fransiz sembolist
sairlerinin nokta-i nazarina erdi.” (Enginiin ve Kerman, 2011: 597). Ahmet
Hasgim’in giirinde erdigi noktayi, Fransiz gairlerinden aldigr ilhama baglayan
Abdulhak Sinasi Hisar; Hasim’in siirinin bu anlamda yeni oldugunu ifade
eder. Orhan Okay da Ahmet Hasim’in 6zgln bir sembolizm anlayisinda ol-
dugu dusuncesindedir:

Ahmed Hasim, edebiyatimizin, hemen tek sembolist sairi olarak
s6hret bulmustur. Gergekten sembolist bir sair miydi? Sagliginda
ve 6limunden sonra bu, gok minakasa edilmistir. Hagim’e sembo-
list diyenlerin bircogu sembolizmi alegori ile karigtirdiklan gibi,
onun sembolist olmadigini ileri sirenler de sembolizmi ¢ok mutlak
tarifleriyle almis olmalidirlar. Herhélde Hasim’de ¢ok okudugu ve
sevdigi Fransiz sembolistleriyle beraber bagka tesirler de vardir. Bir
cimleyle, edebiyatimizda bir Ahmed Hasim sembolizmi vardir
(Okay, 1976: 191).

Kenan Akyuz ise, Hasim’in siir hakkindaki diistincelerini ne sembolist ne
de saf siir alaninda tanimlar. Akytz’e goére; bu siir tarzlariyla ancak bir “ya-
kinlik” kurabilen Hasim, élgtilemeyen siiri yakalama istihasiyla saf siire y6-
nelir:

Siirde musikiyi 6n plana alan, anlam acikligini ikinci plana atan,
misralarda genis ve akici bir telkin kabiliyeti arayan ve siirin kayna-
gini suur-altinda bulan bu anlayis ile sembolizmin siir anlayigi ara-
sinda “yakinliklar” vardir. Ancak sembolist siirin esas unsuru olan
sembol, Hasim’in siirlerinde yoktur. Onun, anlami anlasilmayan

259



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 21 (2024)

veya degisik yorumlara elverisli bulunan siirleri pek azdir. Bu ba-

kimdan Hasim’i sembolist bir sair olarak kabul etmek gok gtgtir.

Beri yandan... Hasim, “Poésie Pure” (saf, 6z siir)e yonelmis gori-

nlyor. Ancak, bu hususta 6rnek olarak gdsterebildigi bir tek siiri (Bir

GUnln Sonunda Arzu, Piyale) bulunduguna gére, bu siir anlayisina

da fazla baglanmig oldugu séylenemez. Hasim’in siirine en uygun

anlayis tarzinin empresyonizm (izlenimcilik) oldugu kabul edilebi-

lir (Akylz, 1996: 157).

Bilge Ercilasun da Kenan AkyUz’le benzer bir goértsle Ahmet Hasim’in
sembolist bir sair olarak goérilemeyecedi distncesini savunur: “Hésim,
sembolist siirin ve 6z siirin (Poesie Pure) unsurlarini siirlerinde kullanmakla
beraber sembolist degil, empresyonist bir sairdir.” (Ercilasun, 1997: 151).
Ercilasun ayrica Hasim’in ortaya koydugui siir estetigi ile siiri arasinda farklar
oldugunu ifade eder:

Hasim bu yazisinda sembolizmin bazi unsurlarint mtidafaa etmekle
beraber, onun asil unsuru olan sembole yer vermemistir. Ayrica
Hasim, mananin anlasilmazligr Gzerinde duruyor. Halbuki onun si-
irleri, bazilan degisik ve zengin anlamlarla ydkli olmalarina rag-
men, burada mudafaa ettigi kadar, kapali ve miphem degildir. O
halde Hasim’in bu yazida kurdugu siir estetidi ile kendi siirleri ara-
sinda bazi farklar bulundugu séylenebilir. (Ercilasun, 1992: 28).

Orhan Okay; Ahmet Hasim’in sembolizme meylini, sembolizmin Ha-
sim’in kendi sahsiyetine uygun olmasiyla acgiklar: “Bir sanatkdr icin itk ve en
muhim kaynak muhakkak ki kendi sahsiyeti ve sahsiyetinin yapan biyolojik
ve psikolojik sartlardir. Hakikatte su veya bu sanat akimini benimsemesi de,
onu sahsiyetine uygun buldugu igindir. ...Ahmed Hasim’in sembolizmi segisi
de onu kendi sahsiyetine uygun bulmasindandir.” (Okay, 1976: 191-192).

Hasim’in poetikasindan yola gikilarak yapilan tim bu degerlendirmele-
re kargin Kemal Ozmen; Hasim’in sembolizm ya da empresyonizmden ne
derecede etkilendiginin mutlak bir hikim olmadigi, Hasim’in Fransiz sem-
bolizmden esinlendigi géristindedir:

Hasim’in siiri Ustlne yapilan degerlendirmelerde, kimi eslestir-

menler séz birligi etmisgesine bir yarginin altini gizerler: Ahmet

Hasim sembolist degil, “empresyonist” (izlenimci) bir sairdir. Ge-

rekce olarak ileri surdukleri ve birka¢ cimleyi gecmeyen saptama-

larinda, “empresyonizm”i genelde dogru tanimamakla birlikte ek-

sik, kimi zaman yanlig bilgilenme ylzinden Ahmet Hasim’in emp-
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resyonizmini mutlaokliga vardirirlar... Burada, elestirmenlerin dik-
kate almadiklar nokta Hasim’in, adina ister sembolist, ister emp-
resyonist densin, “poetikasini” olustururken beslendigi kaynad,
yani Fransiz sembolizmini géz ardi etmeleridir (Ozmen, 2016: 99-
100).

Kemal Ozmen bu gériiglerinin ardindan Hasim’in siir diisiincesini, sembo-
lizmin 6zU olan idealizme dayandirir ve Hasim’deki sembolizmin farkli algi-
Llanisini séyle aciklar: “Bu anlayis... Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud gibi bii-
yik sembolist sairlerin kuramlarindan cok, Verlaine’in ve... Laforgue’un,
Moréas’in, Regnier’nin, Samain’in i¢ diinyanin gizlerini dis diinyadan hare-
ketle muzikal, cagristirici, akici s6zcuklerle ve ince, gizemli imge ve sem-
bollerle yansitan anlayisla birlesmektedir.” (Ozmen, 2016: 99-100). Kemal
Ozmen bu degerlendirmesiyle Orhan Okay’la benzer bir noktadadir. Kemal
Ozmen, Hasim’in siirini “i¢ dinyanin gizlerini” ifade eden diliyle aciklarken,
Orhan Okay da “mistik ve ruhani” bir hGviyette tanimlar. Ahmet Hasgim’in
siiri, “butun kéinati, izah etmeden, yéni guzelliklerini bozmadan sarmaga,
kucaklamaga varan bir hususiyeti haiz olacaktir.” (Hulusi, 1947: XXV). Ah-
met Hagim, siirini “mistik, ruhani ve gizil” olanla dokur. Kelimeler onun Gle-
minde kendine munhasir sekilde birleserek yalnizca siir olan bir karaktere
burandr. Miphemligi ahenkle birlestirerek siirine bir sahsiyet olusturur. Tim
bu degerlendirmeler gercevesinde Ahmet Hasim’in esinlenmeleri ve etki-
lenmeleri sonucunda 6zgun bir siir estetigi olusturdugu séylenebilir.

Sonug

Turk edebiyatinda Fransiz sairleriyle ve siirleriyle tesadufi karsilasmalar
neticesinde ortaya gikan Fransiz etkisi, ilk 6rnekleriyle Tanzimat déneminde
goérulmeye baslanir. Yeni bir edebiyat olusturma arzusu ve iradesi, sanatgi-
lar Fransiz edebiyatina yoneltir. Henlz kesfettikleri tirlerin bakir alanlarinda
yazmak ve 6zgin bir tarz/ekol olusturmak igin blyUk gayret sarf ederler.
Tanzimat dénemini takip eden yillar boyunca, edebi tirlerin niceligi artip
niteligi zenginlestikce bu etki/etkilenme daha da derinlesir. Klasisizmle
basglayan Bati edebiyatini tanima yolculugu realizm, nattralizm, sembo-
lizm, parnasizm akimlarinin etkisiyle otantik bir edebiyat yaratma yoluna
girer. Fransiz edebiyatindan alinan itlhamla, Tark siir kalttrd birlegserek -bu
suurla- bir tarz olusturulmaya galisilir. Bu anlaomda “Siir Hakkinda Bazi Mu-
lahazalar” etkilenmeler ve kulttrel kodlarin birlesimiyle olusturulmus bir
poetika metnidir, denilebilir.
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“Siir Hakkinda Bazi Mulahazalar”’da Hasim, 6zellikle bilinmeyene temas
eder. Bilinmeyenin ya da ancak sezilebilenin kigkirtici gekiciligi onun siirinin
asil karakterini olusturur. Sanata subjektif bakigi tercih eden ve realizmi -
Hasim’in kastettigi manada dustnce ve fikir- siir alanina sokmayan Hasim,
etkilendigi kaynaklardan bir sentez poetika olusturur ve siiri idrak sinirlarinin
otesine tasir. Okuyucuyu gizil olan dinyasinda yolculuga davet eder. Keli-
meleriyle kurdugu anlam genisligine ulasmak igin ise yar kapali ve yari
muphem bir siir tarzini tercih eder, “deruni bir ses” ve “deruni bir eda” ile
edebi Uslubunu olusturur. Okuru pasif bir konumdan ¢ikararak okurun ru-
hundan gelen yorumlamalara siirini agar. Alimlama kuraminda oldugu gibi
okur merkezli bir bakig acisiyla siire yaklasir. $iire anlam kazandiran da kariin
ruhunda beliren ¢agrisimlardir. Cogul anlamla zenginlesen bir siir tarzini
benimseyen Ahmet Hasim, anlamin farkli yorumlara imkén taniyan genisli-
ge sahip olmasini ister.

Makalesinde yer alan, mahrem, ndmahdud, tehayyul, hayélat, mechul,
sir, karanlik, nfm-gekil, nim-karanlik vb. kelimeler Hagim’in siir anlayisinin
kodlar olarak siralanmigtir, denilebilir. Nesneleri kendi izlenim dtnyasinda
tekrar gekillendiren Ahmet Hasim, “eda” ve “sir” Uizerine insa ettigi siir anla-
yisiyla kendini sembolizm ve saf siir icerisinde ifade eder. Hasim’in yaratili-
sindan gelen istidadini “saf siir” yolunda yeniden kesfetmesi, “Gol Saatleri”
ve “Bir GUnUn Sonunda Arzu” siirlerinin arasindaki stregte gergeklesir. “Pi-
yale” ile siirdeki kesfini daha ileri bir noktaya tasiyan Hasim -daha énceki
dénemlerde yeniliklerin kargilanma bigimlerinde oldugu gibi- sert elestiriler
ve tepkilerle karsilanir. Anlam konusunun ve kurgusunun 6n planda oldugu
bir edebl gelenekle yetisen birgok sanatgi, siirde miphemiyeti ve gizil bir
alem yaratimini esas alan Hasim’in sanatsal hamlesini kati bir duyarlilikla
elestirirler. TUm bu tepkilere karsin Ahmet Hasim, kendi siirini savunur ve
poetikasini anlatma geredi duyar. Siir anlayisini “anlam” ve “vuzuh” yapisi
Uzerine kurgulayan Hasim’in, kelimelerin gizil ve miphem dinyasini kesfet-
tirme idealiyle siir disuncesini sekillendirdigi séylenebilir. Siirini olusturma
sUrecinde saf siirin ve sembolizmin dinyasinda kendisini ifade etmeyi tercih
eden Ahmet Hasim, tabiati kendi penceresinden seyrederek siirinde fiktif bir
dunya olusturur.

icinde dogdugu ve yetistigi siir anlayisinin disina ¢ikma arzusunu Tan-
zimat déneminde gérulen butunuyle retgi bir tavir yerine daha bilingli bir
arayisla yénlendiren Ahmet Hasim, yeniligin sartini yeni bir dil, yeni bir Gslp
ve 6zgun bir poetika olusturmak olarak goérir. Yeniligin kabullenisiyle eskinin
dilini terk etmeyi tercih eden Hasim, diger yandan eskinin kargisinda kendini
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ing& etmenin zorlugunu bilmenin baskisini yasar. Eski siiri yermeden ve yu-
celtmeden kendisine poetik bir alan agma ¢abasi, kuskusuz Ahmet Hasim’in
sanatgi sahsiyetinin 6zgln bir yanidir.

Ahmet Hasim kendisini metaforlar Gzerinden anlatmayi yedgler. “Siir
Hakkinda Bazi Muilahazalar’daki kurgu dleminin masalsi atmosferinde
okurlar metaforlar Gzerinden distindirmeyi tercih eder. Bu anlamda este-
tik tercihine en uygun saha olan sembolizmi secer. Siirine giden yollardaki
izleri silerek okuyucuya manayi sezmek icin yeni yollar aramasini telkin
eden Ahmet Hasim, saf siirin 6zglrlik mecrasinda kelimeleriyle nazmini
yaratir. Rémy de Gourmond, Brémond, Valéry ve Mallarmé Ahmet Hasim’in
siir tahayyualintn Batili rehberleridir. Hasim, Batili sair ve estetisyenlerinin
etkisiyle, siirinde modernist bir duyus tarzi olusturma ¢abasiyla poetikasini
belirler. Siirinin 6zgunligunl olusturabilmek igin halefi oldugu tim siir anla-
yislanyla bir bakima sessiz bir micadeleye girisir. Hagim’in sembolizme y6-
nelimi, klasik siirle rabita kurmamasi -en azindan bunu géstermekten ka-
¢inmasi- bagka bir giir alemi kesfi arzusuyla tercih ettigi bir yoldur.

Edebiyatcilar ve elestirmenler tarafindan Ahmet Hasim’in siirinin -
poetikasindan yola c¢ikilarak- sembolist, empresyonist, saf siir gibi farkli
degerlendirmelerle ele alindigi gérultr. Ahmet Hasim; Fransiz sairleri ve
siirlerinden esinlenme, etkilenme, érnek alma ya da kilavuz segme yollarin-
dan hangisini veya hangilerini tercih etmis olursa olsun, kendi devrinde ve
sonrasinda ¢ok ses getiren ihtilali bir poetika ortaya koyar. Hasim; hayati ve
sahsiyetinden gelen unsurlari, Turk siir gelenegini ve Fransiz sembolistlerin-
den etkilendigi noktalar kendi siir hafizasinda birlestirerek -etkilenme ve
esinlenme yoluyla- nihayetinde 6zgun bir siir mevkiine ulasir.
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