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Eski Mezopotamya uzak gecmisimizdeki sehvettir
(Bottero, 1992, s. 2).

Dansin antik toplumlarda kiiltsel dogasinin incelenmesi son zamanlarda biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Bu caligmalardan birisi
de Yosef Garfinkel’in, “Dancing at the Dawn of Agriculture” (Tarrmim Safaginda Dans) isimli kitabinda Neolitik (MO 7000-
4000) toplumlarda dansin roliine dair ilk kapsamli bakigt sunmak icin Yakin Dogu, Giineydogu Avrupa ve Misir’daki arkeolojik
objelerde bulunan dans tasvirlerinin analizidir. Kitabin sonunda kaynak¢a ve dizin de bulunmaktadir. Yazar, okuyucuya erken
donem toplumlarinda dansin 6neminin genel bir ¢er¢evesini sunmak i¢in olduk¢a zengin gorsellere sahip ¢ok miktarda arkeolojik
malzemeyi kullanmigtir. MO 8. bin yildan MO 4. bin yila kadar olan arkeolojik materyalde bulunan dans gériintiilerini analiz
eden Garfinkel’in bu yayin i¢in arastirdig1 veriler doguda Bat1 Pakistan’dan batida Tuna Havzasi’na kadar, yaklasik bes bin yillik
kronolojik araliga sahip dans sahnelerinin bir arada sunulmasini ele almaktadir. Bu nedenle ¢aligma, 170 yerden 400’e yakin dans
sahnelerinin incelenmesine ve analizine ayrilmigtir.

Garfinkel, calismasini Dans Analizi ve Veriler seklinde iki ana boliim ve her iki boliimiin de alt bagliklar1 seklinde diizenlemistir.
Ik boliimde dans aksiyonunun yapisi, dansin sosyal baglami, dans sahnelerinin biligsel yonleri ve dans motiflerinin tasvir edildigi
nesneler analiz edilmekte, ikinci boliimde ise farkli cografi bolgelerden toplanan veriler kronolojik olarak incelenmektedir. Yazar
caligmasinin ana savinda, Neolitik donemde tarimin gelisiminde (Yakin Dogu ve Giineydogu Avrupa’daki bu ilk topluluklarda)
dansin, tarim-koy yasam tarzinin kurulusunun ayrilmaz bir parcasi oldugunu, tarim mevsimlerini ve diger temel faaliyetleri
belirleyen ritiielleri yansittigini 6ne siirmektedir. Bunu yaparken de dansin, insanlarin avcilik ve toplayicilik yagam tarzini birakip
daha yerlesik bir yagam tarzina gegmeye bagladigt MO 9 bin ila MO 6 bin yil nce yasayan insanlarin zihinsel yasamlarinda nasil
onemli biligsel degisikliklere igaret ettigini gostermeye ¢aligmigtir.

Yazara gore (s. 16) sanat tarihcilerinin caligmalarinin ¢cogu, din ve mitolojinin iyi belgelendigi tarihi donemlere ait 6gelerle
siirl oldugundan, tarih 6ncesi materyaller dikkate alindiinda metodolojileri pek yararli degildir. Bu durum yazari arkeolojik
kayitlarda, dans tasvirleriyle siislenmis seramikleri incelemeye dolayisiyla da boyle bir calisma yapmaya yoneltmistir.

Kitabin ilk boliimiinde Garfinkel, dansin yapisini, toplumdaki islevsel rollerini (modern devlet dncesi toplumlardaki dansla
karsilagtirmalarla), biligsel ve sembolik yonlerini incelemektedir. Kitabin ilk boliimiinde analizler yapisal, islevsel ve biligsel
yaklasimlar olmak {izere ii¢ ana teorik temel iizerinden 6zetlenmistir: 1. Biligsel olarak bakildiginda etnograflarin belirttigi gibi
dans, insan davraniglarinda kiiltiirler arasi bir olgudur ve diinya capinda gozlemlenmektedir. Kentsel, kirsal, pastoral ve avci-
toplayici gibi her toplumsal orgiitlenme bigciminde ortaya c¢ikar. 2. Yapisal agidan bakildiginda, insan bedeninde olasi viicut
hareketlerini belirleyen biyolojik simirlar vardir. 3. Islevsel agidan bakildiginda, geleneksel insan toplumlarinin dansi kullanma
sekillerinde benzerlikler vardir: dans kamusal dini faaliyetlerle iliskilendirilir. Ucii arasinda keskin sinirlar ¢izmek oldukga zordur.
Bu yaklagimlar, Garfinkel’in dans eden figiirlerin tasvirlerindeki kaliplar1 yorumlamak i¢in gelistirdigi yontemin temelini olusturur.
Kendisinin de kabul ettigi gibi, bu figiirlerin aslinda dans1 temsil edip etmedigi yoruma agiktir, ancak Garfinkel ¢ogu kisinin yaptig1
gibi ikna edici bir argiimani siralamakta ve dansi 6rnegin avciliktan ayirmak i¢in ¢ok gesitli kriterlerin ana hatlarini ¢izmektedir.
Bu analiz onu, dans sahnelerinin tarimsal dongiiyle baglantili gergek topluluk ritiiellerini tasvir ettigini ve dansin bu takvimsel
ritiielleri siirdiirmek ve bunlar1 sonraki nesillere aktarmak i¢in gerekli oldugunu iddia etmeye yonlendirmektedir. Yazar ilk olarak
dansin ne anlama geldigi konusunda calismasina baslar. Ona gore dans, her insan organizasyonunda gozlemlenen kiiltiirler arasi
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bir olgudur. Geleneksel toplumlarda c¢esitli sosyal ve dini iglevler iistlenir. Sosyal ve dini baglamlarda kiiltiirel sembollerden
yaratilan dans, ritiiel, toren ve eglence seklinde farkli anlamlar tasir. Dansin izleyici ile iletisim kurabilmesi i¢in izleyicilerinin
zaman ve mekandaki insan hareketlerini ele alan kiiltiirel gelenekleri bilmesi gerekmektedir. Etnografik gézlemler, devlet oncesi
toplumlarda dansa daha genis bir bakis agis1 kazandirmak i¢in kullanilir. Bu yiizden antropologlarin geleneksel toplumlara iligkin
gozlemlerinin ¢ogu dansa ayrilmistir. Dansin 6nemini arastirmak icin daha genis bir teorik cerceve i¢inde dans antropolojisine
ayrilmig caligmalarin yani sira, spesifik vaka caligmalari ilizerine genig bir literatiir bulunmaktadir. Kitapta tartigilan temel soru
ise su sekilde kendini gostermektedir: insanlarin neden dans ettigi degil, dansin neden ilk koy topluluklarinin sanatinda bir motif
olarak kullanildigidir.

Bunu anlayabilmek icin de yazar, dansin ¢esitli amaclarina yer verir: 1. Bir tiir sosyal onaylamadir, ulusal veya kabileye baglilig1
ve giicii ifade etmenin bir yoludur. 2. Bir ritiiel bigimi ve tanrilarla dogrudan iletisim kurma araci olarak dini ibadet aracidir. 3.
Kendini ifade etme ve kigisel yaraticilik icin bir ¢ikig noktasi olan bir sanat formudur. 4. Yiiksek diizeyde estetik degere sahip bir
sanat bicimini temsil ettiginden daha genis bir izleyici kitlesine hitap eden popiiler bir eglence bicimi olabilir. 5. Dans, fiziksel
coskuyu, giicii ve ¢evikligi ifade etmenin bir araci olarak hizmet edebilir. 6. Hem kendini fiziksel olarak yenilemenin hem de grup
katilimi yoluyla sosyal kabul bulmanin bir yolu olarak 6nemli bir sosyal ve eglence alani sunar. 7. Cinsiyetler arasinda flortiin
stirdiiriilebilecegi ve ¢ekiciligin ifade edilebilecegi bir ortam saglar. 8. Dans, tipki sanatin, miizigin ve tiyatronun kiiltiirel formlar
olarak 6gretilmesi gibi, bir egitim arac1 olarak hizmet eder. 9. Dans bir meslektir; sayilar1 giderek artan sanatgilara ve 6gretmenlere
gecim kaynagi sunar. 10. Son olarak dans terapi islevi goriir; bircogu icin bir tiir fiziksel ve duygusal rahatlama ve rehabilitasyon
sunar.

Yazar ikna edici kanitlara bagvurmak icin Yakin Dogu’daki bir takim gelismeler ile devam eder. Yakin Dogu’da kdy topluluklari
yaklagik 9.000 bin yil (MO 12.000’den 3.000’e kadar) varligini siirdiirmiis ve bu siire zarfinda insan varliginin neredeyse her
alaninda hizli degisimler meydana gelmistir: Kalic1 koy tipi yerlesimler gelismis, niifus artmus, bitki ve hayvanlarin evcillegtirilme-
siyle birlikte gida liretimi baglamistir. Bu dogrultuda toplumsal gelismeler tabakalagmaya ve siyasi kurumlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Son olarak mitoloji ve dinin temel kavramlar1 olusturulmustur. Maddi kiiltiirii ve gecimi incelemek ve analiz
etmek genellikle sosyal organizasyon, din ve ideolojiden daha kolaydur. ilk kdy topluluklarinda kesfedilen dans sahneleri, son
gelismelerle birlikte arastirilmasi zor konulardan birisidir.

Yazar, yukarida belirtilen amaclara yanit bulmak icin ii¢ alt baslikta konulari tartismaya acngtir: Tkinci boliimde dans etkinliginin
yapisi, islevi ve dans performansi ele alinmigtir. Ardindan {igiincii boliimde, dansin sosyal baglami incelenmistir. Son olarak da
dordiincii boliimde, dans sahnelerinin tasviri ve biligsel yonleri irdelenmistir. Bu boliimlerde yazara gore bireylerin topluluklara
baglanmasini tegvik etmek i¢in kullanilan temel stratejiler, agik havada yapilan dini tdrenlerdi. Bunun i¢in de Garfinkel ilk olarak
eski kdy ortamlarinda tasvir edilen dans etkinliklerinin bi¢cimini ve tarzini inceler. Bu unsurlar arasinda viicut pozisyonlari, sahne
dekorasyonu, mekansal organizasyon, hareket yonii, yer ve performansin zamani yer alir. Her tasvirde figiirler kollarini tam olarak
ayni pozisyonda tutmakta ve (¢ok az istisna diginda) ayni hareketi yapmaktadir. Bu tekdiizelik ayn1 zamanda 6zel sa¢ modelleri,
bagortiileri, maskeler, elbiseler, ayakkabilar ve eslik eden objeler gibi dekorasyon unsurlarina da uzanmaktadir. Garfinkel’e gore
bu tekdiizelik, danscilar arasindaki esitlige isaret etmekte ve dans toreninde her bireyin ayni diizeyde 6neme sahip oldugunu
gostermektedir. Boylelikle yazar, ritiiel faaliyetlere katilim i¢in dansin toplulugun iletisimi agisindan ¢ok 6nemli bir isleve sahip
oldugunu belirtir.

Ornegin yapisal bir analiz dans eden figiirlerin anatomik yapisini inceler. Kol pozisyonu igin 9, bacak pozisyonu igin 5 ana
varyasyona dikkat ¢eker (s. 29-30). Bunlar 24 ana pozisyonu birlestirir ve daha sonra niceliksel olarak degerlendirilir. 24 farkli
viicut pozisyonu arasinda, tiim orneklerin yaklagik dortte birini kapsayan, kollarin dik agiyla yukart dogru, bacaklarin dik agryla
asagiya dogru biikiildiigii durus bariz bir gekilde tercih edilmektedir. Yazar ayn1 zamanda temsil edilen bireylerin cinsiyeti
olarak kabul ettigi seyle de ilgilenir. Neolitik donemden uzaklastik¢a kadin temsilinin azaldig1 sonucuna varir (s. 49-53). Bu
kisimda Neolitik ve Kalkolitik donemde esitlik¢i sembolizm iceren dans sahnelerinin neden baskin oldugu, ancak daha sonraki
donemlerde onemsiz oldugu gibi kitabin ana arastirma sorularina da deginir. Dans¢ilarin hem kiyafet hem de durus bakimindan
tekdiizeligi, toplulugun tiim iiyeleri arasinda esitlik yaratir. Bireysel ozellikler yoktur. Higbir figiir digerinin iistiinde ve karsisinda
vurgulanmamustir. Danscilarin beden, kiyafet, viicut pozisyonu, hareket yonii ve eslik eden nesneler agisindan tekdiizeligi, torene
katilanlarin iglevlerinde de aynilig1 akla getirmektedir. Hepsi tamamen ayni iglevi yerine getirir ve higbirinin 6zel bir role sahip
oldugu sdylenemez. Yazar sonugta kadmnlarin tarim devriminin ilk agamasinda dans etkinliklerinde ve ritiiellerde aslinda 6nemli
roller oynadig1, ancak daha sonra onlarin konumunun erkeklerin eline gectigi sonucuna varir (s. 53). Daha sonralari, Tung ve Demir
Caglarinda ise, dans sahnelerinin siklig1 azalmig ve biiyiik olciide, ziyafet sahneleri, sosyal aktiviteyi tasvir etme rolii agisindan
bunlarin yerini almugtir.

Garfinkel, seramik iizerindeki figiiratif olmayan dekorasyona dayanarak Neolitik topluluklarda dansin mekénini da ele almstir.
Kuzey Mezopotamya’daki Tell Halaf, iran’daki Tepe Hissar ve Urdiin’deki Teleilat Ghassul’daki canak ¢omlek parcalari iizerindeki
dikdortgenler, ona dansin kiiltsel bir yapida gerceklestigini diisiindiirtmektedir (s. 55). Bu dogrultuda ona gore dansin zamanini
da belirlemek miimkiin olabilir. Seramik pargalari {izerinde siyah siliietlerin kullanilmasi, dansin ates veya ay 1s1ginda, insanlarin
higbir i¢ ayrintis1 olmayan golgeleri sevdigi gece saatlerinde yapildigin gosteriyor olabilir (s. 57).

277




Konservatoryum - Conservatorium

Garfinkel, tasvir edilen baskin dans tiiriiniin dairesel/cember dans1 olmasi ve danscilar arasinda durus, kiyafet ve hareket yoniinde
bir tekdiizelik olmas1 nedeniyle bunun katilan herkesin yiikiimlii oldugu bir ritiiele, topluluk diizeyinde gergeklestirilen dini bir
etkinlige taniklik ettigine inandigini belirtir. Garfinkel, iran’dan Balkanlara kadar yaklasik 4000 yillik bir donemi kapsayan 65
dairesel dans temsili 6rnegi sunar (s. 63).

5. Boliim, kitabin sonug¢ kismindan olugsmaktadir. Bunlari su sekilde 6zetleyebiliriz: Yakin Dogu ve Giineydogu Avrupa’nin ilk
ciftcileri tarafindan MO 8. bin y1ldan MO 4. bin yila kadar bireylerin topluluklara ve bireysel hanelerin kdylere baglanmasimi tesvik
etmek icin kullanilan baglica stratejiler, dini tdrenler igin halka acik toplantilardi. Bunlar muhtemelen tarim dongiisiiniin 6nemli
noktalarinda kutlanan takvimsel ritiiellerdi. Bu torenlerin dnemi ayni1 zamanda dansin dini tdrenlerin en énemli bileseni oldugu
devlet oncesi topluluklara iligkin etnografik gozlemlerle de dogrulanmaktadir. Sonugta Antik Yakin Dogu’nun gicebe avcilari ve
toplayicilart gecimlerini saglamak i¢in tarima yonelip kdylere yerlestikge, dansi iceren dini torenler bireyleri topluluklara ve haneleri
koylere baglamanin temel yolu haline gelmistir. Dans o kadar 6nemliydi ki, dans sahneleri Yakin Dogu tarih oncesi sanatinin en eski
ve en kalici temalar: arasinda yer aliyordu ve bu dans tasvirleri, tarimin Avrupa ve Afrika’nin ¢evre bolgelerine yayilmasina eslik
ediyordu. Garfinkel, Neolitik ve Kalkolitik donemlerde toplulugu vurgulayan dans sahnelerinin yaygin sekilde tasvir edilmesinin,
torenlerin veya festivallerin topluluk disiplini, sosyal ve ekonomik koordinasyon aract oldugunun kaniti oldugunu one siirer.
Garfinkel, bes bin yillik bir doneme ve genis bir cografyaya ait materyalleri incelemis ve dans tasvirlerinin sanatta ¢ok popiiler
bir motif oldugunu tespit etmistir. Dansin erken tarim yagaminda dnemli bir yere sahip olmasi gerektigi ve bu nedenle modern
cagimizda dans goriintiilerinin kodunun bu erken donem 6rnekleri 15181nda ¢6ziilmesi gerektigi sonucuna varir. Danslar cogunlukla
daire/cember seklinde yapiliyordu; saat yoniiniin tersineydiler. Bu hareket yonii sinirli bir dagilima sahiptir. ik désnemlerde son
derece nadirdi, ancak daha sonra Yakin Dogu’da daha popiiler hale geldi. Halaf, Samarra ve Iran yerlesimlerinden sunulan
materyallerde dansin yoniiniin bilindigi 30 6rnegin % 90’1inda yon saat yoniiniin tersinedir. Hanedanlik dénemi 6ncesi Misir’da
yoniin bilindigi o6rneklerin % 83’iinde yon saat yoniiniin tersinedir. Materyallerin tamaminda ise, dansin yoniiniin bilindigi 65
ornegin % 70’inde yon saat yoniiniin tersinedir. Dolayistyla Antik Yakin Dogu’nun ilk kdy topluluklarinda saat yoniiniin tersine
dairesel hareket yoniinde acik bir tercih vardi (s. 46). Dansgilar arasindaki temas ¢esitli diizeylerde mevcuttu. Danscilar giyinik
ve ¢iplak halde, maske ve siislii elbiseler kullanilmiglardir. Dans olduk¢a resmilestirilmisti; erkekler ve kadinlar ayri ayri dans
etmekteydiler. Dansin acik havada geceleri yapilmakta oldugu goriilmektedir. Figiirlerin mekanla etkilesimi ii¢ temel dans formunu
yaratmustir: gember, ¢izgi ve ¢ift dansi. Temel kompozisyonlar bagimsiz, el ele tutusarak, omuz omuza ve kucaklayicidir (s. 99).

Figiirlerin bu sekilde diizenlenmesi, genellikle "sonsuz motif" olarak tanimlanan simetrik bir desen olusturur. Dans i¢in ¢ok
onemli olan ritmin ise, her sahnede figiirlerin birbirlerinden sabit mesafelerle diizenlenmesiyle elde edildigi sonucuna varilmaktadir.
Natiiralist ve geometrik tarzlarin pek ¢ok orneginde, danscilarin viicutlari, kollar yukariya, bacaklar asagiya dogru doniik, ilk dnce
yatay ve dikey olarak biikiilmiis uzuvlarla temsil edilir. Bu statik bir ayakta durma ya da oturma pozisyonu degil, biiyiik caba
gerektiren dinamik bir pozisyondur. Ayrica figiirlerin sematik gosterimine ragmen bazi durumlarda parmaklar da tasvir edilmistir.
El ve parmak hareketleri, ¢esitli dans tiirlerinde Snemli bir bilesen olusturur ve insan figiirlerinin sematik tasvirlerinde parmaklarin
olagan sekilde bulunmamasina ragmen, dans sahnelerine dahil edilmelerinin nedeni bu olabilir.

Kitabin gorsellere dayali olan ikinci kismini olusturan Veriler boliimii ise (6-13. boliimler), yazarin hipotezinin dayandigi temel
argiimanlar1 olugturan bir katalog kismindan olugmaktadir.

Garfinkel’in alaninda tek olan bu ¢ig1r agici ¢aligmasi sadece arkeologlarin ve sanat tarihgilerin degil, tarih oncesinde gercek-
lestirilen performansin bi¢imini ve tarzini analiz etmek icin, dans tarihi alaninda ¢aliganlara da katkida bulunacaktir.
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