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SOSYOLOJiK BiR TEORi OLARAK DRAMATURIJINiIN MEHTER OZELINDEKi TEZAHURU
THE MANIFESTATION OF DRAMATURGY AS A SOCIOLOGICAL THEORY ON MEHTER

Merve Nur Kaptan®
Oz

Erving Goffman tarafindan gelistirilen dramaturjik teorisi; bireyin merkezde oldugu ve toplumsal yapinin
benlik, aktor, seyirci gibi nosyonlar ekseninde ele alindigi bir teoridir. Bu teorinin temel faktorleri aktorler
ve seyircilerdir. Bunlar disinda performans takimi, rutin, performans, vitrin, 6n bdlge, arka bolge ve
yonetmen teorinin diger faktorleri olarak karsimiza gikar. Tlrk muzik kiltGrinin bir pargasi olarak mehteri
de farkl anlatim araglariyla/faktorleriyle, Gyelerinin/aktérlerinin muziksel edimlerini birbirlerine veya
seyircilere aktardiklari bir tiyatro gosterisi olarak ifade etmek mimkiindiir. Mamafih dramaturjik
teorisinde yer alan kavramlarin mehter mizigi icrasindaki birtakim kavramlarla értiismesi teorinin mehter
mizigine uyarlanmasina olanak saglamaktadir. Bu ¢ercevede galisma Goffman’in performans yaklasimi
ekseninde, mehter takimi Gyelerinin mehter gosterilerinde gergeklestirdikleri miizik edimlerinde benlik
sunumlarini nasil sergilediklerine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda arastirmada dramaturjik teorisi, bazi
kavram ve Ozellikleri ile mehter takimi 6zelinde ele alinmig; mehter takimi tyelerinin muzik edimleri
esnasinda benliklerini nasil sunduklari literatiir taramasiyla elde edilmis ve elde edilen verilerin betimsel
analizi yapilarak bulgular ortaya konulmustur.
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Abstract

Dramaturgical theory developed by Erving Goffman; It is a theory in which the individual is at the center
and the social structure is handled on the axis of notions such as self, actor, audience.The main factors of
this theory are actors and spectators. Apart from these, the performance team, routine, performance,
showcase, front region, back region and director are other factors of the theory. As a part of Turkish music
culture, it is possible to express mehter as a theater performance in which its members/actors convey
their musical acts to each other or to the audience with different expression tools/factors. However, the
fact that the concepts in the dramaturgical theory overlap with some concepts in the performance of
mehter music allows the theory to be adapted to mehter music. In this context, the study focuses on how
the members of the mehter team exhibit their self-presentations in the musical acts they perform during
mehter performances in the axis of Goffman's performance approach. In this direction, in the research,
dramaturgical theory, some concepts and features were discussed specifically for the mehter team; How
the members of the Mehter team presented their selves during musical acts was obtained through a
literature review and the findings were revealed by making a descriptive analysis of the data obtained.
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1. Giris

Sosyoloji bircok sosyal bilim dal gibi genc¢ bir bilimdir. 19. yizyilda Bati Ulkelerinde -
Avrupa’da- ortaya cikan sosyoloji kelimesini ilk defa kullanan kisi ise Auguste Comte’tur.
Sosyolojinin bir bilim dali olarak gelismeye baslamadan 6nce birtakim dislinls merhalelerinden
gectigini belirtmek gerekir. Senol (2017) da sosyolojinin hukuk 6gretisi, toplum tarihi, Alman
felsefe idealizmi gibi asamalardan gectigini ifade eder. Mezk(r asamalar igerisinde Avrupa’da
Cografi Kesifler, Rénesans, Reform Hareketleri, Aydinlanma Cag, Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi
vb. siyasi, ekonomik ve sosyal hareketlerin sonrasinda toplumlarin hizla degistigi, bu ¢ercevede
sosyolojinin de 19. ylzyilda Bati'da iki Gnemli soruna karsilik bulabilmek amaciyla ortaya ¢iktigi
ifade edilir. Bu sorunlardan birincisi Avrupa’nin Dinya egemenligi konusuyla, ikincisi ise

Avrupa’nin kendi i¢ sorunlari ve bu sorunlarinin ¢éziimiyle ilgilidir (Sezer, 2015:130).

Sosyoloji, bir kimlik miicadelesi icerisinde kurulus asamasinda ve sonrasinda tarih ve
biyoloji gibi bilimlerin etkisi altinda olaylari makro boyutta; psikolojinin etkisi altinda da mikro
boyutta ele alan bir bilimdir. Makro sosyolojik arastirmalar ve buna bagl olarak gelistirilen
teoriler ekseriyetle Avrupa sosyolojisinin 6zelliklerini ortaya koyarken; mikro sosyolojik
calismalar ise Amerikan sosyolojisinin karakteristik 6zelliklerini ortaya koymaktadir (Kurtkan
Bilgiseven, 1982:88). Makro ve mikro dualizmi aslinda “yapi-fail”, “nesnelcilik-6znelcilik”,
“toplum-birey” ayrimina tekablil etmektedir. Bu ¢ercevede makro sosyal teoriler yapiya 6nem
verirken; mikro sosyal teoriler ise faile 5nem vermektedir. Baska bir ifadeyle makro sosyal teoriler
toplum ve toplumsal kurumlari sosyal analizin merkezine alirken; mikro sosyal teorileri bireyi yani

aktori sosyal analizin merkezine yerlestirir.

Kaynaklarda sosyolojinin makro boyuttaki ¢alismalardan mikro boyuttaki ¢alismalara
yonelimine dair bilgilere ulasmak mimkindir (Cetin, 2013:1). Bu dogrultuda Giinay (2006:519),
toplumda kapitalistlesme, biirokratiklesmeye paralel, miinhasiran kigik topluluklar ve kisilerde
yalnizlasma, yabancilasma gibi olgularda artis gézlemlenmesinden dolayi klasik sosyoloji teorileri,
fonksiyonalizm ve catisma teorileri gibi makro sosyolojik teorilerden Sembolik Etkilesimcilik, Alis-
Veris Kurami, Etnometodoloji gibi mikro boyuttaki teorilere gecisin zorunlu hale geldigini ifade

etmektedir.
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Makroskobik boyuttan mikroskobik boyuta gecisin en 6nemli nedeni modernlesme ile
meydana gelen toplumsal yapidaki degisim ve donistimlerdir. Zaten modernlesmenin etkisi ile
toplumdaki bu degisim ve donisimler sonucu yukarida da bahsedildigi gibi yabancilasma,
yalnizlasma, anomi ve sapma gibi olgular ortaya ¢cikmistir. Dolayisiyla yeni teorilerde bu mikro
yapilanmalar Uzerine insa edilir. Bu anlayis ekseninde ortaya ¢ikan teorilerin basinda sembolik
etkilesimcilik gelmektedir (Kilig, 2015: 29). Sembolik etkilesimcilik, bireyi merkeze alan, benlik ve
toplum arasinda bir bag olusmasini saglayan (Kizilgelik, 1994:19; 2008:140) ve bireyler arasi
etkilesimin 6nemli oldugu bir teoridir. Pozitivist paradigma ve makro teorilerin toplumu yeterince
analiz edemedigi ve bireyi ihmal ettigi dislincesi ile vuku bulan sembolik etkilesimcilik, sosyal
yasantinin 6znel durumlarini inceler. Bu gergevede sembolik etkilesimcilik, bireylerin diger
bireylerle olan etkilesimlerinin neticesinde meydana gelen 6znel anlamlardir (Ozalp, 2017:614).
Sembolik etkilesimciligin en 6nemli temsilcileri ise George Herbert Mead, Herbert Blumer ve
Erving Goffman’dir (Kizilcelik, 2008: 140). Ozellikle G. Herbert Mead’in gorislerinin simgesel
etkilesimci kuramin olusumunda 6nemli katkilari bulunmaktadir (Glinay, 2006:535). Bu
cercevede Mead’in dislince gelenegini slrdiren Blumer’'dir. Blumer, sembolik etkilesimcilik
kuramini ¢ Onermeye dayandirmaktadir. Bu 6nermeye gore insanlarin birbirleriyle olan

etkilesimi 6nem arz etmektedir (Wallace ve Wolf, 2012).

Blumer’in calismalari 6grencisi Erving Goffman tarafindan siirdrilmis ve gelistirilmistir.
Bu noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. Goffman da hocasi Blumer gibi Mead’den etkilenir
ve Goffman benlik kavramina énem verir. Goffman’a gore benlik aktor ile seyirci etkilesiminin
neticesinde ortaya cikar (Kilig, 2015:373). Dolayisiyla benligin Blumer ve Mead’de ifade edildigi
gibi bireyin 6zel bir mulki olmadigi; aktor ve izleyici etkilesiminden mutesekkil bir Griin oldugu
soylenebilir. Bu dogrultuda Goffman’in ¢alismalari giindelik yasamda benligin sunumunda agikca
ortaya konulan “dramaturji” ve “etkilesim dizeni” konularina odaklanarak gerceklesir (Kilg,

2015:131).

Dramaturjik teorisi glindelik hayatin tiyatro sahnesine benzetildigi bir teori olarak
karsimiza ¢ikar. Calismanin merkezinde yer alan mehterin icrasi da bir tiyatro gosterisine
benzetilebilir. Bu minvalde arastirmanin problem cimlesi “Sosyolojik bir teori olarak

dramaturjinin mehter o6zelindeki tezahilri nedir?” seklinde belirlenmistir. Bu c¢ercevede
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calismada oOncelikle Erving Goffman ve dramaturjik teorisine; bilahare mehter kavramina ve
mehterin tarihsel gelisimine; bu teorinin mehter takimina uyarlanmasina ve teorinin temel

faktorleri ekseninde mehtere deginilecektir.
2. Erving Goffman ve Dramaturjik Teorisi

Erving Goffman tarafindan gelistirilen dramaturjik yaklasimi, temelde bireyi merkeze alir.
Dramaturjik teoriye gore glindelik hayat bir kurmacadan ibarettir ve diinya, her aktoriin roliini
sergiledigi bir tiyatro sahnesi olarak kavramlastirilir. Goffman’a gore tiyatro sahnesinde yer alan
bireyler/aktoérler benliklerini seyircilere sunarak kisiliklerini meydana getirirler. Bu anlamda

bireyler seyircilerle olan etkilesim kaidelerini de belirlerler (Cetin, 2013:93).

Dramaturjik teoriyi anlamanin en 6nemli yolu Goffman’in benlik kavraminin irdelenmesi
ile olacaktir. Benlik, bireyin kendisiyle alakal duygulari, dislinceleri ve degerlendirmeleri ihtiva
eder (Kavut, 2018:2). Ayrica benlik, sahnedeki aktori ve seyircileri sekillendirici bir 6zelligi de
haizdir (Yiiceer, 2018:71). Bu acidan benlik, rolii oynayan, izleyen, gerceklestiren seklinde de
ifade edilebilir. Ertlirk (2013: 99-100), benligin bes ayri bileseni bulundugunu ifade eder. Bu
bilesenler; maddesel benlik, gerceklestiriimis benlik, disinme ya da duygusal benlik, sosyal
benlik ve ideal benlik ya da baska bir deyisle olmasi gereken benliktir. Dramaturjik teori,

bireylerin gercek benliklerinden ziyade ideallestirilmis benliklerini agiklamaya calisir.

Makro sosyal teorilerin baska bir deyisle nesnelci gelenegi siirdiren teorilerin bireyi
ihmal ettigi, ylz ylze etkilesimlerin yasandigi toplumsal orgitlenme bicimlerini yeterince
onemsemedigi bilinmektedir. Bu cercevede Goffman, diger teorisyenlerin toplumsal
calismalarinin aksine yiiz ylze etkilesim konularindaki ¢alismalari benimser (2014:28). Goffman
diinyay! bir tiyatroya benzetir; kadin ve erkek oyuncularin sahnedeki rollerinden yola ¢ikarak
giindelik hayatin sahne icerisinde gerceklesen bir sunum oldugu kanaatine ulasir. Bu yaklasimi
dramaturjik model olarak adlandirir. Bu ¢ergcevede dramaturji, oyun yazma ve sahneleme sanati

manasl! tasimaktadir (Akglin, 2018:314).

Goffman’in dramaturjik teorisinde ana faktorler “aktor, performans takimi ya da takim,
rutin, performans -izlenim yonetimi-, vitrin, 6n bolge, arka bdlge, yonetmen ve seyircidir”

(Kizilgelik, 2008:142).
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Dramaturjik teorisinin kavramlarindan birisi olarak aktor, performansi sergileyen, diger
bir ifadeyle roli oynayan kisidir. Aktér performansi miitemadiyen yaparak bir rutin haline
donisturir. Dolayisiyla Poloma (2010:202)'nin da ifade ettigi gibi “aktorler, bir rutini oynayan
kisilerdir.” Fakat burada sadece aktorin tek basina bir ehemmiyeti olmadigini belirtmek gerekir.
Aktorler rutinleri takim halinde gerceklestirirler. Aktorler rutin esnasinda kendi ideallesmis

gorintislini ortaya koyarlar (Goffman, 2014:203-204).

Dramaturjik teori kapsaminda takim, bireyler toplulugu olarak tanimlanabilir. Takim, bir
nevi gruplama seklidir; fakat bu gruplama bir ya da bir dizi etkilesime gore yapilmaktadir
(Goffman, 2014:102). Dolayisiyla takimi olusturanlar arasinda bir uyumun ve birligin olmasi;
bireylerin tesaniit icerisinde birbirlerine glivenmeleri de gerekir. Bu birliktelik ve dayanisma ile
ancak basarili bir performans ortaya konulabilecektir. Boylece yerine getirilen basarili

performanslar sayesinde takim izleyicileri etkileyecek ve izleyiciler tarafindan takdir edilecektir.

Dramaturjik teori kapsaminda performans, belli bir katiimcinin diger katilimci grubu
etkilemesine dair faaliyetler seklinde tanimlanabilir (Goffman, 2014:28). Goffman performansi
tanimlarken performans esnasinda izlenimlerin degisebilecegini ifade eder (Poloma, 2010: 203).
Goffman, oyuncunun kendi rollint inandirici bulabilecegi gibi; oyuncunun sergiledigi oyuna

kendini kaptirmama olasiliginin da oldugunu belirtir.

Aktorler performansi izleyicilere sunabilmek adina bir vitrine ihtiya¢ duyarlar (Kilig,
2015:132). Goffman’a gore kisinin performansinin, gézlemcilere durumu tanimlayabilmek igin
genel bir sekilde calisan kismina ise vitrin denilir. Baska bir deyisle vitrin, performans sirasinda

kisi tarafindan kullanilan ifadelerdir (2014:33).

Goffman vitrinin standart 6geleri arasinda dekor, tasarim ve arka plan unsurlariniiceren
set terimini ele alir (2014:33). Seyircileri etkileyebilmek adina Goffman, set unsurlarindan dekora
ihtiyag¢ oldugunu belirtir. Dekor, fiziksel sahnenin en temel unsuru olarak gorilir. Baska bir

deyisle dekor olmadan aktérlerin performanslarini sergilemeleri zorlasir (Ritzer, 2012:376).

Goffman’in dramaturjik teorisi ¢ercevesinde performansin iki bolgesi vardir; bunlar 6n
bolge ve arka bolge, yani sahne arkasidir. On bélge bireyin performansinin seyircilere sunuldugu

bolimdir (Poloma, 2010:203). Aktorler vitrindeki yerlerini aldiklarinda gergeklestirilen
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performansin kusursuz olmasi, arka bolgedeki tasarlamanin bir yansimasi mahiyetindedir. Bu
cercevede 6n bolge kati bir disiplin icerisinde aktoriin roliini sundugu bir yer iken; arka bolge ise
aktorler icin bu tutumdan siyrilabilecegi rahat bir bélgedir. Goffman’a gore takimlarin glivenli bir
bicimde performanslarini sergileyebilmeleri icin sadakat, disiplin ve tedbirlilik unsurlarina ihtiyag
vardir (2014:214). Bunun yani sira 6n bolge ile arka bolge icin de gecerli olan pratiklerden biri
nezakettir (Kilig, 2015:134). Bu cercevede seyirciler davetli olmadiklari sirece 6n bolgeden

nezaket cercevesi geregince uzak dururlar.

Goffman’a goére bir takim performansinda denetimi saglayan birinin olmasi gerekir
(2014:99). Bu cercevede yonlendirme ve denetleme islemini yénetmen yerine getirmektedir.

Ayrica yonetmen yonettigi performansta bir rol de stlenebilmektedir.
3. Mehter Kavrami

Mehter kelimesinin etimolojisine dair literatlirde c¢esitli gorlslere rastlamak
mimkindir. Bu dogrultuda mehter, Farsca mihter kelimesinin Tirkcelesmis hali olarak ifade
edilir. Mihter kelimesindeki “mih” blyuk, ulu, “ter” ise en biylik anlamina gelir. Yani “ter” hecesi
bu ululugu vurgulayan bir taki olarak karsimiza cikar ve iki hece birlestiginde daha ulu, daha
blyulk, ekber, azam gibi anlamlar tasir (Sanal, 1964:3; Sanlkol, 2011:21; Tezbasar, 1975:7; Yahya
Kagar, 2012:3). Ergin ise mehter kavraminin mahiter kelimesinin kisaltmasi, yeni ay-hilal
oldugunu ve mehterin hilal seklinde icra edilmesinden dolayi bu ismi aldigini belirtir (1977:41).
Semantik olarak ise mehter bliyik, ulu gibi anlamlarin yani sira, muzikaci, muzika neferi, musikici,
mizisyen, nevbet calgisi takimi, hapishane-i umumi binasi, hizmetli, yliksek kidemli hizmetgi,
amir, kahya, cadirci ve kavas gibi anlamlar ihtiva eder (Gazimihal, 1955:12; Tuglaci, 1986;
Tezbasar, 1975:7-8; Sanlkol, 2011:21-22; Eralp, 2014:1120). Bu gercevede Sanlkol (2011:22)
mehter kelimesinin yiliksek kidemli hizmet¢i ve mizisyenlik disindaki diger kullanimlarinin

unutulduguna dikkat ¢eker.

Sonug itibariyla mehter kelimesi, bazi islam devletlerinde, Memliklerde, Tiirkistan’da ve
Osmanlilarda saray teskilatindaki kurumlarda gorevli memurlara ve bu teskilatta gorevli olan
memurlarin ritbelerine verilmis bir isim ve farkli anlamlarla giiniimiize degin mevcudiyetini

sirdiren bir kelime olarak karsimiza gikar. Halihazirda ifade ettigi anlam ise galici mehterler ve
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mehterhanesi, yani askeri mizik icra eden topluluktur (Tezbasar, 1975:10; Altindlcek,

2014:1114).
4. Mehterin Tarihsel Geligimi

Gec¢misten giiniimUize degin farkli ifadelerle karsimiza ¢ikan mehterin tarihini Orta Asya
Tirk devletlerine kadar gotlirmek mimkindir (Tuglaci, 1986:3). Bu dogrultuda Hunlar
doneminden itibaren farkli isimlerle anilan askeri mizik toplulugunun Osmanli’nin kurulusuna
kosut kurumsal bir hlviyete biirlindigi bilinmektedir. Bu donemde dogrudan saraya bagl olan
mehter, devletin debdebesinin gbstergesi, bagimsizligin ve hakimiyetin semboli olarak dikkat
cekmektedir (Ogel, 1991:4). Bu anlamda mehter, sultanin hakimiyetinin miizik diline déniisimi

olarak da tanimlanmaktadir (Budak, 2000:72).

Osmanl’nin kurulusu, namaz vakitleri ve diiglin, siinnet, senlik gibi eglence pratiklerine
kadar toplumsal hayatin hemen hemen biitin alanlarinda kendini gésteren mehter, tasidig
anlamlarla bircok pratigi icinde barindiran simgeler climbuisi olarak ifade edilir (Mutlu, 2015:3).
Bu minvalde sahip oldugu ozellikleri ile mehter, sadece saray cevresine degil, toplumun biitiin

katmanlarina hitap eden bir 6zellik tasir.

Osmanli’nin kurulusu ile ortaya cikan kesisme ve sentez mehterin baslangici kabul edilir
(Mutlu, 2015:3). Bu dogrultuda literatlirde mehterin baslangici ile ilgili benzer aktarimlara
rastlamaktadir. Bu aktarimlarda mehterin Selcuklu Sultani Il. Giyasettin Mesud’un Osman Gazi'ye
beylik alameti olarak tug, alem ve tablihan (davul ve nakkare) gondermesi ile basladigi; Osman
Gazi’'nin bu icrayi -saygl ifadesi olarak- ayakta dinledigi yoninde bilgiler yer almaktadir (Sanal,

1964:5; Tezbasar, 1975:21; Popescu-Judetz, 2007:59; Erendil, 1992:11).

Osman Gazi ile birlikte teamil haline gelen mehteri ayakta dinleme gelenegi, Il. Mehmed
(Fatih Sultan Mehmed)’e kadar devam eder (Gazimihal, 1955:13). Mutlu (2015:3)'ya gore
padisahlarin nevbet icrasini ayakta dinlemeleri, mehterin hanedanlik semboli olarak gliclini
gosterdigine isarettir. Dolayisiyla mehterin yaptig icra, hikiimdarin iktidarinin “sonik
isaretleyicisi” ya da bir ifadesidir. Bu anlamda mebhterin icrasi, sadece askeri amach degil, ayni

zamanda saltanatin bir nisanesi olarak da kabul edilmektedir (Popescu-Judetz, 2007: 61).
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Fatih Sultan Mehmed zamanina gelindiginde iki yliz on sene siren mehteri ayakta
dinleme gelenegine lizumsuz oldugu gerekce gosterilerek son verilir. Bunun yani sira mehterin
teskilat olarak ilerleme kaydettigi donem de bu donemdir (Gazimihal, 1955:13; Eralp, 2014:
1121). Ayrica mezk(r donemde sarayin yakininda Demirkapi mevkiinde bir nevbethane insa
edilmesi ve istanbul’un farkli semtlerinde nevbet vurulmasi elde edilen bilgiler arasindadir
(Erendil, 1992:11-12). Bu dénemde istanbul’un muhtelif yerinde mehter icrasinin yapiliyor olmasi

ise bu kuruma verilen 6nemi géstermektedir diyebiliriz.

ilgili literatiir incelendiginde mehter kavraminin Osmanlilarda ne zamandan beri
kullanildigina dair kesin bir bilgiye ulasilamamaktadir (Altindlgek, 2014:1116). Ancak
“mehterhane, mehterhane-i hakani, mehterhane-i hiimay(n, mehteran-1 tabl-i dlem...” gibi
kavramlar Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Sileyman dénemlerinde karsimiza ¢ikmaktadir
(Eralp, 2014:1121; Tezbasar, 1975:10). Bu c¢ergevede Kaptan (2020:33), Yavuz Sultan Selim
donemiyle beraber mehterlerde gelisimin oldugunu ve daha Onceleri sadece padisaha ait olan
mehter takimlarinin bu dénemle birlikte sehzadelere, vezirlere, beylerbeyine ve sancakbeylerine

de verilmeye basladigini ifade eder.

Kanuni Sultan Slleyman devrine gelindiginde ise mehter takimlarinin “mehteran-1 dlem”
adini aldig1 ve bu teskilatta devletin gelisimi dogrultusunda degisimlerin yasandigi misahede
edilmektedir (Aydin, 1999:28). Genisleyen imparatorlukla beraber hiikimdari temsil edecek
sasall bir mehterhanenin olusturulmasi ve bu dogrultuda bircok kanunun cikarilmasi bu
degisimlerden bazilaridir (Sanal, 1964:7). Cikarilan bu kanunlarla beraber vezir ve muadil
ritbelerle, daha Ust ritbelere mehter kurma hakki taninmistir. Bu kanunlara gére mehter takimi
12 kattan -her calgidan 12’ser adet- olusacaktir. Diger mehterler ise Ust diizey yoneticilerin
pozisyonuna gore 9 ya da 7 kath kurulabilecektir (Kahramankaptan, 2009:33). Ayrica takimda yer
alan icracilarin sayisi devlet adamlarinin mevki ve riitbesine gore degiskenlik gosterebilecek ve
sayilari 200’e kadar olabilecektir. Savas zamanlarinda ise bu sayi iki katina cikarilabilecektir
(Popescu-Judetz, 2007:66). Bu aktarimlar mehterin devletin hiyerarsisini gosterme 6zelliginin

oldugunu isaret etmektedir diyebiliriz.

17. yuzyill Tirk miziginde gelismelerin oldugu bir donem olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu

cercevede askeri mizigin temsilcilerinden biri olarak mehter miiziginde de diger mizik turleri
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paralelinde gelisimler meydana gelir ve mehter miuzigi bestekarlarinda artis gozlemlenir
(Tezbasar, 1975: 25). Bu ylzyilda mehterin durumunu detayli bir sekilde anlatan kaynaklardan
biri Evliya Celebi’ye aittir. Bu kaynakta mehter takimlarinin sayisinin oldukg¢a fazla olmasi,
ihtisami, istanbul’da pek cok yerde merkezinin bulunmasi gibi konulara teferruath bir sekilde

deginilmistir (Celebi, 1971:252).

Bu ylzyilin mehter 6zelindeki 6nemli gelismelerinden biri, Ali Ufki Bey (Albert Bobowski)
tarafindan mehterhane repertuvarinda yer alan pesrev ve saz semailerin kayit altina alinip
“Mecma-i Saz- G S6z” adl eserde yayinlanmasidir. Behar (2020:71)’a gore Ali Ufki Bey tarafindan
notaya alinan pesrev ve saz semailer sayesinde eserlerin ve eserlerde kullanilan bazi usdllerin
sonraki kusaklara aktarilmasi mimkin hale gelmistir. Ali Ufki Bey’den sonra da Dimitri
Kantemiroglu tarafindan kaleme alinan “Kantemiroglu Edvari”nda da notaya alinan Turk mizigi
eserlerinin arasinda mehterde icra edilen eserlerin yer aldigi bilgisine ulasilmaktadir (Tiirkmen,
2009:96-97). Zaten bu eserlerden bazilari daha dnce Ali Ufki Bey tarafindan notaya alinmistir
(Behar, 2020:72).

18. yiuzyila gelindiginde mehterin olgunluk seviyesine ulastigi (Tezbasar, 1975:25); hem
sarayda hem de halk arasinda mevcudiyetini stirdird(gu, saray ve halki birlestiren bir kiltirel
olgu olarak belirginlestigi gorilmektedir (Vural, 2013:140). Baska bir ifadeyle mehterin, saray ve

halk arasinda bir képri vazifesi gérdiiglinii séyleyebiliriz.

Yizyillar boyunca Osmanli’da hem siyasi hem de ictimai alanda mevcudiyetini siirdiiren
mehterin Il. Mahmud’un saltanati doneminde 1826’da Vak’a-yi Hayriyye olarak adlandirilan
islahat hareketleri esnasinda yenicerilik ve diger kapikulu ocaklariyla birlikte kaldirilmasi, yerine
Bati tlkelerindeki bandolar 6rnek alinarak “Muzika-i Himayun”un ikame edilmesi (Berker, 1986:
128), miziksel agidan bir donim noktasi olarak ifade edilmektedir (Kaptan, 2023:2). Ayni
zamanda bu durum, Tark mizik gelenegine vurulan ciddi bir darbe olarak da distnulebilir
(Balkihg, 2015:54). Clinkii Osmanli’da 6neme sahip olan mehter, askeri amagli bir mizik toplulugu
olmasinin yani sira (Aksoy, 1985:1214), fasil mizigi, dinf mizik ve eglence muzigi icra eden, saray
muzigi ile populer formlari birlestiren bir yapidadir (Ayas, 2018:44). Bunlar disinda beste, semai,
pesrev, nakis, murabba tirki ve kalenderiden olusan zengin bir repertuvari ve davul, zurna,

nakkare, daire gibi kalabalik enstriman kadrosunu haizdir (Sentirk, 2016:63). Mamafih bu denli
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zenginlige ve cesitlilige sahip olan ve 500 yillik bir ge¢misi bulunan teskilatin yerine Muzika-i
Hlmayun’un kurulmasi ve akabinde bu kurumun 1831 tarihinde resmen faaliyete gegmesiyle

mehterin karanhk devri baslamistir (Eralp, 2014:1122).

1826 yilinda Mehterhane’nin kapatilmasinin ardindan aradan gegen uzun bir siirecten
sonra, 1911 yilinda ve sonraki yillarda mehteri canlandirmak gayesiyle pek ¢ok girisimin yapildig
bilinmektedir. Bu manada yeniden ihya edilen ve enstriiman, doku, oturtum, repertuvar, kat
sistemi, islev gibi pek ¢cok konuda degisime ugrayan mehter takimlari icat edilmis gelenek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Kaptan, 2020:2). Bu durumun meydana gelmesinin temel saikleri arasinda
ise Tlrkgtluk ve Milliyetcilik akimlari gésterilmektedir. 19. ylzyilda Milliyetgilik akimi etkisiyle
ulus-devlet gatisi altinda yeni insa edilen devletlerde icatlar ortaya ¢ikmistir. Bu icatlardaki amag
ise yeni kurulan devletlerin ¢ok daha eski bir gelenege sahip oldugunu gostermektir. Bu
dogrultuda ge¢mis geleneklerden ya da birkag yilda ortaya ¢ikmis ve blyiik bir hizla yerlesmis

geleneklerden istifade edilmektedir (Hobsbawm ve Ranger, 2013:2-3).

1826 yilinda mehterin kaldirilmasi; 1911 yilinda ve akabinde 1914’te ihya edilen mehterin
1935 yilinda yasaklanmasi; 1952 yilinda yeniden kurulmasi ve 1953 yilinda konserlere ve
gosterilere baslayan mehterin 1981 yilinda tekrar yasaklanmasi ve 1991 yilinda Kiltlir Bakanligi
Tarihi Tirk Mazigi Toplulugu binyesinde tekrar kurulmasi durumlari mehter tarihinde
ideolojilerin etkili oldugunu gostermektedir (Cakiroglu ve Levendoglu, 2020:665). Glinlimuze
gelindiginde ise pek ¢ok konuda degisime ugrayan mehter takimlarinin icat edilmis, gecmis ile
baglari koparilmis, sembolik ve turistik amacla sadece 6zel giin ve kutlamalarin bir araci haline

gelmis oldugu gorilmektedir (Kaptan, 2020:3; Tekin, 2017:13; Tanrikorur, 2019:26).
5. Dramaturjik Teorinin Mehter Takimina Uyarlanmasi

Goffman, dramaturjik teori kapsaminda giindelik yasami bir tiyatro sahnesine benzetir.
Konunun merkezinde yer alan mehterin icrasi da muhtelif unsurlarin bir arada oldugu bir tiyatro
gosterisi olarak dastnulebilir. Bu cercevede Popescu-Judetz (2007:64), mehter icrasini farkh
anlatim araclari olan ve tiyatroya benzer bir sahnede aktérlerin icra ettikleri rolleriyle kendilerini
birbirlerine ve baskalarina tanittiklari bir olgu olarak ifade eder. Dolayisiyla bu aktarim mehter

gosterilerini icranin farkli baglamlari olan bir tiyatro olgusu olarak gormemize olanak saglar. Bu
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dogrultuda mehterin savas zamanindaki icrasinin bir savas tiyatrosu olarak diistiniilebilecegi gibi;
baris zamanindaki icrasinin da eglendirici bir isleve sahip bir tiyatro goOsterisi olarak
disunulebilmesi miimkindir. Goffman’in dramaturjik teorisinin icerisinde yer alan kavramlarin
-aktor, takim, rutin, performans, vitrin, 6n bolge ve arka bolge, yonetmen- mehter mizigi icrasi
esnasindaki birtakim kavramlarla oOrtlismesi ise teorinin mehter mizigine uyarlanmasini

kolaylastirmaktadir.
5.1. Mehter Mizigi Ekseninde Aktér

Goffman’in dramaturjik teorisinde yer alan kavramlari mehter takimi ekseninde ele
aldigimizda mehter icrasindaki aktorler, mehter mizigini icra eden ¢alici mehterler, corbacibasi
ve tug takimi Uyeleri olarak karsimiza ¢ikar. Baska bir deyisle mehter takimi 6zelinde aktérler;
mehterin komutani/bélik komutani pozisyonundaki corbacibasi; mehter muzigi icracilari olarak
mehterbasi, davulzenler, zurnazenler, nakkarezenler, trompetzenler, zilzenler, g¢evganiler,
kdszen ve tug takiminin icerisinde yer alan alemdalar/sancaktarlar, zirhli muhafizlar ile

tugculardir (Tuglaci, 1986: 36; Erendil, 1992:31).

Gorsel 1. Mehteran Takimi Uyeleri.

5.2. Mehter Miizigi Ekseninde Takim

Mehter icrasini gerceklestiren aktorler, mehter takimi 6zelinde kat sistemi ile meydana
getirilmektedir. Yani mehter takiminda kat sayisina gére -alti, yedi, dokuz ya da on iki-
enstriimanlar yer almaktadir (Miryazev, 2021:37). Bu cercevede miizik edimini gerceklestiren

aktorler, takimi olusturmaktadir. Halihazirda mehter takimi aktorlerinin sergiledikleri
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performansin nivesini ise repertuvar, kiyafet ve kullanilan ¢algilar bakimindan Milliyetgilik

ideolojisi teskil etmektedir (Kaptan, 2020:102).

Gorsel 2. Mehteran Takimi.

5.3. Mehter Miizigi Ekseninde Rutin

Takimi olusturan mehter (yelerinin -aktorlerinin- diizenli bir sekilde muzik edimlerini
gerceklestirmesi aktorler adina miizik performansinin rutin haline geldigini gosterir. Ayrica rutin
haline gelmis performansin icerisinde farkl rutinlerin de ortaya ciktigini belirtmek gerekir.
Mehter 6zelindeki bu rutinlerin basinda her konsere “Elgi Pesrevi” ile baslanmasi ve icranin
“Hlicum Mars!” ile bitirilmesi 6rnek olarak gosterilebilir (Kaptan, 2020: 74-75). Tabii bu durum

glniimizdeki icralar icin gecerlidir.
5.4. Mehter Miizigi Ekseninde Performans

Aktorler arasinda korporatist ve solidarist bir tutumun olmasi, bu ¢ercevede aktorlerin
birbirlerine glven duymasi beraberinde basariyi da getirecektir. Dolayisiyla basarili bir
performansin sonucunda bu durum, performansi izleyen ve dinleyen seyircileri de etkileyecektir.
Aktorlerin uyumu performans sirasinda 6nem arz etmektedir; ¢linkli mehterbasinin komutlarinin
iyi anlasilmasi, mazik ediminin senkronik bir sekilde yerine getirilmesi; nerede hangi enstriimanin
oncelikli konuma gelecegi bu uyum sonucu ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla aktorler arasinda
kuvvetli bir etkilesimin olmasi, bu etkilesim sayesinde basarinin elde edilmesi, izleyicilerin
memnuniyetini arttiran bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmakta ve aktorler ile izleyiciler arasinda

saglikli bir benligin olusmasina olanak saglamaktadir (Dever, 2014:375).
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Goffman, toplumun degerlerini dne ¢ikarabilmesi dolayisiyla performansa téren goziiyle
bakar (2014: 45). Mehter takimlarinin islevlerini disiindigiimizde de bu durumu gorebiliriz.
Mehter takimlari Hunlar déneminden giiniimuize kadar birgok ictimai islevi yerine getirmektedir.
Savas zamaninda orduyu cesaretlendirip diismana korku salarken; baris zamaninda da basta dini
mahiyetteki islevinden halki eglendirme islevine kadar bircok sekiler isleve sahip mehter takimi
icralari; izleyiciye gerceklestirdigi icra ile hem Tirkgllik hem de Milliyetgilik duygularini
hissettirmektedir (Tekin ve Dogrusoz, 2018:332). Mehter takimlarinin tercih edilme sebebi de

tercih eden kesimin degerlerini 6n plana ¢ikarmasindan dolayidir.
5.5. Mehter Miizigi Ekseninde Vitrin

Mehteran takimi Uyeleri, baska bir deyisle aktorler performanslari sirasinda rutini
seyircilere sunabilmek adina vitrine ihtiya¢ duyarlar. Mehter takimi 6zelinde vitrin sahnede yer
alan mikrofonlar, mikrofon sehpalari vb. mehterin biinyesine sonradan eklemlenen g¢evgani gibi
unsurlariizleyici ile bulusturabilmek adina amfi, mixer, hoparloér gibi aletlerdir. Vitrin unsuru olan
dekor, performans 6ncesinde herhangi bir sekilde miinhasiran agik alanda riizgarin etkisiyle
dagilabilir, bozulabilir ya da yanhs hazirlanmis olabilir. Mezk(r durumlarda performansin
gerceklesmesi tehlikeye girebilir. Dolayisiyla bu durumun yasanmasi bir mahcubiyet duygusuna

donusebilir.

Gorsel 3. Mehter Takimi Ozelinde Vitrin.
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5.6. Mehter Miizigi Ekseninde On Bolge ve Arka Bolge

Mehteran takimi Giyeleri miizik edimlerini bir sahnede gergeklestirirler. Sahne kimi zaman
kapali bir yerin; kimi zaman da bir acik alanin bélgesi olabilmektedir. Bu ¢ercevede sahne ister
kapali bir ortam, isterse acik bir ortam sahnesi olarak kullanilsin sahnenin daima bir 6n bolgesi
bir de arka bolgesi bulunmaktadir. Mehter takimi tGyelerinin miizik edimlerini gergeklestirdikleri
sahne 6n bélgedir. On bolge mehter miizigi etkinligini dinlemeye gelen izleyicilerine acik bir
alandir. On bolge icerisinde her sey apacik ortadadir. Dolayisiyla herhangi gizli bir durum séz
konusu degildir. On bélge aktérler ve izleyicilerin bulustuklari ve mehter {yelerinin icralarini en
iyi sekilde ortaya koyduklari; izleyicilerin de bu mizik edimlerine tepki verdikleri bir alandir. Bu
tepkiler kimi zaman bir alkis ile gerceklesmekte kimi zaman da seslendirilen eserlere eslik ile

meydana gelmektedir.

Gorsel 4. Mehteran Takimi Ozelinde On Bélge.

Mehter icralarinda arka bolge ise bircok mizik icrasindaki gibi kulistir. Kulis kimi zaman

kapali bir yer; kimi zaman da bir cay bahgesi, sahnenin disinda bos bir yer olabilmektedir.

Gorsel 5. Mehteran Takimi Ozelinde Arka Bolge.
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Arka bolge mehter takiminin 6zelidir. Arka boélge de 6n bdlge de basariyi getirmesi adina
o glinki icrada gerceklestirilecek eserler hakkinda, baska bir deyisle repertuvar hakkinda hangi
enstrimanin nerede icraya dahil olacagi; hangi eserlerde taksim yapilacagl vb. durumlarin

gorisialdagu alanlardir.

Mehteran takimi Gyeleri 6n bdlgede mizik edimi esnasinda istem disi da olsa birtakim
hatalar yapabilirler. Goffman’in da ifade ettigi gibi takim Gyelerinden herhangi birinin yaptigi hata
arka bolgeye gecene degin gormezden gelinmeli ya da bastirilmahdir (2014:92). Mizik edimi
esnasinda yapilan herhangi bir hatanin belli edilmemesi 6nemlidir; ¢liinkii performansin temel
amaci seyirciyi etkilemek ve etkilesime girilen kisilerle olumlu bir benlik yaratabilmektir (Dever,
2014:379). Dolayisiyla hatanin belli edilmesi ya da cezalandiriimasi durumunda performansin

temel amacindan uzaklasilacaktir.
5.7. Mehter Miizigi Ekseninde Yonetmen

Mehter takiminin sefine -maestrosuna- mehterbasi denilir ve mehterbasi mehter
takiminda yer alan mizisyenlerin yetistiriimesinden ve mehter takiminin mizik icrasindan
sorumludur (Vural, 2012:318). Ayrica Sanal (1964:10), mehterbasinin mehter sazendebasisi
olarak da ifade edildigini nakleder. Goffman’in teorisi baglaminda ele alindiginda ise mehterbasi,
mehter takiminin yonetmeni olarak karsimiza cikar. Yonetmen olarak mehterbasi, mehteran
takimi Gyeleri arasindaki uyumu saglamak; o gilin gerceklestirilecek olan icrayi en iyi sekilde
organize etmek; mehter takiminin repertuvarini belirlemek, seyirci ve mehteran takimi
arasindaki batinlesmeyi saglamak ile sorumludur. Ayni zamanda Goffman’in da “yénetmen kimi
zaman bir rol oynayabilir” dlsiincesi, mehter takimi yénetmeni olarak mehterbasi da viicut
bulmaktadir. Bir yonetmen olarak mehterbasi, mehter icralarinda bir ¢evgani gibi eseri
seslendirmektedir. Elinde tuttugu tambur major ile mehter takiminin mizik icrasini

yonlendirmektedir.
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Gorsel 6. Mehterbasi.

6. Sonug

Dramaturjik teorisi, birey merkezli, glindelik hayatin tiyatro sahnesine benzetildigi bir
teori olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢ercevede dramaturjik, oyun yazma ve sahneleme sanati olarak
ifade edilir. Baska bir deyisle dramaturijik teorisi, benligin aktor ile izleyici arasindaki etkilesimi
neticesinde ortaya ¢ikan bir teoridir. Bu teorinin temel faktorleri ise aktor, performans takimi ya

da takim, rutin, performans, vitrin, 6n bolge, arka bolge, yénetmen ve seyircidir.

Dramaturjik teorisinde yer alan faktérler mehter takimi 6zelinde incelendiginde mehter
takimindaki aktorlerin ¢orbacibasi, mehterbasi, davulzenler, zurnazenler, nakkarezenler,
trompetzenler, zilzenler, cevganiler, koszen ve tug takiminin icerisinde vyer alan
alemdalar/sancaktarlar, zirhli muhafizlar ile tugcular oldugu goriilmektedir. Bu gercevede miizik
edimini gerceklestiren aktorler, takimi olusturmaktadir. Takimda aktor olarak yer alan mehteran
takimi Uyelerinin seyirciler (zerinde biraktiklari izlenimler ise Osmanlicilik, Tarkgllik ve
Milliyetgilik gibi duygularin canlandirilmasidir. Mehter takimi Gyelerinin/aktorlerinin muzik
icralari dlzenli olarak yapilmaktadir. Bu durum gerceklestirilen performansin rutin haline

geldigini isaret etmektedir. Mehteran takimi Uyelerinin muzik edimleri esnasinda vitrine

446



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt:17 Sayi:33
ISSN 1308-2698

ihtiyaclari vardir. Mehter takiminin vitrini ise amfi, mixer, hoparlor gibi araclardir. Bu takimin
Uyelerinin mizik edimlerini gergeklestirdikleri sahne 6n bolgedir. Mehter edimlerindeki arka
bolge ise kulistir. Ve son faktor olan yonetmenin tstlendigi gérevi, mehter takiminda mehterbasi

yerine getirmektedir.

Mehter takimi ekseninde Goffman’in dramaturjik teorisi ve bu teorinin temel
faktorlerinin ele alindigi bu ¢alismada; meslekleri farkli bireylerin bir araya gelerek olusturduklari
mehteran takiminin mehter catisi altinda benliklerini izleyicilere sundugu; gerceklestirilen
performansla birlikte izleyiciler Gizerindeki manevi degerleri hayata gecirdigi ve ge¢mis ile buglinii

birbirine bagladigi anlasiimaktadir.
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