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MARDIN BiENALLERi UZERINE GENEL BiR DEGERLENDIRME

Okan SAHIN*
0z
Mardin Bienalleri 2010 yilinda baslayip gliniimizde de siirmekte olan Turkiye'nin 6nemli sehir bienalleri arasindadir. Cagdas
sanat pratikleriaraciligiyla hem sehrin kendine 6zgli motiflerinihem de glincel problemleri ortaya koymayi hedefleyen etkinlikler
serisi olarak diger sehir bienallerinden ayrilan Mardin Bienalleri dénem dénem yasadigi gesitli zorluklara ragmen varligini
surdiirmektedir. Sehrin kendine 6zgu kiiltlrel dinamiklerinden hareket alan Mardin Bienalleri, yerli ve yabanci sanatgilari bir
araya getiren yapisi ve degisken kavramsal cergeveleriyle butik bir bienal olma 6zelliginden siyrilmistir. Calisma, baslangicindan

glinimuze stirmekte olan Mardin Bienallerini estetik degerlendirmeler baglaminda, bienal metinlerinin kavramsal gergeveleri
yahut cesitli yazar ve elestirmenlerin degerlendirmeleri isiginda ele almayi amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Mardin, Bienal, Cagdas sanat, Sehir, Kiiltiir.

A GENERAL EVALUATION ON MARDIN BIENNIALS
Abstract

Mardin Biennials are among the important city biennials of Tiirkiye, which started in 2010 and continues today. Mardin
Biennials which differ from other city biennials as a series of events that aim to reveal both the unique motifs of the city
and current problems through contemporary art practises still continue their existence despite the various difficulties they
experince from time to time. Motivated by the unique cultural dynamics of the city, Mardin Biennials have distinguished
themselves from being a boutique biennial with its structure that brings together local and foreign artists and its variable
conceptual frameworks. The study aims to discuss the Mardin Biennials which have been ongoing from their beginning to the
present day in the context of aesthetics evaluations, and in the light of the conceptual frameworks of the biennial texts or the
evaluations of various writers and critics.

Keywords: Mardin, Biennial, Contemporary art, City, Culture.
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Giris

“Mardin Bienalleri”” baslikli metin, kultir-sanat kenti olan Mardin 6zelinde gelisen ¢agdas sanat pratiklerini
kapsayan genel bir degerlendirmeyi ortaya koymayi amaglamaktadir. ilki 2010 tarihinde gergeklesmis olan ve
an itibariyle de stirmekte olan bienaller, sehrin kiltirel yapisini donlstiirmeye odaklanan ve Mardin’i siireklilik
teskil edecek olan etkinlikleriyle cagdas sanatin bir tir ‘yeni’ merkezi haline getirme anlayisiyla diizenlenmeye
baslamistir.

Mardin Bienalleri 2010 tarihinden baslayarak -bienalin diizenli araliklari disinda-bazi yillarda farkli sorunlardan
Otlrl zorunlu aralar vererek devam etmektedir. Mardin Bienalleri’nin genel yapisi, Mardin’in tarihi, kiltarel,
etnik ve mimari 6zelliklerini, sehrin giindelik yasam pratikleriyle bitiincil olarak degerlendirme noktasindan
hareket alan dislinsel yapiyi yansitir. Bienallerin genel konsepti, yerel sanatgilar 6zelinde 6zellikle Mardin ve
cevresinde yasamis ve yetismis; bununla birlikte sehirle dogrudan organik bagi olmasa da Mardin sehri baglaminda
disiinen yahut sanatsal tretimlerini Mardin Uzerine sekillendiren ¢agdas sanatgilarin tiretimleri dogrultusunda
sekillenmistir. Bununla birlikte kendi sanatsal deneyim veya seriivenlerini dogrudan Mardin Bienalleri'ne
eklemleyen yabanci yahut Mardin disinda bulunan yerli sanatcilar da bu sirece 6nemli katki olusturmuslardir.
Bu noktadan bakildiginda bienallerin genelinde yerli sanatgilar kadar yabanci sanatcilarin da 6nemli pay sahipleri
olduklarini belirtmek gerekir. Bienal paydaslari icerisinde ¢esitli kiiltlir-sanat topluluklari, 6zel veya kamu kurum-
kuruluslari, gesitli vakif ve dernekler, sanati destekleyen kurumsal yapilar, belediye ve valilik, gesitli alanlardan

Bienal etkinliklerinin bitlin(; cografyayi sanatgilar, 6grenciler, akademisyenler veya farkli kiiltir topluluklariyla
bir araya getirmek ve s6zi edilen gruplar vasitasiyla Mardin halki arasinda bir tiir sinerji yaratmak mottosuyla
distnulmuisttr. Mardin Bienalleri’nin ¢ikis noktasinin da bienal olgusunun belli merkezler dahilinde akla gelen
yapisina alternatif olusturabilecek yeni bir sanatsal merkez olusturma pratiginden hareket aldigini séylemek
gerekir. Cagdas sanat pratikleri baglaminda ‘merkez’ olgusunun kavramsal boyutu, ‘bienal’ konseptinin sehir
olgusuyla dogrudan bir iliskilenme bicimiyle birlikte diisiintldiigiinde Mardin Bienalleri’nin genel olarak daha
da hayati bir rol Gstlendigi belirtilebilir. Bununla birlikte Mardin Bienalleri’nin bitinine bakildiginda genel
izlenim, sehrin asli unsurlariyla bienaller arasinda belli bir mesafenin hissediliyor olusudur. Bienal olgusunun
sehir dinamigiyle dogrudan iliskisi géz 6nline alindiginda ilgili dinamiklerin yer yer ihmal edildigini sdylemek
mimkindir. Her seye ragmen Mardin Bienalleri bltini, ¢agdas sanat hareketlerinin Glineydogu merkezli
pozisyonunu olusturma noktasinda halen basat bir rol Gstlenmektedir.

‘Mardin Bienalleri’ yazisi s6z konusu roliin ‘ne’ligi hakkinda glinimiize kadar gergeklesmis olan bienaller-ve
2024 yihinda gergeklesecek olan bienal-lizerinden genel bir degerlendirme yapmak amacindadir. Degerlendirmeler
zaman zaman ilgili bienalin kavramsal c¢ergevesi baglaminda yahut yine ilgili bienalin 6rnekleri dahilinde
yapilacaktir.

1. Birinci Mardin Bienali: Abbara Kadabra

Mardin Bienalleri’nin baslangicini olusturan 1. Mardin Bienali 2010 yili Haziran ayinda kiiratorlGgiinii Déne
Otyam’in Ustlendigi, ana basligi Abbara Kadabra olarak belirlenmis ve ilki olmasi dolayisiyla kisith imkanlar
dahilinde ortaya ¢ikarilmis bir bienaldir. ilki itibariyle Mardin Sinema Dernegi’nin de katkisiyla ortaya cikarilan,
dizenleyici kurumlar baglaminda Mardin Valiligi ve GAP’in destegiyle diizenlenen bienalde Mardin’le 6zdeslesmis
olan abbaralarla, sagaltici etkisine inanilan ve sihirli s6zciikler olarak evrensellesmis abra kadabra s6z 6beginin
kaynasmasiyla olusturulmus bir kavramsal ¢erceve karsimiza ¢ikar.! Abbaralar Mardin’de hem evlere; hem de
sokaklara gecit saglayan binlerce yillik mimari bir unsur olarak bilinirler. Ozellikle dar sokaklari yahut mimari

* Abra kadabra s6z 6beginin kokensel olarak kaynaklarinin Aramice oldugu distuntlmektedir. Abra kadabra “birak yok olsun” seklinde
cevrilebilir ve hastaliklarin yok olup gitmesi anlaminda bir tur baslangig sézciikleri olarak kullanilir. Ylzyillar 6ncesine dayanan bu séziin ayni
zamanda tilsim 6zelligi de olduguna inanilir ve ilgili baglamda bir tiir dontstlrtict glict oldugu dusunalar.
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acidan temas-gecit Ozelligine imkan vermeyen kisimlari birbirlerine baglamak lzere tasarlanmis kiguk yapi
birimleri olarak karsimiza cikarlar. Boylece abbaralarla, sihir sozciklerinin birlikte kurgulandigi bir cagdas
paradigma baglaminda ilk bienal gerceklestirilmistir.

1. Mardin Bienali Uluslararasi sanat camialariile yerel ve ulusal cagdas sanatgilarin ortak katimiyla gergeklesen
ilk etkinlik olmasi itibariyle &ne cikar. ilk bienalde yerel bir kiiltiirel motif olarak abbaralar, kiiratéryal cercevede
Mardin’in ‘buyali’! atmosferiyle birlikte ele alinmis, abbaralarin so6zi edilen atmosferdeki dontstiirlici etkisi
bienalin farkh sanatcilari tarafindan ortaya konmustur. Abbaralarin mimari bir 6neri olarak ortaya koydugu
kamusal 6zelligi, bienalin soylem bitlnlGgl icerisinde ¢agdas paradigmanin isledigi ‘kamusal alan’ ve onun
sosyolojik 6zelliklerine vurgu yapmak niyetindedir. Bu baglamda ilk bienalin kavramsal ¢ergevesi kamusal alanin
bir unsuru olarak abbaralar Gizerinden bir tiir 6zel alan-kamusal alan tartismasi ylratmustar.

Bienale katilan sanatgilar s6zi edilen kamusal alanin kullanimi ve bunun sehirle iligkisi Gzerinden bir sdylem
gelistirmislerdir. ilk bienalin calismalari ¢ogunlukla kamusal alanda sergilenen isler olarak dikkati cekerler. Bu
baglamda abbaralar lizerinden sekillendirilen siire¢ calismalarin genelinin sergi dagilimi anlaminda genel séylem
bitlinlGgiint ortaya koyar. ilk bienalde dzellikle yabanci sanatcilarin calismalarinin geneli, sézii edilen sanatcilarin
kendi cografyalarinda karsilastiklari kamusal alan deneyimleriyle Mardin 6zelinde hissettikleri kamusal alan
deneyimlerinin kesisme noktasindan hareket almistir denebilir. Serginin tanitim metninde belirtildigi sekliyle
mimarligin biitiin bir ¢evrenin gériniir kiinmis bicimine vurgu yapildigi diisiiniildigiinde; ilk bienalde ortaya
konan &neriler biitiinii mimari cevrenin sorunsallastiriimasiyla géz éniine konmaya cahsilmistir.? ilgili tartisma
daha once deginildigi gibi Eski Mardin sehrinin kamusal ile 6zel alan arasinda mimari gecis 6zelligi saglayan
abbaralar merkeze alinarak yaratdlir. Abbaralar, barindirdiklari 6zelliklerle evlerin sokaklara, sokaklarin da ana
hatlara gecisini saglayan énemli bir mimari enstrimandir. Fiziki unsurlari nedeniyle de dar sokaklar icerisinde
gomili yapilariyla bir noktada “goériinmez’” hale gelebilme 6zelligine sahiptirler. Bu baglamda Mardin 6zelinde
goriinurles(e)meyen kultirel unsurlarin 1. Bienal vasitasiyla gériinir hale getirilebilme potansiyeline yapilan
vurgu, s6zl edilen kavramsal nosyonla butlinlestirilerek ele alinir. Bununla birlikte bienal vasitasiyla abbaralar
Gzerinden bu tlr bir ‘gdrintr’ kilma ediminin giindeme getirilmesi olumlu bir vurguya sahipken; ‘sihir’ gibi
egzotiklestiriimeye olduk¢a misait bir kelimenin yine abbaralar lzerinden kavramsallastiriimasi da ayrica
tartisiimasi gereken bir meseledir. Nitekim bu tip bir yaklasim, sehirle kurulan iliskinin boyutunu da tanimlar
niteliktedir.

Abbara Kadabra baslikh bienalin ortaya cikisina katkida bulunan bazi yazar, akademisyen ve elestirmenler
de kamusal alan-6zel alan tartismalari baglaminda ve ‘ilk’ bienal olma 6zelliginin Mardin agisindan énemini
vurgulamislardir. Bu baglamda Ferhat Ozgiir ilk bienalin kiiltiirel ve cografi cok katmanliliga vurgu yapacak sekilde
kurgulanisinin altini gizer.® Bienalin ilk kurgulanisinin 2009 yilinda gergeklesen Davetinizi Aldim, Tesekkiirler!
baslikli sergiyle hareket aldigini, bu serginin bienal siirecine giden yolda organizasyona iliskin bir tlr given
olusturdugunu vurgular. Bununla birlikte yerel halk ile bienal Gretimlerinin bir araya nasil getirilecegi ve ilk bienal
olma sebebiyle kurgulanis teknigindeki kimi problemlerin de altinin gizilmesi gerekliligini vurgulamistir.*

Esra Alicavusoglu Mardin Abracadabra Diyebilecek mi? baslikli metninde ise, Mardin’de bienal diizenleniyor
olusunu Istanbul Bienalleri bitiiniini sekillendiren “tarihsellik’ siireciyle paralel ele alarak, Mardin Bienali’nin
ortaya cikarilisinin tipki Istanbul Bienali'nin dogusunu hazirlayan tarihsel dokuyla, cagdasin imkanlihginin birlikte

2 Bkz. Susanne K. Langer, Feeling and Form, A Theory of Art, Charles Scribner’s Sons, New York, 1953. (1. Mardin Bienali tanitim kitapgig
icinde, s. 9.)

3 Ferhat Ozgiir, “Mardin’de Bienal: ‘AbbaraKadabra Siireci’’, (1. Mardin Bienali tanitim metni icinde, s. 86.), 2010.

‘A, s. 86.
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distnalust baglaminda ele alir.> Buna gore 1. Mardin Bienali’nin genel konsepti, tarihsel dokunun ¢agdas sanat
baglaminda batili merkezden perifelere dogru sapma gostermesiyle birlikte ‘kendi” merkezini olusturan yeni bir
cagdas sanat pratigi ortaya koymasidir. ilk bienal ézelinde her ne kadar sergileme pratigi mekanla izleyicinin
bulugsmasi anlaminda belli problemleri barindirsa da bélgenin ¢agdas sanatla bulugmasi anlaminda 6nemli bir ilk
bienal olma 6zelligi ortaya koymustur.

Bienal mekanlarina bakildiginda 1. Mardin Bienali’nin ilk olmasi nedeniyle Mardin’i yansitan ana mekanlarin
one ciktigini sdylemek mimkindir. Kasimiye ve Zinciriye Medreseleri, Meryem Ana Kilisesi, Kirklar Kilisesi,
Mardin Muzesi, Kiz Meslek Lisesi, Tokmakgilar Konagi, Revakl Carsi gibi Eski Mardin dendiginde akla gelen
bu mekanlarin ilk bienalde kullaniliyor olusu Mardin kimliginin sanatla bulusmasi ve bu iliskilenmeden dogan
dinamiklerin vurgulanmasina yoneliktir. Calismalarin geneline bakildigindaysa 6zellikle agik alanda cografi
miidahalelere imkan veren yerlestirmelerin 6ne ciktigini séylemek mimkiin olur. Bertrand lvanoff'un kamu ve
Ozel binalara yerlestirdigi led 1sikli dallari, Alina Viola Grumiller’in Tent (Cadir) isimli enstalasyonu gibi ¢calismalar
bienal baglaminda genis alana yayilmis enstalasyonlar olarak dikkati cekerler.

Resim 1: Bertrand Ivanoff, Dal(Branch), enstalasyon, isikli ledler, degisebilir boyutlarda, 2010.
Kaynak: http://ivanoffbertrand.blogspot.com/2013/10/dallar-rameaux-mardin-biennial-2010-to.html

2. ikinci Mardin Bienali: ikinci Bakis

ikinci Mardin Bienali, 21 Eyliil-21 Ekim 2012 tarihinde Paolo Colombo ve Lora Sariaslan ortak kiiratorliigiinde
gerceklestirilmistir. ikinci bienal adindan da anlasilacag lizere Mardin’e, cagdas sanat perspektifinde bienal
esliginde ikinci bir bakisin gergeklestirilmesine yonelik bir oneri ortaya koymaya g¢alismistir. Bienal metninden
yansiyan sekliyle: bilinen ve alisik olunani, bilinmeyen ve alisik olunmayanla karsilastirmak veya bir araya getirmek
baglaminda bir teorik dizlem merkeze alinarak ¢ogunlugu yabanci sanatcilardan olusan bir bienal programi
ortaya konmustur.® ikinci bienalin genel olarak hissettirdigi, Franco Moretti’nin Mucizevi Géstergeler kitabinda

5 Esra Alicavusoglu, “Mardin Abracadabra Diyebilecek mi?”, (1. Mardin Bienali tanitim metni iginde, s. 98.), 2010.
6 2. Mardin Bienali tanitim metni, s. 4. Ayrica bknz. https://www.biennialfoundation.org/2012/10/2nd-mardin-biennial-double-take-is-
curated-by-paolo-colombo-and-lora-sariaslan/
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da tanimlandigi sekliyle farkl bir kiltirel olusumu temsil eden kisilerin yeni ve yabanci bir kilturle karsilasma
aninda, bu karsilasmalardan dogan giincel dinamigin yarattigi saskinhgin vurgulaniyor olusudur.” Bu baglamda
bienal kurgusu, Mardin sehrine ve bolge kiltlirine dogrudan temasi bulunmamis sanatgilarin ¢alismalari
dahilinde belirlenmistir. Bu karsilagmalar hem felsefede hem sanatta aslinda ¢okga refere edilen ‘Gteki’nin genel
kurgusunu goriinirlestirmek adina énemlidir. Fakat bu noktada ilgili referasyon, belli bir kiiltirin ya da cografi
bolgenin disarida tutulmasinin 6tesinde, sanatin merkez olarak kurgulandigi-isaretlendigi sehirlerin disinda bir
merkezin sanatsal imkanhhginin arastiriimasina déntk bir vurguyu kapsar.

ikinci Mardin Bienali’nin genel akisi Mardin’in kiiltiirel dokusunu tanimlayan ve dogrudan Mardinlilerin
zamanlarini gegirdikleri mekanlari odagina alarak sekillendirilmistir. Bunlar iginde kiraathaneler, tarihi konaklar,
yillar 6nce agilmis diikkanlar ve dokusunu korumayi stirdiiren kamusal alan kesitleri vardir. Bu baglamda bienalin
ana mekani tarihi 16. ylizyila dayanan Tokmakgilar Konagi olarak belirlenmistir. Tokmakgilar Konagi’'nda bienali
olusturan calismalarin énemli bir kismini vitrinlere bolinmis alanlarda goriyoruz. Bu anlamda sergileme
kurgusu, konagi da olusturan mimari bolimlenmeleri de hatirlatircasina her bir isin bu bélimlerde gortndrlestigi
ve mekanla birebir bag kuracak sekilde yerlestirilmis. Tokmakgilar Konagi'ndaki ¢alismalarin geneli mekan-
kiltirel doku iliskiselligi icerisinde bir kiiratéryal kurgu barindiriyor. Ornegin Anri Sala’nin Bérek isimli video
enstalasyonuyla Seyit Battal Kurt’'un Yemek Odasi’nin Altindaki Anilar isimli ¢alismalari yemegin kilttrel bir
nosyon olarak énemi Gzerinde dururlarken, Hiraki Sawa, Manfredi Beninati gibi sanatgilar ‘ev’ temasi lizerinden
mikro yasam alanlarinin sosyolojik 6zelliklerini tartismaya acmislardir. Dolayisiyla ana mekanin mimari 6zelligi
ikinci Bakis bashigl 6zelinde tematik bir baglama oturarak ‘ev’i meydana getiren cesitli 6zellikleri, sehrin ve
bolgenin yapisal 6zelliklerine dogru bittincll bir anlatiya dénistirar.

Bienalin diger mekanlari 6zelinde calismalara bakildiginda Yeni Otel, kamusal alan-6zel alan tartismalari
baglaminda yine 6nemli bir sergi mekani olarak tasarimlanan yapisiyla karsimiza cikar. Yeni Otel’in her bir odasi,
video enstalasyonlarin 6ne ¢iktigi tematik butlincilliguniin tam da bu disiplinden hareketle insa edilen bir yapi
ozelinde sekillendigini ortaya koyar: Odalar ve odalarda sekillenen tekil oluslarin, Mardin blinyesinde kiilturel
katmanlarla oriilen toplumsalliga doniismesi olarak. Bu baglamdan bakildiginda bienal mekani olarak segilen
Yeni Otel’in sehrin ontolojisi hissedilerek secilmis olmasinin yaninda, sergileme mantigi acisindan da benzer bir
hassasiyetin gozetildigi hissedilmektedir. Yeni Otel bdylece zamani ve mekani biitinlestirme egiliminde olan bir
tir ‘cagdas mize’ formuna evrilir.

Bienalin esnaf diikkanlari kismina ayrilan bolimlerinde ise farkl meslek kollarindan gelen kisilerin ¢alisma
mekanlari kavramsal konseptin asli unsurlari olarak sergileme mekanlarina dénusdrler. Turistik Kiraathane,
Geng Berber, Asinin Diikkani gibi giindelik yasamin dinamiginin sosyolojiyi dogrudan sekillendirdigi mekanlar,
izleyiciyle sadece sanatsal karsilasma baglaminda degil; ayni zamanda giindelik yasam pratiklerinin esnaf
Ozelinde nasil hissedildiginin s6zl edilen karsilasmalar i1siginda nasil yansidigini-yahut ilgili calismalarla birlikte
nasil yansiyabilecegini arastiran 6rneklere ev sahipligi yapar. Bununla birlikte bu bienal 6zelinde en 6nemli
handikaplardan biri, bienal siiresince adi gecen mekanlarin zaman zaman kapali olusu, ya da dikkanlar agik olsa
dahi video enstalasyonlarin kapali tutulmasi seklinde not edilebilir. Zira, kavramsal cergeve ikinci Bakis olarak
sekillendiginde, ilgili karsilasmalarin bu sekilde gerceklesmesini ummamak gerekir!

Karsilasmalar baglaminda segilen mekanlar ayni zamanda dini mekanlardir da. Kirklar Kilisesi, Seyh Cabuk
Camii, Ulu Camii gibi Mardin kentiyle bagl gecmise dayali mekanlarin da bienal kapsaminda dislinilmesiyle
birlikte Mardin Bienalleri adina bir ilk de gerceklesmis olur. Bu sekliyle bakildiginda ikinci Bakis baslikli ikinci

7 Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler, (Cev. Zeynep Altok), istanbul, Metis Yay, 2021. (ilgili baglami sozii edilen kaynagi isaret ederek
kullanan: Baris Acar, Ekphrasis: Gériiniir ve Soylenir Arasinda Gegitler (icinde), istanbul, Corpus Yay, 2018, 5.150.)
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bienal mekanlari, Eski Mardin’in Diyarbakir Kapi olarak bilinen tarafindan Mardin Kapi olarak bilinen kismina
dogru ilerlendiginde 1. Cadde’nin st ve alt kismindaki sivil ve dini yapilara dagilmis olarak kurgulanmistir. Eski
Mardin’in sehir yapisi 6zellikleri bienal baglaminda bitiincil olarak degerlendirilmis olur.

ikinci Bakis baslikli 2. Mardin Bienali’'nde video enstalasyonlarin ve heykel-enstalasyon grubunun sayica
fazlaligi dikkati ceken bir baska unsurdur. Mardin’deki glinliik yasam pratiginin ve giinlik ritmin bienal metninde
de vurgulandigi tzere giindelik rutini fazla rahatsiz etmeden, yasamsal olgulari sekteye ugratmadan sozi edilen
pratikler 6zelinde ele alinisi, bienal izleyicisi ile yerel halk arasindaki dinamigin kavramsal ¢ergeve dahilinde
disinuldigini ortaya koyar. Belirlenmis mekanlardaki tarihi, psikolojik ve fiziksel temsiliyetler video yahut
sinematografik kesitlerle bazi bienal sanatgilari tarafindan gorsellestirilmistir. Rosemarie Trockell’in Réportaj ve
Bay Giines isimli iki videosu mikro kiiltiiriin yansimalarini islerken, italyan Yeni Gercekgilik sinema akiminin en
yetkin temsilcisi olan Pier Paolo Pasolini’nin (iziintl ve ¢ekilen bu Gzlintller sonrasi kurtulus temasini isleyen Lor
Peyniri (La Ricotta) isimli filmi de bienal kapsaminda izleyiciyle bulusmustur.

Resim 2: Manfredi Beninati, Ali Kaya’nin giindiizii ve gecesi, enstalasyon, giindelik nesneler, degisebilir
boyutlarda, 2012.

Kaynak: https://www.manfredibeninati.com/works/installations/#jp-carousel-910
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Resim 3: Heike Weber, Kilim, enstalasyon, silikon, 680 x 340 cm, 2007-2010-2012

Kaynak: https://www.heikeweber.net/installations en work.htm|?&group=113&member=0

3. Uglincii Mardin Bienali: Mitolojiler

15 Mayis-15 Haziran 2015 tarihleri arasinda gerceklesen 3. Mardin Bienali’nin kavramsal cercevesi Ali Artun’a
referansla Mitolojiler olarak belirlenmistir. Bienalde sanatgilar, kenti olusturan mitoslari mekanlar 6zelinde
cografyanin hafizasi araciligiyla toplumsal bellege ilmekler atan bir baglam Uzerinden Uretimlerini ortaya
koymuslardir.2 Mardin Sinema Dernegi ve 0zel sektorin destegiyle diizenlenen bienalde Mor Efrem Manastiri,
Alman Karargahi, Mardin Keldani Kilisesi, Mardin Muzesi, A¢cik Hava Sinemasi (Cun Cinema), Mardin Carsisi gibi
kentin hafizasini koruyan ve aktaran mekanlarin tercih edilmis olmasi; kent nezdinde sekillenen mitoslarin bu
mekanlarla kurdugu tarihsel iliskiye odaklanir. ilgili mitoslar sanat ve zanaatin yani sira inanc ve kiiltiirel cesitlilik
temalianlatilarin geneline vurgu yapan bir kavramsal gergeve ortaya koyar. Buna goére Mardin’in mitoslarinin izleri,
Uglincu bienal merkezinde glindelik hayatin yasandigi mekanlarda, zanaat atdlyelerinde, diikkanlarda biriktirilen

8Nazli Pektas, 3. Uluslararasi Mardin Bienali, Sanat Diinyamiz dergisi (icinde), istanbul, YKY, Say1:148, Eylil-Ekim 2015, s. 4-6.

229



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 63, Temmuz 2024 O. Sahin

veya tutulan muskalar, tilsimlar, giysiler, kitaplar, resimler, fotograflar, bardak-tabaklar, hali-kilimlerden olusan
nesnelere vurgu yapar.® Bienalin genel izlegi, s6zu edilen nesneler Gzerinden bunlari barindiran mekanlarin birer
6zel ‘muze’lere dénlsimind vurgular.l® Calismalarin sézi edilen giindelik mekanlarin unsurlarini olusturan
motiflerini bienal gcergevesinin merkezine yerlestirme fikri, ilgili mitoslarin islenisini daha da gortnur kilmistir.

3. Mardin Bienali, 6nceki iki yilin aksine herhangi bir kiirator belirlenmeden farkh alanlardan gelen genis bir
ekiple Mardin’i olusturan yerel unsurlari da biinyesine dahil ederek gerceklestirilmistir. 3. Mardin Bienali kolektif
bir anlayisla, genellikle kiiratoryal unsurlarin kavramsal cerceveyi sekillendirdigi bienal anlayisindan uzakta bir
anlayisla ortaya gikariimistir. Boylece bienal siireci Mardin’de yasayanlari da icine alan, bienal kitlesiyle yerel
halkin bitlnlestigi organik bir yapiya yaklastirilmaya galisiimistir. “Mitolojiler’” bashgi bu temayla birlikte Mardin
halkinin ortak hafizasini, esnaf ve zanaatkarlara biraz daha vurgu yaparcasina isaretlemis olur.!

Bununla birlikte ‘kulturel gesitlilik’ motifi bu bienalde de yine siklikla bagvurulan temalardan biri olagelmistir.
Sait Tung’un farkli din kékenlerinden gelen ailelerin bir arada yasadigl kentin dokusunu ele aldigi, bienal
mekanlarindan biri olarak Alman Karargahi’'nin bir odasinda sergilenen aile fotograflarindan olusan albim
serisi sozl edilen bir arada yasama imkanhhgini Mardin kaltGrinin 6zellikleriyle aktarir. Yine benzer sekilde
Ani Setyan’in konservelerden olusan yerlestirmesi, kiltiirel mirasin tarihle iliskisini ortaya koymaya donik
bir yerlestirmedir. Alban Muja’nin Benim Adim Onlarin Kentleri baslikh foto serilerden olusan calismasi da
farkli kilturlerin guindelik yasamlarina odaklanan kisilerin portrelerinden olusur. Bu portrelerde her bir birey
farkli yasam alanlarinin fotograflarini ellerinde tutarak, bu bdlgelerin cografi kesitlerinden olusan panoramik
gorintilerle Mardin arasinda bir tlr ‘kopri’ olusturacak baglamda bir sunum yansitir. Yaygara inisiyatifinin
Kulugka isimli yerlestirmesi, Miquel Garcia’nin Bayrak isimli yerlestirmeleri de 3. Mardin Bienali’'nin 6ne ¢ikan
calismalari arasinda gosterilebilir.

3. Mardin Bienali’'nin genel izlegi kentin kendi dokusunu; tzerinde yikseldigi mitoslar Gizerinden tanimlayan
bir sehrin s6zi edilen mitlerin yerli ve yabanci sanatgilarin perspektifinden ele alindigi tematik bir gerceveyi
ortaya koyar. Bu bienal 6zelinde hissedilen en énemli handikaplardan biri-ki ayni zamanda belki de en énemli
avantajlardan biri de!- belli bir kiiratér veya kiratorler grubunun olmayisidir. Bazi sanatsal olusumlarin veya
bireylerin bir araya gelerek olusturduklari seckiler bitlinii, kavramsal cercevenin ortaya koydugu mitik
boyutun zaman zaman gozden kactigl karmasik bir gorlinti hissettirir. Ayrica yabanci sanatgilarin disinda yerli
sanatcilarin da Mardin’e bakiglarinda kendi ‘mitos’larini yaratma girisiminin yer yer hissediliyor olusu, Mardin
Bienalleri 6zelinde genel olarak varligini hep hissettiren bir tir kapma aygitinin devrede oldugu gorintlyi
yeniden dretir.22Bununla birlikte bu heterojen yapi, sézl edilen oryantalist kurgunun disinda gelisen bir sunum
cogullugunu da beraberinde getirir. Ozellikle farkl cografyalardan gelen sanatcilarin oldukga farkl konseptlerde
ortaya koyduklari érnekler Mardin’e bakigi da olumlu anlamda yeniden Ureten kusatici bir bienal vurgusunu her
seye ragmen olusturmaya katkida bulunur.

% 3. Mardin Bienali tanitim metni, s. 6. (Ayrica bkz. Claudia Segura Campins/Déne Otyam/Ferhat Ozgiir/Firat Arapoglu, Mardin Bienali: Bir
Sélen Cagrisi, istanbul Art News, Ekim 2014, Sayi:13, s. 1-2.

©Ay,s. 6.

1 pektas, a.g.y, s. 9.

2 Kapma aygiti, Gilles Deleuze’e ait bir kavramsallastirma olup, herhangi bir olguyu belirli bir yere sabitlemeye ¢alisan denetlemeci bir yapiyi
tarifler. Deleuze bu yapiyi tanimlarken ‘devlet ‘i bir 6zne olarak konumlar ve devletin yapisini s6zi edilen kapma aygitinin basat uygulayicisi
olarak ortaya koyar. Buna gore kapma aygiti aslinda timden yasa koyucu anlaminda dislinuldiglinde herhangi bir belirleyici ve sabitleyici bir
yorum tarzinin indirgemeci ve tektipgi olusunu vurgulayan bir kavramsallagtirma olarak tanimlanabilir.
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Resim 4: Alban Muja, Benim Adim Onlarin Kentleri, fotograf-enstalasyon, beyaz afis, 2012-2015

Kaynak: https://www.saha.org.tr/projeler/saha-3-mardin-bienali
4. Dérdiincii Mardin Bienali: S6zden Ote

Walter Benjamin Son Bakista Ask isimli kitabinda tarihsellestirme olgusuna iliskin net beyanlarda bulunur.
Tarihsel maddecinin otomat bir sekilde tarih aktariginda tipki otomat bir satrang oyuncusunun hamle kesinligiyle
birlikte dugstnilebilecek paralellikler gorur. Benjamin ilgili analojiyi satrang tahtasinin altinda hamleleri
hesaplayarak oynayan bir kuklanin, oyuncunun yerine bu hamleleri yaparak kati bir kesinlik olusturdugunu ve
tarihsel maddecinin de tipki bu kukla tarafindan yapilan hamlelere benzer sekilde kesin bir sapmazlikla ilerlemeci
bir tarihselligi benimseyerek ezberci bir tarih yazimini meydana getirdigini vurgular.* 4. Mardin Bienali’nin
S6zden Ote st bashgiyla belirlenmis ana metninde de tarihsel anlatilarin sisteminde merkez bir hareket noktasi
teskil eden gérme eylemi ve bakis olgusunun toplumsal aktariminda gerek boélge 6zelinde gerekse de Mardin
ozelinde ahsildik aktarimlarina bir itiraz s6z konusudur. S6ziin uguculugu geleneksel anlatilarda sirekli vurgulanir.
Kirator ekibi de s6ziin ugucu 6zelligine istinaden kendilerince “kalici” olabilecek belli temalar etrafinda 4. Mardin
Bienali’nin kavramsal yapisini olusturmuslardir.

Mayis-Haziran 2018 tarihlerinde gergeklestirilen 4. Mardin Bienali Firat Arapoglu, Nazl Girlek ve Derya Yiicel
kiratérliginde gerceklestirildi. Bienalin kavramsal gergevesi ise S6zden Ote olarak belirlendi. Kiiratér grubu
Sézden Ote temasini bir “lst bashk’ olarak nitelemis ve bu (ist basligin altinda dallanan ve katilimci sanatgilarin ilgili
alt basliklar dahilinde ortaya koyabilecekleri genel bir tematik bitlini ortaya koymuslardir. Buna gore alt bashklari
olusturan olgular Sonsuz Bakis, Beden Dili, Sinirlar ve Esikler olarak belirlenmistir. Kiirator grubu alt basliklardan
hareketle Ust bashigin olusturulusunu bir tir gegislilikler ve etki alanindan hareket ederek kurgulamiglardir. Her
bir kiratorin kendi kavramsal gergevesi baglaminda genel bir problemin etrafinda sekillendirdigi metinler,
4. Mardin Bienali'nin genel kavramsal gergevesini ortaya koyar. Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki; bu tip
bienallerin ¢oklu kiiratorlerce diizenlenisinde ortak bir bienal metninden ziyade birden fazla metnin ortaya cikisi,
olgularin ¢ogullasmasini saglayarak ortaya konacak islerin skalasini agimlayacagi gibi; diger taraftan kakafonik
bir kavramlar ¢oklugunu da beraberinde getirme riski teskil eder. 4. Mardin Bienalinde ikinci ihtimalin dikkatlice

13 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, (Cev. Nurdan Giirbilek, Sabir Yiicesoy), istanbul, Metis, 2018, s. 39.
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gozetilerek sanatgilarca bienal kapsaminda dusiinilen calismalar 6zelinde her bir kiiratérin farkh kavramsal
temasi basaril bir sekilde harmanlanmistir. Bununla birlikte her bir kiirator tarafindan ortaya konan kavramsal
sema neredeyse bienal calismalarinin 6niline gecgebilecek uzunlukta ve etkide oldugundan, bir tlr bienal sorunsali
olan ‘metin yaratimi’nin sanatsal auranin 6niine gegtigini de hissetmemek mimkiin degildir.

4. Mardin Bienali'nin Firat Arapoglu tarafindan ortaya konan ilk alt basligi Sonsuz Bakis metninde Arapoglu,
yurimek ediminden hareketle mekanla cografya arasinda kurulan dustnsel izleklerin bienal calismalari
baglaminda islenisini ortaya koyar. Buna gore Arapoglu, Jean Jacques Rousseau, Kierkegaard ve Nietzsche
Uzerinden duraganliga karsi hareketin glicinden dem vurarak, insan-mekan arasindaki iliskinin s6zi edilen hareket
olgusundan baslayarak 21. Yiizyil cografyasinda ve Mardin 6zelinde nasil bir etki olusturdugu sorunsalina vurgu
yapar.'* Bu tip bir zaman-mekan algisi Sittiasyonizmin devamli vurgu yaptigi derive® kavramini hatirlatircasina
bienal esliginde Mardin sokaklarinda siiriiklenmeye dair bir psiko-cografi hareketlenmeyi ifade eder. Boylece
Arapoglu, bienal metninde kendisinin de vurgu yaptig sekilde flaneuriin hissi 6zelinde mekansal ve manzaraya
dair perspektiflerin 6zelliklerini 6ne ¢ikarmak ister.® S6zu edilen flaneur bienal metninde de vurgulanan ‘bakis’
odakl olgular bitliniiniin etrafinda dolasan bir gezgindir artik. Flaneuriin deneyimi 6zelinde bakilan nesnenin
(bienal 6zelinde bunlari ortaya konan galismalar olarak okumak miimkiin) bakisimiza cevap verecegi beklentisinin
karsilanmasina yonelik aurasini kaybetmis bir cagin deneyimidir bu.?” Bu auranin yitiminde en buylk paya sahip
Foucaultyen bir kavram olarak iktidar mekanizmasinin motoru olan en énemli iki olgu ‘beden’ ve ‘mekan’ 4.
Mardin Bienali ana metninde de Arapoglu’nun kendi metninde de vurgulanir.

Nazli Gurlek bu baglamda Beden Dili bashg altinda bedenin fiziksel mekanla iliskisi tGzerinden kendi
kavramsal cercevesini kurar. Buna gore sanatsal yaraticihgin iyilestirici, birlestirici ve gliglendirici etkisiyle birlikte
olusabilecek yeni diisiinsel kanallarin yaratilmasi adina bedenin fiziksel, ruhsal, sembolik ve icglidisel varliklarina
odaklaniimistir.’® Beden uzerinden sekillendirilen iktidar mekanizmalarini gériintr kilmaya dénik calismalara
odaklanan Girlek, bedene dair politikalarin-6zellikle din, irk, milliyet, ideolojik ayrilma gibi mekanizmalar
Gzerinden tanimlanan yapisina vurgu yaparak bienalin genel gergevesini ortaya koyar. Girlek kendi metninde
bienal 6zelinde disiplinlerarasi tutumun ve bu baglamda performans olgusunun bienalle bir arada distinilen
ornekler tizerinden bitinlestiriime ¢cabasini da vurgular. Buna gore performatif calismalarin genelinde mekanlara
gore olusturulan tekil 6znellik vurgusu, kisinin sosyal cevreyle olan iliskisinin irdelenisi agisindan ele alinir ve sozii
edilen vurgular, Gurlek’in seckisinde video ve performans calismalari blinyesinde viicut bulurlar.

Derya Yucel, Sinirlar ve Esikler bashkll metninde ise, 4. Mardin Bienali’nin ‘mekan’ kavrami 6zelinde bireysel
ve toplumsal pratiklerin sekillendirici bir unsuru olarak cografi, fiziksel, psikolojik etmenlerini ele alan galismalarin
merkezde oldugu bir anlayis cercevesinde metnini sekillendirir.’® Yicel, mekan olgusunun yasami sinirlandiran
yapisina vurgu yaparak; mekanin geleneksel sinirlari olusturan kiltir ve kimlik odakli yapisini metninin merkezine
alir. Buna gére mekanin sinirlari belirleyen yapisina kargin George Simmel’e referansla mekanlarin ayni zamanda
sinirsizliga igkin diyalektigi de beraberinde getirebilecegini isaret ederek sinirlayanin ayni zamanda olumlayici
yanina da vurgu yapar. Yicel, bu noktada mekani mikro 6lgekte belli bir alani ifade eden fiziksel yapisindan
Ote, ulus-devlet semasinin ortaya koydugu tarih-bellek iliskisi Gizerinden ele alir. Bununla birlikte ulus-devlet
yapilarinin ¢oziilmesiyle goriiniirlesen neoliberal politikalar baglaminda kiresel sermaye odakli sorunlar da
Yiicel'in metninde vurgulanir. Bu baglamda 6zellikle gog, yerinden edilme, kimlik politikalari gibi kiiresellesme
sonrasl ¢agin konularini merkeze alan ¢alismalar da Yiicel'in bienal seckisinde yer almistir. Yiicel, metninde
sinirlari keskinlestiren ya da muglaklastiran bir unsur olarak ‘esik’ temasi Gizerinden mekanin mimari, felsefi,
politik ve estetik boyutlarini vurgulayan ¢alismalarin 6ne ¢iktigi bir bienal mantigini ortaya koyar.?°

14 4, Mardin Bienali tanitim metni, s. 5.

5 Derive Fransizca bir kelime olup sézlik anlami olarak kendini kaybederek bir yerden bir yere dogru bilingsizce ve zihinsel olarak bélinmiis
bir sekilde hareketlenme olarak gevrilebilir. Estetik paradigma baglaminda bakildigindaysa Sitliasyonistler derive kavramini, zaman-mekan
dongustinden koparak kendini akisa birakmak, otomatik bir stiriiklenme deneyiminin kendisi olarak tanimlar.

16 Firat Arapoglu, 4. Uluslararasi Mardin Bienali: S6zden Ote, Aurum Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 3, Sayi 1, (Yaz, 2018), s. 109.

7 Nurdan Glrbilek, Son Bakista Ask Sunus Yazisi (Benjamin, a.g.e. i¢inde, s. 37.)

8 Nazlh Gurlek, Beden Dili (4. Mardin Bienali tanitim metni iginde), s. 6.

9 Derya Yucel, Sinirlar ve Esikler, (4. Mardin Bienali tanitim metni iginde), s. 7.

Ay, s 7.
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4. Mardin Bienali 6zelinde sergilenen galismalarin geneline bakildiginda genel Mardin bienalleri arasinda en
yogun politik vurguya sahip bienal oldugunu sdylemekyanlis olmaz. Ozellikle neoliberal politikalarin mikro élcekteki
sorunlarini Mardin baglaminda yahut evrensel boyutta ele alan farkli alan ve disiplinlerden sanatgilarin galismalari
kimlik-go¢-aidiyet kavramlari Gizerinden genel bir izlek ortaya koymustur. Sanatgi segkisine bakildigindaysa énceki
iki bienale nazaran yerli sanatgilarin agirligi net bir sekilde hissedilir. Muhtemeldir ki az 6nce sozii edilen kiiresel
sorunlara dogrudan bu cografyada verilen tepkilerin ya da aranan yanitlarin sesi 4. Mardin Bienali’nin asil odagi
olarak belirlenmis. Secilen mekanlar 6zelinde bakildigindaysa yine Kilise-Manastir yapilariyla birlikte Mardin
glndelik hayatinin yogunlastigi kimi merkez noktalari da sergi alanlari olarak 6ne ¢ikmislardir. Bunlardan daha
once kullanilmamis alanlar olarak Marangozlar Kahvesi, Yildiz Hamami, Ferhat Salman Atolyesi gibi mekanlar
sehrin dinamiginin baska minvallerdeki hareket noktalari olarak bienal kapsaminda s6zi edilen ruhu yansitirlar.

Resim 5: Parastou Forouhar, Portreler, enstalasyon, afis lizeri ¢izim-duvar kagidi, 2018.

Kaynak: https://www.gzt.com/jurnalist/4-uluslararasi-mardin-bienali

5. Besinci Mardin Bienali: Cimenin Vaadi

20 Mayis-20 Haziran 2022 tarihinde Adwait Singh kiratorliginde gercgeklestirilen ve basligi Cimenin
Vaadi olarak belirlenen 5. Mardin Bienali, 6zellikle Ortadogu ve Asya kokenli sanatgilarin yogunluguyla diger
tim Mardin Bienalleri arasinda kendine has bir yere yerlesir. Seckinin bu sekilde olusturulusu ¢agdas sanat
pratiklerinin ¢ogunlukla Bati merkezli degerlendirilisinin oldukg¢a disinda nedenlerle kurgulanmis. Ekolojik
yikimlar ve bunun sonuglarindan biri olarak degerlendirilebilecek olan zorunlu gog¢ olgusunun birlikte ele alindigi
bienalde, bu sorunla karsilasmis cografyalardan gelen sanatgilarin galismalarina agirlik verilmis. Bienal metninde
net bir sekilde belirtildigi gibi yasamla tliketim arasinda gelisen ters oranti, bir tarafta ekolojik yikimlara yol agcan
devlet politikalarinin ve bunlar sonucunda merkezine sadece ekonomik biiytimeleri yerlestirmis bu devletlerin
sozi edilen politikalar sonucunda olusan ekolojik olumsuzluklarin basat aktorleri olmalari 5. Mardin Bienali’nin
kavramsal gercevesini olusturur.
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Bienal metninde dikkati ceken bir baska unsur ise 6zellikle sermaye odakli kiresel yapilarin sirketlesme
yapili blyime yonelimleri sonucu prekarite?’ olgusunun da bu baglamda isleniyor olusudur. Prekaritenin
ortaya cikisi ile sonuclanan bireysellesme konusu, kirator Singh’in de odaklandigi bir olgu olarak kapitalizmin
karsisina armagan ekonomisinin yerlestirilmesiyle birlikte ele alinir. Buna gore sanati da kolektif bir kavrayisla
ele alacak olan bienal sanatgisi igin ekolojik kalkinmayla birlikte tiketim toplumunun elestirisi 5. Mardin Bienali
icin de temel disturlardan biri olmustur.?? Ozellikle Singh’in odaklandigi meselenin ¢agdas sanat paradigmalari
baglaminda merkezlerin disinda gelisen sehirlerin sozii edilen paradigmalar 6zelinde dontsturici etkisi bienaller
Gzerinden genellikle denenir. Tim bu tartisilan olgular 6zelinde bir bienalin sehre ne kattig1? Bienalin kavramsal
cercevesiyle sehrin dinamikleri arasindaki iliski uyumlu mu? gibi sorular 6zellikle Mardin 6rnegi distintldigiinde
onemli sorular olarak gérinir hale gelir. 2

5. Mardin Bienali mekanlarina bakildiginda 6zellikle yine Alman Karargahi, Cumbali Konak ve Develi
Han oOzelinde sergilenen calismalarin yogunlugu dikkati ceker. Alman Karargahi’nda Tirkiye’den Giilslin
Karamustafa, Lara Ogel, Sibel Horada’nin calismalariyla birlikte daha dnce de sozii edilen merkez disina yapilan
vurgu anlaminda Zahra Malkani, Nandita Kumar, Rakhi Peswani gibi ¢ogunlukla Pakistan-Hindistan hattinda
Uretimlerini gergeklestiren sanatgilarin bir arada distiniilmesi bienal metninde vurgulanan ‘kolektif kurtulus’un
gozetildigini hissettirir. Bununla birlikte s6z konusu kolektif birlikteligin sergi kurgusunda icerik yéniinden ziyade
fiziksel biraradalik Gizerinden dislinilisi de bir handikap olarak vurgulanmalidir. Develi Han’da da gerek sanatgl
seckisi gerekse de calismalarin diizenlenisi agisindan benzer bir kurgu karsimiza c¢ikar. Burada da Selma Gurbiiz,
ipek Hamzaoglu ve Server Demirtas’in calismalari video, karisik medya teknikleri ve heykel gibi farkl pratiklerin
bir arada kurgulandigi bir sergileme anlayisini ortaya koyar. Antropoloji ve ekoloji baslikli islerin genelinde goze
¢arpan en 6nemli olgu ise sanatgilarin bulundugu cografyalarlailgili ortaya koymus olduklari belgeleyici nitelikteki
aktarimlardir. Bu vurgu, 5. Mardin Bienali’nin genelinde hissedilen butlincll bir dokiimantasyonun giktilari olarak
hissedilir. Boylece bienalin kavramsal cercevesi agisindan vurgulanan takas, cémertlik ve armagan ekonomisi gibi
kavramlar ortaya konan ¢alismalar baglaminda metne bir tir alternatif olusturan ciktilar olarak gériindrlesirler.?
Bununla birlikte Adwait Singh’in kendi kiiratoryal pratiklerinde karsimiza ¢ikan tarih yazimi meselesi de yine 5.
Mardin Bienali 6zelinde galismalarin genelinde hissedilir. Bununla birlikte bu bienalin ¢ogu ¢alismasinda sosyo-
ekonomik sikismigliklar ve kapitalist krizlerin glinimiz diinyasina etkilerinin arastirilisi yine karsimiza ¢ikan diger
sorunsallar olarak gérundarlesirler.?®

5. Mardin Bienali 6zelinde gorilen yeniliklerden biri de bu bienal cergevesinde gergeklestirilen Invited
sergisi olmugtur. Bienale paralel gergeklesen bu sergi Ebru Nalan Sulin’in de belirttigi sekliyle cagdas sanatin
bilindik statii ve gérevlerinin disinda 6zerk bir yol, yeni bir anlayisla sergileme modeli (izerinden gelisen bir pratik
6nermektedir.?® Kurulum davetini 5. Mardin Bienali danisma kurulundan alan serginin, bienalin genel kavramsal
cercevesinden hareketle kolektif paylasimciligin izlerini siiren ve bienale alternatif yeni 6neri modelleriyle farkh
bakis acilari sunmasi agisindan Mardin Bienalleri konseptine de yeni bir soluk getirmistir.

6. Altinci Mardin Bienali: Daha Uzaklara...:

10 Mayis-10 Haziran 2024 tarihleri arasinda gergeklestirilecek olan 6. Mardin Bienali’nin kiratorlGguni Ali
Akay Ustlenecek. Bu yazinin yazildigi tarihlerde heniiz baslamamis olan bienalin genel bashgi ise Daha Uzaklara
olarak belirlendi. Bu yazi yazildiginda bienalin heniiz baslamamis olmasi nedeniyle 6. Mardin Bienali ile ilgili
degerlendirme sadece kavramsal cergeve 6zelinde yapilacaktir.

21 prekarite kelimesi Latince kdkeni precari olarak da bilinen ve Fransizca’da precaire ingilizcede de precarious olarak cevrilebilecek ve kdkeni
dua etmek kokinden (to pray) gelen bir kelimedir. Geri alinabilir olan izin yahut sonlandirilabilir bir hosgérii sayesinde anlamina gelen bir
terim olan prekarite sosyolojik degerlendirmeler baglaminda ele alinan bir kavram olarak literattre dahil olmustur. (bkz. Elif Demirkaya,
“Nedir Bu Prekarite?”’, https://bianet.org/yazi/nedir-bu-prekarite-155726 (Cevrimigi) Erisim Tarihi: 05.02.2024

225, Mardin Bienali tanitim metni, s. 2.

2 jlgili baglami tartismaya agan bir metin icin bkz. Ebru Nalan Siiliin, Bir Milat Misali: Bienal’den Sonra Mardin, https://www.unlimitedrag.
com/post/bir-milat-misali-bienal-den-sonra-mardin (Cevrimigi), Erisim Tarihi: 09. 02. 2024

24 A.y, Erisim Tarihi: 09. 02. 2024

% Fisun Yalginkaya, “Gokten Yeryiiziine, Yerden Gékytiziine”, Sanat Diinyamiz (iginde), YKY, Sayi:189 (Temmuz-Agustos 2022), s.106.

2 A.y, Erisim Tarihi: 10.02.2024
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6.MardinBienaliigindiisinilen Daha Uzaklaratemasi, bienal metninden de anlasildigi gibi Epikur’tiin katastema
kavramindan hareketle acidan kurtulma sonucu beden ve ruhun dinginlige kavustugu an olarak belirlenmistir.?’
ilgili kavramsalligin kurgusu, canlilarin 8zgiirliigiine ket vuran kiiresellesmis olgularin nasil asilabilecegine déniik
daha uzaklara bakilmasinin olasihigini sorusturan teorik bir diizlem ortaya koymayi d6nermektedir. Birlikte var olma
halinin sosyolojik diizlemde ele alinisina odaklanilan metinde, miicadele pratiginin hayata gecme yollarini giincel
teknolojik déntsimler baglaminda var etme yollari ele alinir. Buna gére enformasyon ¢aginda yeni iliskilenme
modelleri geleneksel iliskilenme modellerini (aile-sinif-millet) nasil 6rgiitleyebilir? sorusu lzerinden hareket
alinarak “mizakareci demokrasi” fikriyle tim canlilari (Seylerin Parlamentosu)?® kusatan oluslari iletisime sokma
yonelimi vurgulanir.

Bu noktada demokrasi kuraminin sorunlu 6zelliklerinin, s6zi edilen miizakare olgusunun altini oyan yapisini
hatirlamak gerekir. Jacques Ranciere demokrasi kuraminin iki yonli dogasi hakkinda konusurken, demokrasi
anlayisinin liberal 6zellikleri baglaminda olumlu yapisinin kolektiflesme 06zelinde dénustirict olabilecegini
vurgularken; 6te yandan da mutlu-kent-devlet dislerinin (bu noktada Mardin 6rneginin oryantalist yapisi belki
de gonil gelici olmus olabilir!) miilk sahibi bireyler saltanatini olusturan ve kapitalist isbirligine ickin unsurlar
barindiran yapisini da hatirlatir.?° Dolayisiyla boylesi tahayyuller hangi baglamda-sistemle ve kimlerle miizakere
edildigi gibi hayati sorulari da beraberinde getirebilir. Henliz bienal ¢alismalarinin 6znelik durumunu ya da genel
konseptle olan iliskisi baglaminda nasil kurgulanacaklarini bilmiyoruz fakat metinden hareketle katastema
kavraminin gliniin post-truth kirilganliginda olgulari gormezden gelen ve sahte hakikatleri insa eden bir yapiya-
ya da sdylemler bitiiniine- donlismemesi de hayli elzem goérinmektedir. Zira ‘demokrasi’ olgusu sozi edilen
kirilganliklar baglaminda ¢okga tiiketilen bir kavram haline dontsmastur.

Ote yandan bienal metni, s6zii edilen miizakereci kapsayiciligl, sistemin olumsuzlayici ézelliklerinin farkinda
olan gruplara yonelik bir ¢agri olarak hissettirmeye yonelik bir baglami da isaret eder. Bu tutum tipki, Deleuze
ve Guattari'nin Felsefe Nedir? isimli metinde ortaya koyduklari ve felsefe lzerinden sekillendirdikleri kendi
icinde bir miistakbel bicime, heniiz var olmayan yeni bir yeryliziine ve insanlara ¢agrida bulunduklari Gtopyaci
perspektifi ifade eder ve genel olarak ikilinin direnis mekanizmasi olarak devrimci-olus paradigmasinin yerine
yerlestirdikleri demokratik-olus paradigmasini akla getirir.3® Bu baglam butintnden bakildiginda 6. Mardin
Bienali’nin demokratik cogulculugun ¢agdas sanat sirecindeki hallerini irdelemeye dénik ¢alismalara yogunluk
verecegi anlasiliyor. 6. Mardin Bienali’nin genel sanatgi seckisinin de diinyanin farkli bienallerinde daha 6nce boy
gostermis veya defalarca onemli kisisel sergilere imza atmis prestijli sanatgilardan olusturuldugunu da ayrica
belirtmek gerekir. Bu segkinin pozitif yoni Mardin Bienali’ni uluslararasilastirma noktasinda iddiali bir konuma
yaklastirmak gabasi gibi okunabilir. Negatif yoni ise tam da bu niyetle sehirle bienal arasinda dogabilecek olasi
mesafenin keskinlesmesi ihtimalidir.3!

Ote yandan 6. Mardin Bienali'nde de 5. Mardin Bienali'nde karsimiza cikan Invited bashkl yan etkinlikler
sirdiriliicektir. 6. Mardin Bienali kapsaminda Bor Sanat’in katkilariyla gerceklesecek olan Invited sergisi bu
bienalde Invited: Miisterek/Unified basligiyla izleyicilerin karsisina ¢ikacak. Bu konsept kirator Ali Akay’in bienal
metninde belirttigi misterek olmayi becerebilme, basarma ve deneyimletme edimlerini vurgulayan kismina atifla
misterek olabilme ve bir arada yasam kiilturiiniin deneyimlenmesini hatirlatma baglaminda sekillenecektir. Bu
baglamda Ebru Nalan Siliin’Gn koordinasyonunda diizenlenecek olan Invited etkinligi bienal siirecinde tretim
pratiklerine baglayacak olan Exit Kolektif'in ev sahipliginde gergeklesecek. Musterek sergisinin kavramsal

27 Ali Akay, “Daha Uzaklara..”, 6. Mardin Bienali tanitim metni (iginde), https://www.mardinbienali.org/konsept.aspx (Cevrimigi), Erigsim
Tarihi: 14.02.2024

28 6, Mardin Bienali tanitim metninden, , https://www.mardinbienali.org/konsept.aspx (Cevrimigi), Erigsim Tarihi: 15.02.2024

2 Jacques Ranciere, Siyasalin Kiyisinda, (Cev. Aziz Ufuk Kilig), istanbul, Metis, 2007, s. 50.

* Gilles Deleuze, Miizakereler, (Cev. inci Uysal), istanbul, Norgunk, 2013. Ayrica bkz. Gilles Deleuze & Felix Guattari, Felsefe Nedir? (Cev.
Turhan ligaz), istanbul, YKY, 2015. (Ayrica bkz. Paul Patton, Demokratik-Olus, Cogito-Gilles Deleuze: Ortadan Baslamak (iginde), istanbul, YKY,
2016, Sayi: 82, s. 144.)

31 Bu noktada belirtmek gerekir ki; sézii edilen mesafe sanatin kendi dogasindan kaynaklanan ve ontolojik olarak diger her seyle kurmus
oldugu olumlu mesafesi degildir. Bir organizasyon pratigi olarak ‘bienal’ olusumunun iliskilenme Gzerinden gelisen verili yapisindan s6z
edilmektedir.
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cercevesiise I1sigIn, izlerin ve glines etkisinin izleginde sekillenen mimarinin insan deneyimleri Gizerindeki etkilerini
arastirmayi amaclayacaktir. Mekanlarin tarihsel ve sosyal boyutlari baglaminda yasayanlarin sz edilen izlekler
1siginda birlikte var olma halleri sergi kapsaminda ele alinacak.

SONUC

Mardin Bienalleri 2010 yilindan itibaren diizenli olarak devam eden ve Tiirkiye 6zelinde gogunlukla istanbul
merkezli bir aliskanlik haline gelen ‘bienal’ anlayisina yeni bir soluk getirme adina dnemli sehir sergilerinden biri
olagelmistir. Mardin Bienalleri cogunlukla yerel, kamu ve 6zel destekli unsurlarla devamliligi korunabilmis bir bienal
olarak merkez teskil eden sehirlerdeki cagdas sanat sergilerine alternatif olusturabilme iddiasiyla diizenlenmeye
baslamistir. Mardin Bienalleri genel olarak bienallerin temsil ettigi ‘coksatan’ cagdas sanat ¢alismalarinin disindan
bir 6neri getirme siarini glincel tutmaya calisirken 6te yandan da maalesef Mardin s6z konusu oldugundan siklikla
islenen oryantalist temali sunumlari yeniden inga ediyor. Mardin Bienallerinin ¢ogunlukla ayni kisiler tarafindan,
ayni kurumlarla iliskili olarak benzer temalar tzerinden hareket almasi, sehrin sanatsal anlamda ice donuk-kendi
ic sesini duymaya daha yatkin bir yapi olusturmasina neden oluyor. Bu bagllik bienal serilerini, alisilageldik
cagdas sanat galeri aliskanliklarinin yatkin oldugu ‘piyasa’ 6zellikli halinden ayrilmasi gereken yapisinin altini oyan
kozmopolit bir pozisyona sokmaktadir. Kiiresel bir platform olma iddiasindaki bienallerin roll dikkate alindiginda;
Mardin Bienalleri'nin genelinde hissedilen icedoniik hal ve belli gruplar arasindaki iliskilenmelerin bir sonucu
olarak sadece yerel dinamikler ya da baglamlar lizerinden olusturuluyor olmasi bu bienallerin handikapi olarak
karsimizda durmaktadir. Sehrin organik uzantilari olarak kabul edilebilecek ve bienal serilerinin diizenlenisinde
paydas olabilecek akademik kurum veya kisiler, mindor inisiyatifler cogunlukla disarida birakilmiglardir.

Bununla birlikte Canakkale ve Sinop gibi merkez illerin disinda sekillenen ve 6zellikle bélge dinamigi anlaminda
zorlu kosullar icerisinden boylesi bir bienaller bitinu ¢ikarabilmek de her seye ragmen yadsinmamasi gereken
bir konudur. Boélge kiltlrinin 6zelliklerini bienallerin kavramsal oriintileri igerisine eklemleyen kiiratoryal
miidahaleler, mekanlardan kiltirel dokuya kadar gesitli alanlardaki temaslarin kurulmasi sonrasi sekillenmistir.
Bununla birlikte tim Mardin Bienalleri’'nde karsimiza ¢ikan genel yapi, sehir hayati dokusunun disarida birakildigi
ve geleneksel motiflerin toptan bir ‘Mardin’ kimligini yansitiyormus gibi aktarilan sorunlu sunumunda karsimiza
cikar. Ornegin Mardin Bienalleri diizenleyicilerinin cogunlukla odaklandigi ‘Eski Mardin’ sehrinin disinda baska bir
Mardin yokmus gibi hareket ediliyor olusu, bienaller serisinin turistik bir etkinlik haline evrilmesini kolaylastirir.
Bienal duzenleyicilerinin boélgenin tipki Diyarbakir gibi dnemli metropol sehirlerinden sayilabilecek Mardin’in
glndelik sehir hayatindaki yeni yansimalarini gézden kagirdiklarini bu noktada séylemek miimkin. Bienallerin
tam da sehre dair yasanan donlstmleri, karsilasmalarin sonuglarini irdeleme dogrultusunda rol Ustlendigini
belirtirsek, ‘Yeni Mardin’in bu yiiziiniin herhangi bir bienal dahilinde ele alinmadigi fark edilmektedir. Ornegin
bienallerden birini Mardin’in ‘Yenisehir’ olarak adlandirilan kisminda gerceklestirmek; herhangi bir bienal
konusunun sehrin modern yuziinin olumlu ve olumsuz 6zelliklerinin tartisiimasi agisindan pekala yeni bir alan
acabilir. Ayni sekilde herhangi bir bienalin sergilerinin veya yan etkinliklerin ilgelerde gergeklestirilmesi Mardin
Bienalleri’ne farkli bir soluk getirebilir.

Mardin Bienalleriserisi diger sehir bienallerinden farkli olarak kiilturel bellek ve mirasa sundugu katkilar, sehrin
gecmisten glinimiize tasinan tarihi 6zelliklerinin vurgulanmasi anlaminda Tirkiye Bienalleri arasinda kendine
0zgli yapisiyla 6nemli bir katki saglamistir. Farkl kiltlr ve inang kollarinin bir arada bulundugu Mardin’de; sehrin
bu 6zelligi hemen hemen bitiin bienallerin ana temalarindan biri olagelmistir. Bu temalarin ¢cagdas sanatin gesitli
pratikleri baglaminda ele alinisi yine Mardin Bienalleri serisinin kendine 6zgl yapisal bir sonucu olarak karsimiza
cikar. Bunlarin disinda 6zellikle 5. Mardin Bienali’'nde karsimiza ¢ikan yan etkinlikler, bienal disi bagimsiz sanatgi
sergileri bienal sureciyle baslayan alternatif donustirtcl etkiye 6rnek olusturabilecek yeni distinceler olarak
uygulanmistir. Bununla birlikte 6zellikle 4. Bienal’den sonra sergi mekanlarinin kalici olarak birer kiltlr-sanat
alanlari olarak doniismesi (Develi Han-Alman Karargahi) ve ‘Mardin Bienali’ dendiginde dogrudan akla geliyor
olmasi, tekrar eden sergi stireglerinde kilttrel aliskanhgi olusturabilmesi anlaminda oldukga 6nemli.

Bltlin bu baglamlar biitininden bakildiginda Mardin Bienalleri UNESCO tarafindan Dinya Kultlr Mirasi
listesinde yer alan bir sehrin diizenli olarak ¢agdas sanat 6rneklerinin sergilendigi bir alana donliismesini saglamasi,
bolgenin kaltirel atilimi anlaminda 6nemli bir adimdir. Son s6z olarak, Mardin Bienalleri'nin sirekliliginin
saglanabilmesi bu yazida tartisilan teknik unsurlarin 6tesinde olduk¢a hayati bir mesele olarak karsimizda
durmaktadir.
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