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Oz
Bu c¢alismada Paul Hindemith’in kontrbas igin
besteledigi sonatin detayl analizi yer almaktadir.
Calismada, Hindemith’in  besteledigi  Kontrbas
Sonatr'yla katkida bulundugu teknik ve muzikal
becerilerin detayh bir sekilde incelenmesi sayesinde
kontrbas repertuvarina getirdigi yeniliklerin anlasilir
hale getirilmesi hedeflenmistir. Bu ¢alisma, nitel bir
veri analizi teknigi olan betimsel analiz ve dokiiman
analizi yonteminin bir alt bashgl olan gorsel analiz
yontemi kullanilarak yapilmistir. Bu baglamda eserin
notalari dokiiman olarak belirlenmis ve analizler bu
doklimanlar Gzerinden yapilmigtir. 1949 yilinda Paul
Hindemith tarafindan bestelenmis olan bu sonatin
kontrbas literatiirinde onemli yeri vardir. Birinci
bolim Allegretto (hizli) tempoda olup, A-A-B-A-C-A-
Koda seklinde Rondo form vyapisina sahiptir. ikinci
boliim A-B-C-A form yapisina sahip bir Scherzo (sakaci)
olup, tempo olarak Allegro Assai yani hizlidir. Final
béliim?i ise tema ve varyasyonlarindan olusmaktadir.
Hindemith'in kontrbas ve piyano igin yazdigi bu sonat,
enstriimanlarin ses araliklarinin ve tinilarinin ustalikla
kullanimiyla 6ne ¢ikan bir
akorlardaki armonik roli ve piyanonun melodik ve
ritmik kontrasti dinleyiciye hem sanatsal hem de
entelektiel bir deneyim sunmaktadir.

eserdir. Kontrbasin
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Abstract

This work provides a detailed analysis of Paul
Hindemith's sonata for double bass. The aim is to
make the innovations Hindemith brought to the
double bass repertoire understandable by examining
in detail the technical and musical skills contributed
through his Double Bass Sonata. This study was
conducted using the descriptive analysis technique, a
qualitative data analysis method, and the visual
analysis method, a subheading of document analysis.
In this context, the scores of the work were identified
as documents and analyses were conducted based on
these documents. Composed by Paul Hindemith in
1949, this sonata holds an important place in double
bass literature. The first movement is in Allegretto
(fast) tempo and has a Rondo form structure of A-A-
B-A-C-A-Coda. The second movement, a Scherzo
(playful) with an A-B-C-A form structure, is in Allegro
Assai tempo, meaning very fast. The final movement
consists of themes and variations. This sonata,
written by Hindemith for double bass and piano,
stands out with its masterful use of the instruments'
tonal ranges and timbres. The harmonic role of the
double bass in the chords and the melodic and
rhythmic contrast of the piano offer the listener both
an artistic and intellectual experience.
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Giris

XX. yuzyilin 6nemli bestecilerinden biri olan Paul Hindemith, Neoklasizm akiminin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Neoklasizm, 1920'li ve 1930'lu yillarda ortaya
¢ikan ve Barok ve Klasik donemlerin muzikal formlarini ve Gsluplarini yeniden yorumlayan bir
akimdir. Bu akim, Romantizm ve Empresyonizm gibi akimlarin duygusal yogunluguna ve
bireyselligine karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmigtir. Neoklasizm akiminin temel 6zelliklerinden
biri, gegmis donemlerin muzikal formlarini ve Usluplarini taklit etmek yerine, bu formlari
modern bir muzikal baglamda yeniden yorumlamaktir. Bu baglamda, Neoklasik besteciler,
tonalite, armoni ve polifoni gibi geleneksel miizikal unsurlarini kullanmaya devam etmislerdir.
Ancak bu unsurlari, Romantik ve Empresyonist bestecilerin aksine, daha disiplinli ve yapisal bir
sekilde kullanmiglardir. Neoklasik mizik, genellikle net ve berrak bir dokuya, saglam bir ritmik
yaplya ve tonal bir merkeze sahip olma egilimindedir (ilyasoglu, 2003).

Paul Hindemith'in eserleri, Neoklasizm akiminin temel 6zelliklerini agik¢a yansitmaktadir.
Hindemith, tonaliteyi kati bir sekilde korurken, armoniyi ve polifoniyi karmasik ve yenilikgi bir
sekilde kullanmistir. Eserlerinde fugue, canon ve passacaglia gibi geleneksel formlar da siklikla
yer almaktadir. Bununla birlikte, Hindemith'in muzigi, geleneksel formlarin basit bir taklidi
degildir. Hindemith, bu formlari modern bir miuzikal dile uyarlamis ve kendi 6zgiin tarzini
yaratmigstir. Eserleri, tonaliteye olan baglihigina ragmen, XX. ylzyilin modern muzik akimlarinin
da etkilerini tagimaktadir (Ding, 2009).

Hindemith'in Neoklasizm akimina katkisi oldukg¢a dnemlidir. Eserleri, bu akimin temel ilkelerini
somutlastirmis ve modern mdizikte tonalitenin ve geleneksel formlarin hala gegerli
olabilecegini gostermistir. Hindemith'in mazigi, glinimuzde de ilgi gormeye devam etmekle
birlikte muzik teorisi ve analizi ¢alismalari igin 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Besteci,
1949 yilinda besteledigi Kontrbas Sonati'yla, buylk bir mizikal deha ile gosterisi ustalikla
birlestirmeyi basarmistir (Sen, 2019).

Bu ¢alismada Hindemith’in miuzigini daha derinlemesine anlayabilmek igin bestecinin,
sanatginin besteledigi Kontrbas Sonati’nin teknik ve bigimsel yapisi detayli bir sekilde analiz
edilmis olup, yazdigi kontrbas sonatiyla kontrbas repertuvarina getirdigi yeniliklerin anlasilir
hale getirilmesi hedeflenmistir.

Yontem

Bu ¢alisma, nitel bir veri analizi teknigi olan betimsel analiz ve dokiiman analizi yonteminin bir
alt bashg olan gorsel analiz yontemi kullanilarak yapilmistir. Betimsel arastirma, incelenen
olgu hakkinda toplanan verilerin tanimlandigi ve temel niteliklerinin ortaya ¢ikarildigi bir
arastirma modelidir (Gay ve Diehl, 1992: 14). Betimsel arastirmalarda olgular arasinda neden-
sonug iliskisi aranmaz ve arastirma bir hipotezle baslamaz (Aziz, 2017: 26). Dokiiman analizi,
secilen belgelerden anlam gikarmak, incelenme amacina uygun olarak kavrayis olusturmak ve
bilimsel bilgi elde etmek igin belgelerin incelenmesi ve yorumlanmasini igerir (Corbin &
Strauss, 2014: 134). Gorsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin ve isaretlerin
actklanmasi ve yorumlanmasi olarak tanimlanmaktadir (Sonmez ve Alacapinar, 2011: 83-84).



Bu baglamda eserin notalari dokiiman olarak belirlenmis ve analizler bu dokiimanlar tGzerinden
yaptmistir. Calisma kapsaminda Paul Hindemith bestecisi konu alinarak literatiir taranmis,
konu ile ilgili iki adet yerli (Cevirme, 2018; Sen, 2019), iki adet yabanci tez (Jacopson, 1972;
Vujec, 2020), li¢ adet yerli makale (Ding, 2009; Kiral, 2020; Yuksel, 2015) ve iki adet Tirkce
kitap (ilyasoglu, 2003; Say, 2002) incelenmistir.

Paul Hindemith’in Kontrbas Sonatinin Analizi

Sonat, bir veya iki enstriiman igin bestelenmis ¢ok bolimld, dil zenginligi ve anlatim glici
ylksek olan bir ¢algi miizigi tiirt formudur. Sonat kelimesi Latince sonus kelimesinden tliremis
olup, tini veya ses anlamina gelmektedir. Telaffuzu italyanca sonata, Almanca ve Fransizca
sonate seklindedir ve dilimize sonat olarak girmistir. Ozellikle XVI. yiizyilin sonlarinda calgisal
mizigin popiiler hale gelmesiyle birlikte bircok italyan besteci enstriimanlarla ¢alinan miizik
eserlerine canzona da sonar adiyla sonat terimini kullanmaya baslamiglardir. Bu terim daha
sonra muzik literatlirinde genis bir kullanima sahip olmus ve ¢algi muizigi tlrlerinden birisi
olarak 6n plana ¢ikmistir (Say, 2002: 484).

1. BOoliim: Allegretto

Paul Hindemith’in Kontrbas Sonati’nin Allegretto bolim Si mindr tonunda olup A1-A2-B-A-C-
A-Koda seklinde Rondo form yapisina sahiptir. Allegretto kelimesi hayat dolu, canli anlamina
gelen bir tempo birimidir. Metronom olarak 104-120 arasi, Allegretto temposu olarak kabul
edilmektedir (Say, 2002: 28). Rondo formu ana temanin en az i¢ kere duyuruldugu, bu
tekrarlarin arasina karsitlik yaratabilecek ara kesitlerin yerlestirildigi, temelde tekrarlar Gzerine
kurulmus bir mizik formudur (Say, 2002: 456). Bu eserin ilk b6liim{i enstriimanlarin es zamanli
ilerlemeleri ve her iki enstrimanda da pedal sesin bulunmasi sebebiyle gerilim yaratan bir
cimle ile baglamaktadir. Cimlenin ikinci kismi kontrbas partisinde nota degerlerinin
hizlanmasiyla uzun bir pasajla bu gerilimi serbest birakmaktadir (Jacobson, 1972: 78).

Paul Hindemith
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Gérsel 1. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Béliimiiniin 1-10. Olgiileri.



Gorsel 1'de gorildiugli Uzere sonatin bu bolimi Si mindér akoru ile baslamaktadir. Al
bélimindeki piyano esligi, kontrbas partisinde gorilmekte olan solo temayi 6élgllerin ilk ve
son vuruslarinda galinan senkoplarla desteklemektedir. 6. 6l¢u ve 10. dlgller arasinda solo
kontrbas, yarim vurusluk hareketlerle kisa bir gecis koprisi olusturmaktadir. 1-10. o6lgller
arasinda tematik materyal kontrbas partisindedir. 10. 6lglide tema piyano partisinde kontrbas
ile ayni tondan duyulmaktadir. 10. dlgliide armonik geriliminin ani degisimi, yeni bir cimlenin
baslangicini ve temanin piyanoda ilk kez gelisini gostermektedir. Eklenen gerginlik mezzopiano
ndansini, crescendo ile forteye gliclendirmektedir. Piyanonun ilk temayi ortaya ¢ikarmadaki
roli armonik olmaktan ¢ok ritmiktir. Piyano, kontrbasin melodisindeki staccato notalarini

vurgulamakta ve onu senkronize etmektedir. Bunun sonucunda bolim daha canlh ve eglenceli
bir karaktere biarinmustdr.
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Gorsel 2. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bélimiiniin 6-8. Olgiilerinde Piyano Partisinde Yer Alan Ana Tema.
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Gorsel 3. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bélimiiniin 11-19. Olgiileri.

Gorsel 3’te goriilmekte olan A Temasinin ikinci bolima 10. 6lgi itibariyle baslamaktadir. Bu
temada piyano partisinde kromatik hareketler, kontrbas partisinde ise diyatonik hareketler
bulunmaktadir. Diyatonik dizi, bir oktav icindeki iki yarim ve bes tam perde grubundan
olusmaktadir (Say, 2002: 149). Tematik materyal 10-13. olgllerde piyano partisinde, A



temasinin sonu olan 19. 6lgliye kadar kontrbas partisinde duyulmaya devam etmektedir.
Motifler piyano partisinde ylksek oktavlarda, kontrbas partisinde dusik oktavlarda yer
almaktadir. Bu durum kontrbas partisini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 4. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bélimiiniin 18-32. Olgiileri.

Gorsel 4’te gortlmekte olan B bélim 20. olglide baslamaktadir. Geleneksel sonat formunda
B boluimd, ilk bélimin dominant derecesindeki tona gider ancak bu ¢alismada ton, dominant
derecesinin mindr tonu olan Fa diyez mindre gegis yapmistir. Bu temada piyano melodik bir
enstriiman roliini yerine getirmekte, kontrbas ise piyano partisindeki ritmik bosluklari
vurgulamakta ve bosluklari pizzicato galinan sesler ile doldurmaktadir. 20-32. dlgiler arasinda
tematik materyal piyano partisindedir. Piyano partisindeki temalar blyik aralikli seslerden
olusmakla birlikte 6l¢li birimleri de sik degismektedir. 32-40. dlguler arasinda temanin
kontrbas partisinde duyurulmasiyla birlikte ton Fa diyez mindre donlis yapmaktadir. Daha
sonra orijinal tema yine Si mindr tonunda kendini duyurmaktadir. B temasinin sonu olan 40-
45. olgller, Fa diyez mindér tonunda olmakla birlikte, piyano partisinde duyurulan tematik
materyale sahiptir (Jacobson, 1972: 7). Bu tema birinci tema ile tezat olusturmaktadir. ilk
temada piyano kontrbas partisindeki melodinin kilit noktalarini vurgulamakta, ikinci temada
kontrbas, piyano partisinde tutulan notalari ve molalari vurgulamaktadir. Bu bolim 32.



Olgiden 45. 6lgliye kadar suren kodetta ile sonuglandiriimistir. Kodettanin 32-40. olglleri A
temasinin motiflerini, 39-45. dlglleri ise B temasinin motiflerini icermektedir.
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Gorsel 5. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bélimiiniin 44-52. Olgiileri.

Gorsel 5’te goriilmekte olan A temasi 46. 6lglide orijinal tondan (Si mindr) baglamaktadir. Bu
bélimde tematik materyal kontrbas partisinde olup, 54. 6lglye kadar sirmektedir (Sen, 2019:
26). Tema 46. olgtiden 50. 6lgliye kadar malzemelerini ilk temadan almaktadir. 51. dlgliden 54.
Olcliye kadar olan sirecte piyano sirali bir gecis malzemesine sahiptir.
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Gorsel 6. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bélimiiniin 53-63. Olgiileri.

Gorsel 6’da gorilmekte olan C temasinin yeni tematik materyali kontrbas partisinde flageolet
sesler kullanilarak 55. élglide baslamistir ve bu tema 62. dlgliye kadar sirmektedir. Flageolet
seslerin duyulusu, nota Uzerinde Actual sound yazan ilave bir dizekte gosterilmektedir.
Kontrbas partisindeki dizekte ise bu flageolet sesleri ¢alabilmek icin hangi tel ve hangi
pozisyonun kullaniimasi gerektigi yazmaktadir. Tema, yavas hareket eden nota degerleri ile
oldukea lirik bir yapiya sahiptir (Vujec, 2020: 15). Flageolet seslerden olusan bu tema 63.



Olgliden itibaren piyano partisinde duyulmaktadir. Kontrbas ilk oktavda duyulan flageoletler
ile bir melodiicra ederken, piyano partisi pianissimo ntiansinda eslik etmektedir. Bu durum 51.
ve 54. olcller arasindaki forte gecisinden sonra olaganisti bir kontrast olusturmaktadir. Her
iki enstriimanda da tema duyulduktan sonra bir gegis bolimi gelmektedir.
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Gérsel 7. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bsliimiiniin 81-85. Olgiileri.

Gorsel 7'de gorilmekte olan “Yeniden A” temasi 82. olclide ana temanin piyanoda
duyurulmasiyla baslamaktadir. 85-97. olcller arasinda tematik materyal kontrbas
partisindedir. 85. olcliden 94. olcliye kadar olan kisim her dlclide degisen zaman birimi
sebebiyle boélimin en dinamik kismidir.
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Gérsel 8. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Béliimiiniin 93-104. Olgiileri.

Gorsel 8'de gorilmekte olan Koda 97. dlglide baslamakta ve A temasindan kiiglik motifler
icermektedir. 97 ve 98. dlgllerde piyano ve kontrbas arasinda iki bélime ayrilan ilk tema
gorilmektedir. Koda, A boliminin temel tonu olan Si Major tonunda, piyano partisinde
duyurulan parlak bir Si Major akoru ile bitmektedir. Sonat bigciminde énemli islevi olan Koda,
ana tonaliteyi iyice belirtmek amaciyla kullanilmakla beraber hem eserin tonal bitinlGgiini
hem de eserin dengesini saglamaktadir.

2. Bolim Scherzo: Allegro Assai

Bu bolim bir Scherzo olup A-B-C-A formuna sahiptir. Scherzo bir anlatim terimi olarak sakaci
ve esprili par¢ca anlamina gelmektedir (Say, 2002: 467). Sonatin bu bolimi hizli bir tempoyu
ifade eden Allegro Assai temposunda olup, cogunlukla diyatonik hareketler iceren “Sol” ekseni
uzerine kurulmus motiflerden olugsmaktadir.



Scherzo
Allegro assai (4=166)
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Gérsel 9. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 1-4. Olgiileri.

Yukaridaki gorselde A bolmesinin baslangici gosterilmektedir. 1-28. 6lcller arasi A ciimlesidir.
Bu bolimiin ilk bes 6lglisinde Hindemith, bélimin tamaminda kullanilacak olan kompozisyon
araclarina isaret etmektedir. Bu araclar; ton merkezlilik, kromatizm, oktatonik dizi ve melodik
ve armonik olarak tam doértli araliklarin kullanimini igermektedir. Bolim boyunca oktatonik
diziler goriilmekte olup, piyano partisi zayif zamanlarda ¢almakta ve ilk bes 6l¢liide piyano
partisindeki akorlar tam dortli araliklardan olusmaktadir. Tam dortli araliklar, kontrbas
melodisinin ilk iki 6lglisiinde goruldigu gibi ve eslik eden akorlarin her birinde en az bir kez
bulunmaktadir. Oktatonik diziler, artarda bir tam, bir yarim araliklarla kurulan, sekiz notadan
olusan diziler anlamina gelmektedir (Yiksel, 2015: 118).
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Gérsel 10. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 6-9. Olgiileri.

Yukaridaki gorselde gorildigi gibi 6-9. dlcllerde solo partide inici yonde, piyano partisinde
ise Ust partide cikici, alt partide inici yonde oktatonik diziler gorilmektedir.
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Gorsel 11. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 10-14. Olgiileri.



Yukaridaki gorselde 10. dlglide, tam dortli araliklardan olusan A temasinin yeniden geldigi
gorilmektedir. 13. dlgliden itibaren piyano partisinde gorilen Fa diyez ve Mi pedal sesleri
dominant 9’lu akorun uzamasini saglamaktadir. Bu akorun armonik yiriytsi akorda bulunan
diger notalarla desteklenmektedir.
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Gorsel 12. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 22-26. Olgiileri.

Yukaridaki gorselde gosterilen 22. 6lglide A temasi yeniden gelmektedir. A temasinin bu kisa
tekrari tonik sese ¢oziilmektedir.

Gérsel 13. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Bélimiiniin 26-28. Olciilerindeki Gegis Képriisii.

Gorsel 13’te 26-28. olcliler arasinda (g 6l¢l sliren bir gecis koprisi goriilmektedir. Bu kopri
su ana kadar eserdeki tiim unsurlara sahip olmakla birlikte diyatonik seslerden olusmaktadir.
Oktatonik bir dizi icerisine yerlestirilmis diyatonik ve kromatik hareketler ile tam dortli
araliklar dikkat cekmektedir.
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Gorsel 14. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 29-35. Olgiileri.

Gorsel 14’te gosterilmekte olan B bolimi 29. dlgiide baslamakta ve oktatonik, diyatonik ve
cogunlukla tam dortli arahiga sahip motifler icermektedir. B climlesinin soncul kisminda
kontrbasta major 7’li hareketler diyatonik hareketlere doniismekte, bu hareketler piyano
partisindeki seslerle birlikte dokuzlu akorlar olusturmaktadir. Tema daha uzun notalarla
senkopludur ve piyano partisindeki piano dinamiklerindeki staccato pasajlarinin tam tersi
yonde hareket etmektedir. 36. 6lglide B temasi yeniden gelmektedir. 38-42. 6lgller arasinda
kontrbas partisindeki pedal sesin altinda piyano partisinde iki onaltilik ve bir sekizlik



notalardan olusan ritmik hareketler temayi desteklemektedir. 43. 6lglide B temasi slrpriz bir
sekilde yeniden gelmekte ve 50. 6lctide iki 6lcl siirecek olan gecis koprisiine baglanmaktadir.
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Gérsel 15. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 50 ve 51. Olgiilerindeki Gegis Képriisii.

Gorsel 15’te gosterilmekte olan gegis koprisi oktatonik dizinin pargasi olan ¢ogunlukla

kromatik seslerden meydana gelmektedir. Bu képru ile 51. 6lglide B bolimi sona ermekte, 52.
Olgide C bolimi baglamaktadir.
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Gorsel 16. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 52- 56. Olciileri.

Gorsel 16’da yer alan D harfi, C bélimunun baslangicidir. C bolmesi sik degisen olgl birimleri
ve kontrbas ile piyanonun benzer yéndeki hareketlerini igermektedir. Bu bolimdeki motifler
tam dortli ve minor Ugli araliklardan olugsmakta olup piyano partisinde gelisimsel bicimde
yinelenmektedir. Gorsel 17’de gorilmekte olan motif bazen farkli tonlara transpoze edilerek,
ilk notanin bazen 6lgliniin basina, bazen de 6lgliniin ortasina diismesiyle tekrarlanmaktadir.
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Gorsel 17. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Blimiiniin C Bolmesinde Yer Alan Motif.
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Gérsel 18. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 60-62. Olgiilerindeki C Temasinin Yeniden Gelisi.



Gorsel 18’de gosterilen 60. Olglide, C bolmesinin ilk temasi diyatonik, kromatik ve oktatonik
unsurlari icererek yeniden gelmektedir.

Gorsel 19. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 73-80. Olgiileri.

Gorsel 19’da C bdlmesinin bitisi ile gegis koprusi ve 78. dlglide A temasinin yeniden gelisi
gosterilmektedir. C temasi Sol mindr tonunda baslamakla birlikte motifler arasindaki hizli
transpozeler sebebiyle bir tonalite hissini olusturmamaktadir. Her iki enstriimanda da goriilen
tonal istikrarsizlik ve ritmik motiflerin sik tekrari bu boélimu gelisme bélimiine benzer hale
getirmektedir. 76-77. olclilerde, 50-11. olclilerdekine benzer yapida bir gecis koprisi
bulunmaktadir. 78. 6lcliden itibaren A temasinin geri donlisiinde yer alan bes olcllik tema,
ifadelerin pargalanmasi ve suslarin eklenmesiyle sekiz 6lgliye genigletilmistir. Bunu 86.
Olgliden baslayan bir kodetta takip etmektedir. Kodettada piyano zayif zamanlarda akor
¢almaya devam etmektedir ve kontrbas partisinde 90. 6lglide duyulan tek bir pizzicato La
sesinin ardindan piyanonun tekrar tekrar galdigi akorun uzatilmasi ile bélim sonlanmaktadir.

3. Boliim: Molto Adagio

Sonatin son bélimi olan Molto Adagio, Si mindr tonunda olup, sonatin agir tempoda yazilmis
olan tek bolimudir. Bu bélimde tam dortli ve besli araliklar ile dominant 7’li akorlar sikga
kullanilmaktadir. Zengin dinamiklere sahip olan bu boélimde 16’lik, 32’lik ve 64’lik notalarin
stk¢a kullanildig1 gorilmektedir.



Molto Adagio () 50-52)
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Gérsel 20. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Bsliimiiniin 1-14. Olgiilerinde Yer Alan Sonatin Ana Temasi.

Gorsel 20’de gosterilmekte olan ilk Ol¢h esprossivo (etkili, ictenlikli, dokunakh, yogun bir
anlatimda) ifadesiyle baslamaktadir (Say, 2002: 184). Temadaki sik kullanilan nlanslar (forte,
mezzoforte, crescendo, diminuendo) ve 16'lik ve 32’lik nota degerlerinden olusan motifler
dikkat cekmektedir. Dokunun dinamikleri besinci varyasyonda doruga ulasincaya kadar her
varyasyonda kademeli olarak artmaktadir.

il
Gérsel 21. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Bsliimiiniin 14-16. Olgiileri.

Gorsel 21’de yer alan o6lguler birinci varyasyonun baslangicini gostermektedir. 14. 6lglide
birinci varyasyonun tematik materyali kontrbas partisinde baslayip, piyano partisinde devam
etmektedir. Bu varyasyonda kontrbas partisinde ¢alinan 32’lik notalarin ve senkoplarin oldugu
motifler ayni sekilde piyano partisinde de gortlmektedir.
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Gérsel 22. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 26-28. Olgiileri.

Gorsel 22’de ikinci varyasyonun baslangici gosterilmektedir. 26. 6lglide birinci varyasyonun
sona ermesiyle ikinci varyasyon baslamaktadir. Bu varyasyonda tematik materyal 6nce
kontrbas partisinde baslayip sonra piyano partisinde devam etmektedir. Kontrbas ilk temada
caldig dort adet 32’lik notadan olusan motif ile piyano partisine eslik etmektedir. Piyano
partisinde bu tema benzer sekilde ancak degisik tonlarda duyulmaktadir.

QN

Gérsel 23. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Bsliimiiniin 39-40. Olgiileri.

Gorsel 23’te, 40. 6lglide, tematik materyalin kontrbas partisinde oldugu Gglincl varyasyonun
baslangici gdsterilmektedir. Piyano partisi ritmik ve armonik eslik roliine sahiptir.

Gorsel 24. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 53. Olglisi.

Gorsel 24’te, 53. dlclide, tematik materyalin piyano partisinde oldugu dordiinci varyasyonun
baglangici gosterilmektedir. Materyal, 6nceki varyasyonlarda oldugu gibi, ana temanin
melodisinin ilk vurusunda olusturulan sisli bir figire dayanmaktadir. Bu varyasyonda, piyano
ve kontrbas donlsimli rollerdir. Bu tema 55. 6lglinlin sonunda tonun dominant derecesine,
58. dlglide ise tonik derecesine ¢ozilmektedir.
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Gérsel 25. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 66-67. Olgiileri.

Gorsel 25, besinci varyasyonun baslangicini gostermektedir. Bu varyasyon 66. ol¢lide tematik
materyal piyano partisindeyken baslamakta olup, 69. 6l¢liide temanin kontrbas partisine gecip,
71. olglide yeniden piyano partisinde duyurulmasiyla devam etmektedir. Bu varyasyondaki cok
kesik ve kisa calinan motiflerden olusan melodilerin, kontrbas ve piyano partilerinde soru-
cevap seklinde gegisler yaptigi goriilmektedir.

Gérsel 26. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 76-77. Olgiileri.

Gorsel 26’da gosterilmekte olan 76. dlglide, tematik materyalin her iki partide de birlikte
duyurulmasiyla altinci varyasyon baslamaktadir. Kontrbas partisi inici ve ¢ikici gam dizilerinden
olusmaktadir. Bu varyasyon ritardando ile Recitativo bolimiine baglanmaktadir.
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Gérsel 27. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 92-95. Olciileri.

Gorsel 27, Recitativo boliminin baslangicini gdstermektedir. Recitativo solo partiye eslik
eden ¢alginin, muzik cimlesinin kalis yerlerini genellikle akorla vurgulamasi anlamina



gelmektedir (Say, 2002: 446). 92. 6l¢lide baslayan Recitativo kisminda tematik materyal piyano
partisinde duyulmakta olup kontrbas ve piyano partilerinde gegisler yapmaktadir.

o Lied. Allegretto grazioso (d=72)
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Gérsel 28. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 107-110. Olgiileri.

Gorsel 28'de gosterilmekte olan 107. 6lglide yedinci varyasyon baslamaktadir. Tematik
materyalin kontrbas partisinde duyulmasiyla baslayan bu varyasyonda, 117-120. dlgllerde

tematik materyal piyano partisinde olup daha sonra 126. olgliye kadar yeniden kontrbas
partisinde duyulmaktadir.
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Gérsel 29. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 130-138. Olgiileri.

Gorsel 29’da gosterilmekte olan 130. 6lglide tematik materyalin her iki enstrimanda
duyulmasiyla Codetta baslamaktadir. Codetta, kiguk kuyruk anlamina gelmekte olup sonat
formunda sergiyi sonuclandirmak icin kisa tutulmus olan Koda’dir (Say, 2002: 105). Eser, 138.
Olglide boliim Si Major tonunda sonlanmaktadir.

Tartisma

Hindemith, Neoklasik donemde etkili olan bir bestecidir. Onun miizigi, geleneksel formlarin ve
tekniklerin modernist yeniliklerle birlestigi bir yaklasim sergilemektedir. XX. ylzyil miziginde
modernizm, geleneksel miizikal yapilari sorgulayan ve yeniden sekillendiren bir yaklagimi ifade
etmektedir. Kontrbas sonati da bu baglamda, geleneksel kontrbas teknigi ve form anlayiginin



modernist dokunuslarla harmanlandigi bir eser olarak 6ne g¢ikmaktadir. Eser, kontrbasin
melodik ve teknik zenginliklerini kesfetme ¢abasi igindedir ve bu agidan kontrbas
repertuvarinda 6nemli bir yer edinmistir.

Eserin getirdigi hem teknik, hem de sanatsal agidan kontrbas repertuvarini ileriye tasiyan
yenilikler su sekilde siralanabilir:

- Hindemith, kontrbas igin tema ve varyasyon formunu kullanarak, bu enstriiman igin yeni bir
yapisal yaklagim getirmistir.

-Rondo ve Scherzo formlarini kontrbas eserine uyarlayarak enstrimanin repertuvarini
zenginlestirmistir.

- Kromatik ve polifonik yapiyi yogun bir sekilde kullanarak, kontrbas muzigine derinlik ve
karmasikhk katmistir. Hindemith’in miziginin polifonik yapida olmasi sebebiyle eserlerindeki
melodik unsurlara bakildiginda dinamik, canli ve yenilikgi hareketlerin yani sira, kontrpuan ve
stk tekrarlar yapan stili oldugu gorilmektedir.

- Hindemith, kontrbasin armonik rolliini genisleterek, enstriimanin sadece bir bas sesi degil,
ayni zamanda armonik islevlerin tasiyicisi olmasini saglamistir. Kontrbasin temel tonu veya bas
sesleri ¢galmasi ile akorlarin islevselligini belirgin hale getirmistir, bdylece armonik yapinin
temellerini olusturmustur.

- Kontrbas igin zorlayici pasajlar ve enstriimanin genis ses araligini kullanarak, enstrimanin
teknik sinirlarini zorlamistir.

- Kontrbasin pes sesleri ile piyanonun tiz seslerinin kontrastli kullanimini éne gikararak, esere
canhlik ve dinamizm kazandirmakla birlikte, kontrbas ve piyano arasindaki etkilegimi
vurgulayan yazim tarzi, eserin muzikal dokusuna énemli katkilar saglamistir. Piyanonun hizli
ve cgevik pasajlari, kontrbasin agir ve saglam sesleriyle bir araya gelerek, Scherzo'nun tipik
Ozelliklerini yansitan bir kontrast olusturmaktadir. Bu kontrast, dinleyiciye hem keyifli bir
muzikal deneyim yasatmakta hem de eserin duygusal igerigini zenginlestirmektedir.

Eser, genisletilmis bir Koda, kontrastli melodiler, kati armoni, karmasik dogrusal-polifonik doku
ve net ritimlerle dolu t¢ bolimden olugsmaktadir:

Birinci bolim Allegretto (hizll) tempoda, enerjik, net ritim ve dinamik hareketlere odaklanmis
bir bélimdir. “A-A-B-A-C-A-Koda” seklinde Rondo form yapisina sahiptir. Bu bolimiin bigimsel
yapisi 1-10. olgller A1, 10-19. dlguler A2, 20-45. 6lguler B, 46-54. oOlgller A, 55-81. dlgller C,
82-97. olgller A ve 97-104. olgller Koda seklindedir. Tematik materyal 1-10. olgllerde
kontrbas partisinde, 10-12. dlgulerde piyano partisinde, 13-19. dlgllerde kontrbas partisinde,
20-31. olgllerde piyano partisinde, 32-40. 6lglilerde kontrbas partisinde, 40-45. olgllerde
piyano partisinde, 46-51. dlgllerde kontrbas partisinde, 51-54. élgllerde piyano partisinde,
55--63. olcllerde kontrbas partisinde, 63-71. olclilerde piyano partisinde, 72-82. olglilerde
kontrbas partisinde, 82-84. dlgiilerde piyano partisinde, 85-97. dlglilerde kontrbas partisinde,
97-104. olgulerde piyano ve kontrbas partisinde gegisli olarak yerlestirilmistir. Bu bélimdeki
ndanslarin keskin yapilmasi iki enstriiman arasinda kontrast saglayacagindan oldukg¢a énem



teskil etmektedir. Kisa notalarin daha kisa ¢alinmasi, bagl notalarin legato ¢alinmasi ve genis
yay kullanimi gereklidir. Cimle sonlarinda belirgin bir sekilde decrescendo yapilmasi melodinin
diger enstriimana gegisini ortaya ¢ikaracagi igin kontrasti gligclendirmektedir.

ikinci bélim sik sik ritim degisiklikleri ile dikkat cekmekle beraber, “A-B-C-A” form yapisina
sahip bir Scherzo olup, tempo olarak Allegro Assai, yani hizlidir. Bu bolimiin bigimsel yapisi 1-
28. olguler A, 29-51. dlguler B, 52-78. dlgller C ve 78-91. dlgller “Yeniden A” seklindedir.
Tematik materyal 1-26. 6lclilerde kontrbas partisinde, 26-28. 6lclilerde piyano partisinde, 29-
50. olgllerde kontrbas partisinde, 50-51. dl¢lilerde piyano partisinde, 52-76. dlglilerde hem
kontrbas hem de piyano partisinde, 76-77. Olgllerde piyano partisinde, 78-86. dlgulerde
kontrbas partisinde, 86-91. dlgllerde piyano partisinde gorilmektedir. Hindemith bu bolimde
kontrbasin disik ses araligini, piyanonun ¢ok ylksek ses araligi ile karsilastirmaktadir. Bu
durum, bas seslerin duyulmasini kolaylastirmakla birlikte Scherzo’nun esprili karakterine
katkida bulunmaktadir. 52-76. dlgllerde kontrbas, piyano ile ayni aralikta ¢almaktadir. Bu
durum yogun bir doku ve daha koyu bir sonorite yaratmaktadir. Baglangigtaki piyano
partisinde kisa ve ¢ogunlukla zayif vurusa denk gelen akorlar, bélimler arasindaki baglanti
pasajlari olarak islev goren legato akiglarla tezat olusturmaktadir.

Uglincii bolim final bélimi olup, geleneksel sonat formunun kati kurallarindan koparak daha
0zglin bir form olugturmustur. Bolim, tek bir ana temaya ve ona dayali gesitli varyasyonlardan
olusmaktadir. Bu sayede kontrbasin melodik ve ifade glicii 6n plana ¢ikarilmistir. Bolimiin
bicimsel yapisi 1-14. dlgller tema, 14-26. dlguler 1. varyasyon, 26-39. élgller 2. varyasyon, 40-
52. 6lguler 3. varyasyon, 53-65. dlgller 4. varyasyon, 66-75. Olgliler 5. varyasyon, 76-92. dlguler
6. varyasyon, 92-106. olguler Recitativo, 107-129. 6lgller 7. varyasyon ve 130-138. dlguler
codetta seklindedir. Tematik materyal ana temada kontrbas partisinde, 1. varyasyonda
kontrbas partisi ve piyano partisinde soru cevap seklinde, 2. varyasyonda piyano partisinde, 3.
varyasyonda kontrbas partisinde, 4. ve 5. varyasyonda piyano ve kontrbas partisinde soru
cevap seklinde, 6. varyasyonda kontrbas ve piyano partisinde es zamanli, Recitativo kisminda
piyano ve kontrbas partilerinde gecisli, 7. varyasyonda ve codetta kisminda ise kontrbas
partisinde gorilmektedir.

Ulkemizin alan yazina bakildiginda konu ile ilgili iki adet yiiksek lisans tezine ulasiimistir. Bu
tezler 2014 yilinda Cengizhan Cevirme tarafindan yazilmis “Paul Hindemith Kontrbas Sonatinin
Analizi” baslkli yiksek lisans eser metni ile 2018 yilinda Evren Sen tarafindan yazilmis “Paul
Hindemith’in Hayati ve Op.9 No’lu Kontrabas Sonatinin incelenmesi” baslikl yiiksek lisans
sanat ¢alismasi raporudur. Yabanci kaynak olarak 1972 yilinda Harry P. Jacopson tarafindan
yazilmis “An Analysis Of The Hindemith Sonata For Double Bass And Piano, For Performance
Purposes” baslikh yuksek lisans tezine ve 2020 yilinda Vinko Vujec tarafindan yazilmis “Paul
Hindemith Sonata za Kontrabas Klavir” baslikli diploma tezine ulasiimistir.

Bu ¢alismada, Jacopson tarafindan yazilmis yiksek lisans tezi ile benzer olarak, sonatin 1.
boliminin “A-A-B-A-C-A-Koda” seklinde Rondo formunda oldugu sonucuna varilmistir
(Jacopson, 1972). Vujec tarafindan yapilmis olan galismada gorseller yer almamaktadir ve 1.
bolim “Ekspozisyon — Gelisme - Tekrar” seklinde analiz edilmistir (Vujec, 2020). Cevirme ile



Sen tarafindan yapilan analizde 1. bolimin “A-B-A-Koda” seklinde 3 bélmeli Lied formunda
oldugu sonucuna varilmistir (Cevirme, 2014; Sen, 2018). Cevirme tarafindan yapilan ¢alismada
1. bolimin sadece form analizi yapilmis olup, kontrbas partisinde yer alan diyatonik
hareketlere, tematik materyallerin duyuruldugu partilere, nltans gegislerine ve teknik
materyallere deginilmemistir (Cevirme, 2014). Sen’den farkli olarak bu calismada 55-62.
Olgller arasindaki tema C temasi olarak, 82. dlglide baslayip Koda’ya kadar devam eden tema
ise “Yeniden A” temasi olarak ifade edilmektedir (Sen, 2018).

Bu ¢alismada yapilan ikinci bolimiin bigimsel analizi Cevirme, Sen, Vujec ve Jacopson
tarafindan yapilan analizle benzerlik gostermektedir. Bu ¢alismada bahsedilen oktatonik ve
diyatonik diziler Sen tarafindan yapilmis ¢alisma ile benzerlik gostermektedir (Sen, 2018). Bu
dizilerin Cevirme, Vujec ve Jacopson’un tezlerinde bahsi gegmemektedir.

Bu calismada yapilan lglinci bolimin analizinde, Vujec ve Jacopson tarafindan yapilan
analizle benzer olarak bolimiin ana tema ve 7 varyasyonundan (7. Varyasyon; recitativo)
olusmakta oldugu ve codetta ile sonlandigi sonucuna varilmistir (Jacopson, 1972; Vujec, 2020).
Sen tarafindan yapilan galismada, Gglinctu bolimin “A-B-A-C-D” seklinde bes bolimla Lied
formunda olup, 1-13. olgller A, 14-75. olgller B (b1-b2-b3-b4), 76-91. dlgliler A, 92-106.
Olguler C, 107. 6lguiden itibaren D bélmesi olarak analiz edildigi gorilmektedir (Sen, 2018). Sen
tarafindan yapilan analiz ile bu galismada yapilan analiz 6l¢i bazinda degerlendirildiginde
benzerlik gostermektedir. Cevirme tarafindan yapilan ¢alismada 3. bélimin “A-B-Kopri-A-
Coda” seklinde, bu galisma ve diger ¢ ¢alismadan da farkli bigimsel analiz sonuglarina
ulasildig gérilmektedir (Cevirme, 2014).

Hindemith'in kontrbas ve piyano igin yazdigl bu sonat, enstrimanlarin ses araliklarinin ve
tinilarinin ustalikla kullanimiyla 6éne ¢ikan bir eserdir. Teknik ve anlatim agisindan bu sonat
yorumcu igin olduk¢a karmasik bir g¢alismadir ¢inki piyano ile kontrbas arasindaki ayni
zamanda hem anlatimsal hem de melodik olan virtiéz diyalog pasajlar lizerine insa edilmistir.
Bu eserde armonik gerilim arttikga heyecan da artmali ve melodik olarak ylksek tansiyonda
olan noktalar sorunsuz ilerlemelidir. Bestecinin kullandigi teknikleri ve eserin formunu
tanimak, anlamli bir yorum ortaya koymak igin gereklidir. Calisma, Hindemith’in Kontrbas
Sonati’nin bigimsel yapisinin ve eserde kullanilan kompozisyon tekniklerinin farkindaliginin
yaratilmasi ile icracilarin anlamli bir performans ortaya ¢ikarmasina yardimci olmasi agisindan
alan yazina katki saglamaktadir.
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