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DUNYA SINEMASINDA GORSEL EFEKTIN GELIiSiMi: TURK SINEMASINDAKI
UYGULAMALARI*
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Ozet

George Melies’in kamerasinin sikismasi ve tekrar oynatmasiyla karsilastigi manzara belki de 6zel ve
gorsel efektlerin yaratim siirecinde hayal giiciiniin yansitilmasindaki en biiyiik milatlardandir. Giiniimiizde gorsel
efektler, reklamlarin ve film endiistrisinin 6nemli bir pargasidir. Kullanilan 6zel efektlerin sinirlilig1 ve teknolojinin
de hizli gelisimi ile gorsel efektler hayal giiciiniin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir. Sinema, gerek yaratim
siireci, gerekse ortaya ¢ikan iirlin baglaminda 6zel ve gorsel efektler vasitasiyla insan hayal giiciinii gelistiren ve
hitap eden bir sanat dalidir. 1895°te Iskog Kralicesi Mary’in Idamu adli filmle baslayan &zel efekt seriiveni,
teknolojik gelismeler ve ihtiyaglara gore sekillenen efekt uygulamalarinin kullanimiyla sinemanin anlatimi
konusunda tahmin edilemeyen boyutlara ulagmistir. Bu baglamda arastirmada, 6zel ve gorsel efektin ne oldugu ve
arasindaki farklari arastirma siirecinde agiklanmustir. Ozel efektlerin tarihi gelisim siireci ayni zamanda gorsel
efektlerin uygulama alanlarina yer verilmistir. Calismada Hollywood Sinemasindan ve Tiirk Sinemasindan 2008
yilina ait orneklem olarak secilmis filmler, kamera arkasi goriintiilerden hareketle mizansen elestirisi analiz
yontemiyle belirlenen parametreler dogrultusunda ¢éziimlenmistir. Bu ¢éziimlemede Hollywood Sinemasi’nda
kullanilan gorsel efekt uygulamalarinin Tiirk Sinemasi’ndaki etkileri ve uygulama alanlari arastirilmistir. Mizansen
Elestirisi yontemiyle incelenen 2008 yapimi Indiana Jones: Kristal Kafatast Krallig1 filmi ile A.R.O.G. filmi,
secilen sekanslarda, belirlenmis parametreler altinda Chroma Key (Mavi Perde), Matchmove (Hareket Eslestirme),
Digital Compositing (Dijital Birlestirme), Digital Matte Painting (Dijital Mat Boyama), Rotoscoping (Rotoskop),
Animation (Animasyon) baglaminda ¢6ziimlenmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda Tiirk Sinemasi’nin gorsel
efektler noktasinda, yapilan ¢dziimlemelerle Hollywood Sinemasinda uygulanan gorsel efektlerin benzer kullanim
alanlarina eristigi ancak yeterli olmadig1 saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Ozel Efekt, Gorsel Efekt, Hollywood, Tiirk Sinemast

DEVOLEPMENT OF VISUAL EFFECTS IN WORLD CINEMA:
APPLICATIONS IN TURKISH CINEMA

Abstract

The view that George Melies jamming and replaying of his camera is perhaps the biggest milestone in the
reflection of his imagination in the creative process of special and visual effects. Today, visual effects are an
important part of advertisements and the film industry. With the limitations of the special effects used and the rapid
development of technology, visual effects have become an indispensable element of imagination. Cinema is an art
form that develops and appeals to human imagination by means of special and visual effects in the context of both
the creative process and the product that emerges. In 1895, the special effects adventure, which started with the
film "The Execution of Mary" by the Scottish Queen, has reached unpredictable dimensions of cinematography
through the use of technological developments and effects applications tailored to needs. In this context, this
research showed that differences between what is the special and visual effect are explained. The special effects
are included in the application areas of visual effects at the same time as the historical development process. Films
selected from Hollywood Cinema and Turkish Cinema in 2008 were analyzed in terms of the parameters
determined by the method of criticism analysis by moving from the back of the camera. In this analysis, the effects
and application areas of visual effects applications used in Hollywood Cinema were investigated in Turkish
Cinema. The 2008 Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull film and the A.R.O.G. film has been
analyzed in the selected sequences in the context of Chroma Key, Matchmove, Digital Compositing, Digital Matte
Painting, Rotoscoping, Animation under specified parameters. As a result of the investigations, it has been
determined that the visual effects applied in Turkish cinema at the point of visual effects, the solutions applied and
Hollywood cinemas have reached to similar usage areas but not enough.
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Giris

George Melies’in kamerasinin sikismasi ve tekrar oynatmasiyla karsilastigi manzara
belki de 6zel ve gorsel efektlerin yaratim siirecinde hayal giictiniin yansitilmasindaki en biiyiik
milatlardandir. Glintimiizde gorsel efektler, reklamlarin ve film endiistrisinin 6nemli bir
parcasidir. Kullanilan 6zel efektlerin sinirliligi ve teknolojinin de hizli gelisimi ile gorsel
efektler hayal giiclinlin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir. Bilgisayar teknolojisinin ve
yazilimlarin gelismesiyle 6zel efekt ile yapilmasi zor ve giic olan efektler, gorsel efektler
sayesinde daha kisa siirede gerceklesmeye baslamistir. Bu nedenle gorsel efektin kullanilmadigi
bir filmi 6zellikle tecimsel sinemada gormek neredeyse imkansiz hale gelmistir. Gorsel efekt
teriminin kullanilmaya baslanmasindan once, yillar igerisinde farkli adlarla anilmasinin ve bu
kadar biiyiik bir degisim gostermesinin nedeni teknoloji ile dogru orantilidir. Bu noktada efekt
teknolojisinin tarihsel gelisim siirecini ve bir zamanlar kullanilan teknikleri incelemek
gliniimiizdeki teknolojiyi daha iyi anlamak agisindan énemlidir. Gorsel efektlerin, sinemanin
yani sira televizyon dizilerinde de siklikla kullanildigi goriilmektedir. izleyicileri sinemaya
baglamak ya da daha fazla etkilemek ve gorsel anlamda zihinlerde yer etmek adina kullanilan
gorsel efektler, bazen garpisma sahneleri ya da patlama sahneleri gibi yapilmasi zor ve maliyetli
olmasindan dolay1, film yapimcilarin sik¢a basvurdugu bir yontemdir. Gorsel Efekt diinyasi
kendini yenileyen ve hizla gelisen bir sektor oldugu ig¢indir ki kullanilan tekniklerin
gelistirilmesi ve iyilestirilmesi firmalar ve yapimcilar tarafindan tizerinde durulmasi gereken en
onemli noktalardandir. Bu dylesine biiyiilerle, gizemlerle dolu bir diinya ki hedef kitleleri hizli
ve kolay bi¢imde etkilemeyi basarmistir. Cogumuzun géziinii kirpmadan izledigi aksiyon ve
gerilim dolu sahnelerin bircogu bilgisayarlarda hazirlanmakta ve sinema filmleri ile dizilerin
icerisine yerlestirilmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde 6zel efekt ve gorsel efekt kavramlari hakkinda bilgi
verilmistir. Bu boliimde stirekli anlam kargasasi olan 6zel efekt ve gorsel efektin farkli dallar
oldugunu tanim ve Orneklerle agiklanmistir. Bu kavramlar tizerinden gorsel efektin tarihi
gelisimi, tanim1 ve uygulamalar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Ozel efektin bu derece nem
kazanmasinda ve gorsel efektin 6niiniin agilmasinda etkili olan filmler tarihsel gelisimine gére
ele alinmistir. Calismanin ikinci boliimiinde, diinyadaki gelisimi 6n planda tutularak 6zel efekt
ve gorsel efektin uygulama alanlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Bilgisayar diinyasinda gelismeler
ve teknolojik yenilenmeler sayesinde 6zel ve gorsel efektler kendi alanlarinda ¢ag atlamiglardir.
Bilgisayar diinyasindaki gelismeler yazilimlarin gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynarken,
teknolojinin gelisimi ile de 6zel efekt sahnelerine iliskin yapimlarda kullanicilara 6nemli oranda
kolaylik saglamistir. Bu sebeple genel olarak efektlerin yapim teknikleri ilk bulunduklari
yillarina gére mantik olarak c¢ok biiyiik degisiklik olmasa da hiz ve ekonomik agidan biiylik
farklar vardir. Yazilimlarin gelistirilmesi ve bilgisayarlarin hizlanmasi ile elde edilen sonug
daha basarili olmakta, gerceklik algisinin ¢itasi daha iist seviyelere gelmektedir. Bu béliimde de
gecmisten giiniimiize 6zel efektin ve gorsel efektin uygulama alanlarindaki yontemlerinden
bahsedilmistir. Calismanin {iglincli boliimiinde mizansen elestirisi yontemiyle ¢oziimlenen
filmler, 2008 yapimi Steven Spielberg’iin yonettigi Indiana Jones: Kristal Kafatasi Kralligi
filmi ile 2008 yapimi olan Cem Yilmaz ile Ali Taner Baltaci’nin yonettigi A.R.O.G. filmleridir.
Bu bélimde, ikinci boliimde anlatilan gorsel efekt uygulamalarina gore ile segilen filmler,
mizansen elestirisi yontemine uygun olarak belirlenen parametreler baglaminda
coziimlenmistir.
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1.0zel Efekt Tanimi

Ozel efektler genellikle sahne gekilirken yapilan ve yaygin olarak kullanilan pratik
efektler olarak tanimlanabilir. Ozel efektlere 6rnek olarak mermi atiglari, pratik patlamalar,
yagmur, yangin, her ¢esit araba hasarlari, ucan kuleler, sarsintilar ya da depremler, teknelerin
veya ucgaklarin hareketini taklit eden mekanizmalar ve yapay okyanus dalgalar1 piifkiirtmeler
sayilabilir (Okun, 2010: 2). Ozel efekt; teknik olarak reel ortamda ¢ekilmesi imkansiz, zor,
zaman alic1 ve maliyetli olan planlarin, 6zel ekipman cihaz ve spesifik teknikler yardimiyla
filme alinmasidir (Rickitt, 2007: 10-11). Ozel efektler film setinde olusturulan piroteknik
(patlayict malzemeleri) veya minyatiirden olusturulmus efektlerdir (Wright, 2008: 2).

1.1. Ozel Efektin i1k Yillar:

Ozel Efektlerin bulusu, 1890’larda tahtadan yapilmis kamera kutusunun iistiindeki kulpu
dondiirmeleri ile baglamistir. Tlk bilinen 6zel efekt yapimi 1895°te kisa film olarak gekilen The
Execution of Mary, Queen of Scots’d1. Geoges Melies gibi bazi film yapimcilari film ¢ekimi
yapilirken kamerasi sikistiginda kazara bu teknigi kesfetmistir. Bu teknigi de kendisi bir sanat
formuna doniistiirmiistiir. Melies’in buldugu bu teknikle beraber durdurma hareketi ve ¢ift
pozlama calismalari i¢in ilham verici bir kaynak olmustur (Mitchell, 2004: 13). Ticari filmin ilk
yillart  1895-1905°te gorsel efektler kamera ile yapilabilecekler sinirlidir. Kameranin
durdurulmasi, sahnenin ¢ekim baglamadan 6nce degistirilmesi gibi ilkel teknikler kullaniimistir.
Bu ilkel yontemlerin yerine kamera lensleri tizerinde yapilan oynamalar ya da ¢ekim esnasinda
el ile ¢izilen mat plakalar sayesinde pozlanmasi istenen boliimleri ayri, pozlanmamasi istenen
yerler ayri ¢ekilmistir. Sonra iki ayri ¢ekilen pozlar daha sonra birlestirilmistir. Bu zamanlarda
kamera siirekli sabit bir sekilde kalmistir, yerinden oynatilmamistir (Okun, 2010: 4).

1.2. Optik Yillar (1960-1976)

Hollywood’un 6zel efekt departmanlari, 60’11 yillarda geleneksel yetenekleri ¢cok az
kullanmiglardir. Arka projeksiyon ya da hareketli matlari kullanmanin yerine gercek patlamalar,
ucus sahneleri gibi ¢ekimler bu tiir tekniklerin kullanilmasini azaltmistir. Bu durum birgok 6zel
efekt departmaninin atdlye ¢alismalarina da ara vermesine sebep olmustur. 1940’1n sonlarina
dogru hizlanmaya baslayan ¢ekimler daha sonralari 1960’11 yillara gelindiginde mali sikintilar
yiiziinden birgok calisma askiya ugramistir veya ¢ekimlerin tigte ikisi bagimsiz olarak kendi
cabalariyla yapilan filmler olmustur. Bircok yapim sirketleri kapanmis ya da kiigiilmeye
gitmistir. 1963 yapimi Nutty Professor ve 1964 yapimi Mary Poppinsa ile eglencesine yonelik
olsalar da zamanla yapimcilar emekliye ayrilmistir. Ancak 1968’te Stanley Kubrick’in yonettigi
2001: A Space Odyssey (2001: Uzay Yolu Macerasi) filmi efektlerin kalitesiyle benzeri
goriilmemis bir etki birakmistir (Netzley, 2000: 125).

2.0zel Efekt ve Gorsel Efekt Uygulamalar
2.1. Ozel Efekt Uygulamalari

Bu boliimde kavram karmasasina sebep olan 6zel efekt ve gorsel efekt uygulamalari
ayrintili olarak incelenmistir. Ozel efektler genellikle sahne gekilirken yapilan pratik efektler
olarak tanimlanabilir. Ozel efekt, teknik olarak reel ortamda cekilmesi imkansiz, zor, zaman
alict ve maliyetli olan planlarin, 6zel ekipman cihaz ve spesifik teknikler yardimiyla filme
alinmasidir (Rickitt, 2007: 10-11). Ozel efektler film setinde olusturulan piroteknik (patlayici
malzemeler) veya minyatiirden olusturulmus efektlerdir (Wright, 2008: 2). Ozel efektler diger
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bir deyisle sahnede ya da kamera ile olusturulan efektlerdir (Byrne, 2009: 3). Ozel efekt
uygulamalarinin siniflandirilmasi literatiirde 6nemli bir kaynak olarak kendilerine siklikla
bagvurulan Richard Rickitt ve Ronn Miller basta olmak iizere Reymond Fielding, Robert
McCharty gibi isimler dikkate alinarak yapilmistir. Bu siniflandirmaya gore filmlerin kullanim
ihtiyaclarina gore 6zel efekt uygulamalari yedi ana baslik altinda ele alinmistir:

Optik illiizyonlar
Model ve Minyatiirler
Animatronik

Mat Boyama

Makyaj

Fiziksel Efektler

Ses Efektleri

2.1.1. Optik illiizyonlar
2.1.1.1. Arka Projeksiyon

Arka projeksiyon, film yapimlarinda kullanilan 6zel bir efekt teknigidir. On planin,
onceden filme alinmis mevcut bir arka planla veya boyanmis ya da bilgisayar tarafindan tiretilen
goriintiilerle (CGI) birlestirilmesinin etkisidir. Genellikle film endiistrisinde, 6zellikle araba
sahnelerinde veya bazi arka plan hareketleri gostermek igin kullanilir. Bu efekt, karakterlerin
mavi / yesil ekran efektine cok benzeyen, i¢inde bulunmadiklari bir yerde olduklarina dair bir
illiizyon yaratmaktir (https: //cinewiki.wikispaces.com).

2.1.1.2.0n Projeksiyon

On projeksiyon teknigi, arkadan projeksiyonda oldugu gibi arka zeminli sahnenin
arkasindan degil, hareketin 6niinden ¢ikmasini gerekmektedir. Siiregle ilgili denemeler 1930'lu
yillarin baslarinda yapilmistir. Ancak yontemle ilgilenen bir takim pratik sistemlerin
gelistirilmesine neden olan 50'li yillar kadar gelismis degildir. Bir Amerikan bilimkurgu yazari
olan William Fitzgerald Jenkins 1955 yilinda bir sistem tasarlamistir ve patentlemistir. Pratik
On projeksiyon sistemlerinin ortaya ¢ikisi 1940'larin sonlarinda Scotchlite adi verilen bulus
yoluyla, yansitici olan bu malzemesinin 3M Sirketi tarafindan miimkiin hale getirilmistir.
Scotchlite her biri 0.25 mm'den (Xooin) daha kii¢iik ¢apta milyonlarca cam boncuktan
yapilmistir. Isik bu boncuklara ¢arptiginda, neredeyse tiimiiyle kaynagina geri yansitmaktadir
(Rickitt, 2007: 69).

2.1.1.3.0ptik Yazicilar

Optik yazici, bir film kamerasina mekanik olarak bagli bir veya daha fazla film
projektoriinden olusan bir cihazdir. Film yapimcilarinin bir veya daha fazla film seridini yeniden
cekmelerini saglar. Optik yazici, hareketli goriintiiler i¢in veya eski film malzemesinin
kopyalanmasi ve eski haline getirilmesi i¢in 6zel efektler yapmak icin kullanilmaktadir. Optik
yazicilarin mini bilgisayarlar ile kontrol edildigi 1980'lerde bir versiyon siiriildii. Optik baski
calismalarinin baslica 6rnekleri arasinda Star Wars (1977) 'da mat boyama isi bulunmaktadir.
Yaygin kullanilan optik efektler, film sahnelerinde gecislere, kararma ve agilma, bulaniklasma
ve netlesme, bindirme, donma, iris ve boyama gibi bircok efekti icerir. Daha karmasik
calismalar diizinelerce unsuru icerebilir ve hepsi tek bir sahnede birlestirilir (https:
//len.wikipedia.org/wiki)
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2.1.2. Model Ve Minyatiirler
2.1.2.1.Schiifftan Islemi

Film o6zel efektleri i¢in aynalarin yaygin kullaniminin Onciilerinden biri de Alman
fotograf yonetmeni Eugene Shiiftan’dir (1893-1977). Shiifftan'in, 1923'te modelleri ve tam
Olgekli setleri birlestirmek igin aynalari kullanmanin bir yontemini icat ettigi soylenmektedir;
ancak diger film yapimcilarinin benzer tekniklerle daha 6nce kullandiklari kanitlari vardir.
Bununla birlikte, stiphesiz Shiifftan teknigi 1920'lerin ortalarindan itibaren Avrupa film
yapiminda miikemmellestirilmistir ve yayginlasmistir. Shiifftan siireci, minyatiir setlerin,
tablolarin veya arka planla c¢ekilen gortintiilerin tam Olgekli setler ve icralarla kamera igi
kombinasyonunu olusturmak icin aynalari kullanmigtir. Kameraya 45 derecelik ag1 ile biiyiik
bir ayna yerlestirilmistir. Bir model veya resim kameraya 90 ° agiyla yerlestirilir, boylece
aynadaki yansimasi kamera ile goriiliir. Aynanin yiizeyinde, tam 6lg¢ekli sahne ile degistirilecek
yanstyan goriintiiniin alanlar1 isaretlenmistir. Bu alanlar daha sonra aynanin yansimasi saglayan
giimils sirttan temizlenir. Sonug, aynanin hemen arkasindaki alanin goriilebilecegi bir delik
iceren modelin veya resmin yansitilan bir goriintiistidiir. Tam 6l¢ekli kiime daha sonra bu alana
hizalanir ve boylece kamera yansitilan goriintiiniin ve ger¢ek boyuttaki manzaranin bir
kombinasyonunu goriiltir (Rickitt, 2007: 90-91).

2.1.2.2.0n Plan Minyatiirleri

On plan minyatiirii tam da adindan da anlasilacag: gibi, tam 6lgekli film setinin oniine
yerlestirilen kiiclik bir bina, peyzaj veya baska bir modellerdir. Bu tiir minyatiirler, kamera ile
dogru bir sekilde konumlandirildiginda ve goriintiilendiginde, iki elementin kesintisiz
birlesecegi sekilde, perspektif ¢izgilerinin tam dlgekli ¢izgilerle tam uyumlu olmasi igin 6zenle
tasarlanmistir.

2.1.2.3. Kent Manzaralar1 ve Peyzaj

Fritz Lang'in Metropolis filminden bu yana, hayallerimiz ve kabuslarimizin futiiristtik
sehir manzaralarint olusturmak i¢in modeller kullanilmistir. Kent manzaralarinda ya da
peyzajlarda ahsap, metal, kopik ve plastik gibi bir binanin tekrarlanabilir parcalarinin
tiretilmesinde bu malzemeler kullanilmaktadir. Metal disindaki ¢ogu malzeme, gereken son
tasarimt olusturmak igin bilgisayar kontrollii bir lazer kullanilmaktadir. Kesim islemi
tamamlandiktan sonra, kesilen kalip tasarimi soyulabilen bir kalip olusturmak {izere ayarlanan
stvi kauguk ile kaplanir. Tamamlanan kalip, daha sonra gerekli tasarimin tam bir kopyasini
tiretmek i¢in gereken malzeme tiiriine gore doldurulmaktadir. Mevcut binalarin
gereksinimlerine gore kaliplar1 farkli sivalar, fiberglas, regine veya kopiik ile doldurulmaktadir.
Fiberglas ve regineler, birgok bina tiirii igin uygun olan hafif ve giiclii bir yapi iskeleti haline
gelen malzemelerdir (Rickitt, 2007: 96).

2.1.3. Animatronik

Animatronik, canli aksiyon filmi i¢inde aktorler olarak rol alan elektronik ve mekanik
yaratiklardir. Onlar, bir ejderha, dinozor, uzayli yabanci ya da filme zor imkénsiz gercek bir
hayvan gibi var olmayan canavarlar1 temsil edebilirler. Bazen bir animatronik biitiin bir
yaratiktir, diger durumlarda ise sadece viicut kostiimiinde bir sanatgi tarafindan giyilen bir kafa
olarak da kullanilabilmektedir. Bir canlandirici, bir canlinin tiim gévdesini temsil ettiginde, 6nce
bir epoksi veya fiberglas kalip yapmak i¢in kullanilan bir heykel olarak kalib1 ¢ikarilmaktadir.
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Daha sonra bu kaliba silikon veya kopiik lateksi ile enjekte edilmektedir ve sonra da cilt
yapilmasi i¢in pisirilmektedir. Bu arada, canlinin iskeleti veya armatiirii, celikten veya hafif
aliminyumdan yapilmistir. Bu alt yapi, menteseler, servo konektorler, kablolama, pnomatik,
hidrolik, ¢esitli elektronik, radyo ve kablo kontrollii cihazlar gibi canliyr hareket ettiren
mekanizmalar1 igermektedir (Netzley, 2000: 12)

2.1.4. Mat Boyama

Mat bir tablo, filme ¢ekimi sirasinda ya da post prodiiksiyon islemleri yoluyla canl
aksiyon sahnesini gelistirmek i¢in kullanilan genis bir tablodur. Resim, bir manzara, binalar
veya sabit nesnelerin arka planini saglamaktadir veya bir ¢ekimdeki 6n plan canli aksiyon
unsurlarindan bazilarini degistirmek i¢in kullanilabilmektedir. Mat boyamanin ilk kullanimi
1907'de Kaliforniya Gorevleri adli filmde ¢atidaki eksik pargalari eski haline getirmek igin
Norman O. Dawn tarafindan icat edilen bu yontem, cam ¢ekiminin (glassshot) bir parcasidir.
Bu filmde kamera mercegi ile hasarli bir catiya sahip bir bina arasina bir parca cam
yerlestirilmistir. Bir sanat¢i daha sonra cam iizerine hasar gérmemis bir ¢ati gibi boyama
yapmistir; bu da ¢ekim esnasinda gercek olani ortecek sekilde yerlestirilmistir (Netzley 2000:
144).

2.1.5. Makyaj

Modeller yapilacagi gibi var olan kisiler ve nesneler de istenilen etkiyi yaratmak icin
maniplile edilebilir; bunun en iyi yontemi ise makyajdir. Sinema sektoriinde makyaj 6nemli
bir etkiye sahiptir. Ciinkii etkili bir makyaj ve aksesuar se¢imi diger biitiin efektlerden etkili ve
gercekei sonug verebilir. Oyunculari senaryo karakterlerine ¢evirmenin en temel yolu
makyajdir. Makyaj yardimiyla oyuncular genclestirilebilir, yaslandirilabilir, baska birinin ya
da bir yaratigin goriiniime ¢evrilebilir (Herdem, 2010: 10).

2.1.6. Fiziksel Efektler

Fiziksel efektler film icinde kullanilan patlama, kirilma ve dokiilme gibi efektlerdir. Bir
arabanin ya da binanin patlamasi, cam kirilmalar: fiziksel efektin baslicalarindandir. Uzman
ekipler ve emniyetli sistemlerin kullanilmasi gerekmektedir. Aksi takdirde istenmeyen kazalar
olusabilir. Sinema endiistrisinin en riskli asanlarindan birisidir (Herdem, 2010: 10).

2.1.7. Ses Efektleri

"Ses", bir filmde duydugumuz her seyi ifade etmektedir. Bunlar kelimeler, ses efektleri
ve miizik olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Ses, ortamin havasini degistirmek, sahnenin
konumu hakkinda bilgi vermek veya hikayedeki karakterlerden bahsetmek i¢in kullanilir. Ses
efektleri, ekrandaki goriintiilere vurgu yapan veya baska bir anlam katmani ekleyen bir ses alani
yaratarak bir ruh halini veya atmosferi olusturmak i¢in kullanilabilir. Seslendirme, tempo ve ses
diizeyi, izleyicinin belirli bir sese nasil tepki vermesini istedigini belirtmek i¢in degistirilebilir.
Ornegin, sesler, ¢1gliklar ya da lastiklerden ¢ikan sesler de dahil olmak iizere, kaygi duygusu
yaratmaya yardimci olurken, dalgalarin sesleri ya da bir kapinin sallanmasi da dahil olmak
tizere, diisiik tonlu sesler, sakin bir duygu olusturmak i¢in kullanilabilmektedir (http:
//thecinematheque.ca).
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2.1.8. Stop-Motion

Animasyon sinemanin baslangicindan itibaren onunla birliktedir, bir baska deyisle
varhigr 1800'lerin sonuna dayanir. O zamanlarda stop-motion durakli ¢ekim ydntemi
kullanilmaktadir ve bu yontemde ¢ekim sirasinda kamera durdurulmakta, filme alinan nesne
eklenmekte ya da uzaklastirilmakta ve daha sonra ¢cekim devam ettirilmektedir. 1907'de J. Stuart
Blackstone, stop-motion teknigini kullanarak "Humorous Phases of Funny Faces" adli
animasyon filmini yapmistir. Bu tarihten itibaren bu teknikle birka¢ tane daha animasyon
cekilmistir. Ancak 1914 yili animasyon tarihinde bir doniim noktasidir. Earl Hurd 1914 'te
celllseliiloz animasyonunu kullanmaya baslamistir. Bu yontemde kareler tek tek ¢izilerek ¢izgi
testinden gegirilir. Daha sonra ara kareler gizilerek temize cekilir (Senler, 2005: 102).

2.2. Gorsel Efekt Tanimi ve Uygulamalar
2.2.1. Gorsel Efektin Tanimi

Gorsel Efekt, herhangi bir hareketli gortintiiniin {izerinde bilgisayar ortaminda oynama
islemidir (Akt.: Ryu, 2007: 1). Gorsel efekt; izleyicilerin etkisini ¢ekmek i¢in hareketli sahne
icerisinde zor ve ¢ekilmesi imkansiz, ya da maliyetli gorsel unsurlarin bilgisayar ya da ¢esitli
ekipmanlar yardimiyla birlestirme, yerlestirilme, ¢ikartilma ya da eklenme islemidir (Wright,
2008: 1). Ozel efektlerin sinematografik anlatiya yonelik 6nemi, hayal edilenin filme
yansitilabilmesini saglamasindan gelmektedir (Finch, 1984: 9). Gorsel efekt, tamamlanmamig
bir film i¢in ¢ekim esnasinda olusturulmus ya da gelistirilmis goriintii yaratimidir. Baska bir
deyisle film imajlar1 alindiktan sonra gorsel efektin yeri post-prodiiksiyondur (Okun, 2010: 2).
Gorsel efektler gercek mekanlarda, gergek oyuncularla ¢ekilemeyecek olan canli ¢ekimleri,
izleyiciyi etkisi altina almak ve filme daha fazla gergeklik katmak amaciyla yapilan
uygulamalardir. Pelikiil donemde kurgu asamasinda gergeklestirilen gorsel efektler, artik
gliniimiizde dijitallesmenin sagladigi yazilim ve donanim programlariyla iiretim asamasinda
gercgeklestirilmektedir. Bu uygulamalarin zamanla yonetmenlerce benimsenmesi sonucunda ise
film diline yeni anlamlar yiiklenmeye calisilmistir (Parsa ve Akgora, 2016: 10-11).

Gorsel efekt tekniklerinin yayginlasmasi 6zel efekt tanimlamalarina bir takim farkliliklar
getirmistir. Ozel efektlerin ¢ekim sirasinda sette, alaninda uzman, teknik bilgisi iist seviyede
olan Kkisiler tarafindan gergeklestirilen efektler olarak gérmek gerekmektedir. Diger yandan
gorsel efektler ise, teknik bilginin yani sira bilgisayar programlarina hakim, yaraticiligin
tamamen ara¢ ve programlar araciligiyla olusturuldugu uygulamalardir. Gorsel efektler,
goriintiiniin  manipiilasyonunun tiim tiplerini icermekteyken, o6zel efektler gercek diinya
Ogelerini kullanmaktadir (Parsa ve Akgora, 2016: 10). Bu baglamda 6zel efekt ve gorsel efekt
uygulamalar1 konu olarak ikiye ayrilmistir. Gelisen teknoloji ve yazilimlar sayesinde bu ayrimin
yapilmasini olanakli kilmistir. Gegmiste ¢ekilen filmlerde uygulanan teknikler artik biiyiik
setlere gerek duyulmaksizin bilgisayar ortamlarinda gergeklestirilebilmektedir. Akademi
odiillerinin kategorisinin yillara gore stirekli degismesi de ayrimin yapilmasinda destekleyici bir
ogedir. Gorsel efekt ve dzel efekt arasindaki farkliliklarin karistirilmasi Akademi Odiilleri’nde
de (OSCAR) yansimasini bulmustur. Odiiller, Cram’1n ifadesi ile 1939-1962: ‘Ozel Efektler’,
1964-1971: ‘Ozel Gérsel Efektler’, 1972-1977: ‘Gorsel Efektler’, 1977 ve Giiniimiizde de: ‘En
Iyi Gorsel Efektler’ adiyla dagitilmistir (Parsa ve Akgora, 2016: 11).

Gorsel efekt uygulamalarinin siniflandirilmasinda literatiirde 6nemli bir kaynak olarak
kendilerine siklikla basvurulan Richard Rickitt ve Ronn Miller basta olmak iizere Reymond

195



iNiF E-DERGI Kasim 2017, 2 (2)

Fielding, Robert McCharty gibi isimler dikkate alinarak yapilmistir. Bu siniflandirmaya gore
filmlerin kullanim ihtiyaglarina gore gorsel efekt uygulamalar: alti ana bashk altinda ele
alinmistir:

Chroma Key (Mavi-Yesil Perde)

Rotoskop (Rotoscoping)

Matchmove (Hareket Eslestirme)

Digital Matte Painting (Dijital Mat Boyama)
Digital Compositing (Dijital Kurgu)
Animation (Ug¢ Boyutlu Animasyon)

2.2.2. Gorsel Efektin Uygulamalar:
2.2.2.1. Chroma Key (Mavi-Yesil Perde)

Mavi perde islemi, canli aksiyon filmlerinin arka plan resimleri veya bilgisayarla
olusturulan goriintiiler gibi 6zel efekt unsurlariyla birlestirilmesini saglayan bir hareketli mat
yaratmanin bir yoludur. Video kaydina yapilan mavi perde ¢alismasina chromakey denir. Mavi
ekran islemine baglamak icin, bir aktdr, minyatiir veya benzeri bir unsur, parlak 1siklandiriimisg
bir mavi ekrana karsi, tipik olarak floresan tiiplerle veya belirli bir renkte mavi bezle
aydinlatilmis halde ¢ekilmektedir. Cekilen goriintii negatiflerinden mavi perde olan kisma daha
cok 151k verilerek, mavi perdenin 6niindeki ¢ekimde kullanilan insan, cisim ya da her ne ise
onun siyah mati alinmaktadir. Daha sonra bu islemin tam tersi yapilip beyaz mati
cikarilmaktadir. Elde edilen bu matlari optik yazict araciligiyla {st {iste bindirme
saglanmaktadir. Boylelikle matlar1 ¢ikarilan insan ya da cisimlerin arka planina istenilen
sahnenin koyulmasi saglanmaktadir. Siire¢ baslangicta optik yazici adi verilen bir aygit
kullanilarak kimyasal olarak gergeklestirilmistir, ancak bugiin genellikle bir bilgisayar
vasitasiyla elektronik olarak yapilmaktadir (Netzley, 2000: 30-31).

2.2.2.2. Rotoscoping (Rotoskop)

Rotoscoping, animatdrlerin sekilleri manuel olarak ¢ekilen bir goriintti sirasi tizerinden
izledigi bir animasyon teknigidir. Birgok animasyon uzmani bu teknigi onaylamamaktadir,
ancak etkili grafik efektleri {iretmek igin kullanilmaktadir. ~ Animatorlere de zaman
kazandirmaktadir. Son yillarda bilgisayarla olusturulan gériintiiler i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
Rotoskoping teknigi, goriintiileri, animatoriin iizerinde izleyebilecegi filmleri seffaf bir panele
tist tiste degistirmek i¢in kullanilan, rotoskop ad1 verilen bir ekipmanin adindan gelmektedir. Bu
teknik, 1917'de rotoskop icin patent alan ve 1919'da Fleischer Studios'u kuran Max Fleischer
tarafindan kesfedildi ve Paramount Stiidyolar tarafindan satin alinmadan 20 yil i¢inde bir dizi
animasyon ve kisa film hazirlamistir (Santure, 2007: 1).

2.2.2.3. Matchmoving (Hareket Eslestirme)

Matchmoving (Hareket Eslestirme), bilgisayarla olusturulmus model unsurlarinin canl
aksiyon goriintiileri i¢ine eslestirilmesi islemidir. Sonug olarak, bu bir¢cok gorsel efekt ¢ekiminin
cok 6nemli bir pargasidir. Bu 6neme ragmen matchmoving’in degeri, tamamen goriinmez ancak
sahnede matchmoving isleminin dogru yapildig: taktirde bu 6nem kendini belli eder (Dobbert,
2005: 1). Matchmoving (Hareket Eslestirme) , bilgisayar yaziliminin sahnedeki herhangi bir
degisikligi tanimlamasini ve fotograf makinesinin egimini, odak uzakligini yeniden yaratmasini
saglayan, bu ¢ekilen videolardaki dnemli noktalari izlemek i¢in gergek hayatta ¢ekilen belirli
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bir boliimiin analiz siirecini tanimlar. Bu, bilgisayardan {iretilen nesnelerin ve animasyonlarin
sahnelere 6zdes bir perspektif, derinlik ve gercek aktorlerin sahip olduklari sahneye olan
iliskileri ile sahnelere yansitilmasini saglar; boylece sahneyi olabildigince kesintisiz hale getirir
(Hornung, 2010: 1).

2.2.2.4. Digital Matte Painting (Dijital Mat Boyama)

Film tarihinin tamaminda, geleneksel ya da dijital mat boyamalar, Star Wars diinyalari,
Indiana Jones manzaralari ve Orta Diinya bolgeleri gibi biiytileyici goriintiiler yaratmistir.
Bununla birlikte, mat boyamanin baslangict gegtigimiz yiizyilin bagindan itibaren baglar. Mat
boyama denilince akla ilk olarak adi Norman Dawn gelmektedir. Dawn (1884-1975) California,
Los Angeles'taki Thorpe Graviir Sirketi'nde calismistir. Satis departmaninin sahip oldugu
miilklerin fotograflarini ¢ekmistir. Patronu, ¢ektigi miilk fotograflarina bir cam koyarak resim
kalitesini "iyilestirmesini" onermistir. Bu sekilde, Dawn cam iizerinde resmi siislemek veya bazi
gercek alanlar1 maskelemek icin resimler ¢izmistir. Norman Dawn, 1907 California Missions
filminin dogal goriintiilerini boyamasiyla kuskusuz film tarihinin ilk mat ressami olarak
bilinmektedir.. Bu islem cam ¢ekimi olarak adlandirilmistir ve sahne ilavelerinin dogrudan
kameranin Oniine yerlestirilen bir cam parcasina boyanarak canli aksiyon filmi ile
biitlinlestirilmesi i¢in basarili bir yontemdir (Santure, 2006: 25-26). 1980’lerden itibaren gelisen
bilgisayar teknolojisi 1990’lara dogru matte painting uygulamasinin dijital ortamlarda
yapilmasini saglamistir. Dijital matte painting’in ilk 6rnegi “Sherlock Holmes” (1985)’dir. El
ile ¢izilen resim taranarak bilgisayar ortamina aktarilmis ve gerekli dijital bir uyarlama
yapildiktan sonra compositing isleminden gecirilmistir. Bu yillardan itibaren matte paintig
islemi bilgisayar teknolojisi kullanilarak yapilmistir (Zinderen, 2012: 56)

2.2.2.5. Digital Compositing (Dijital Kompozisyon)

Dijital Kompozisyon islemi, baslangicta birden fazla unsurun birlestirilmesi olarak optik
yazicilar araciligiyla gerceklestirilmistir. Bu yiizden bazi1 kaynaklarda optik hileler
kategorisinde yer alsa da giiniimiizde tamamen dijital tabanli bir islemdir (Zinderen, 2012: 51).
Dijital kompozisyon, birden ¢ok kaynaktan gelen goriintiileri tek, kesintisiz bir biitiin haline
getirmektir (Brinkmann, 1999: 2). Genellikle bluebox teknigi gibi bazi o6zel efekt
uygulamalarinin ¢ekilen gergek goruntiiler ile birlestirilmesi compositing islemi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak compositing bu kadar dar kapsamli bir islem degildir. Aksine ger¢ek
gorseller ile diger tiim 6zel efekt uygulamalarinin birlestirilmesini ifade eden genis kapsamli bir
tekniktir. Bu anlamda bilgisayar ortaminda yapilan blue/greenbox tekniginden, 3D gorsellerine
kadar her tiirlii 6zel efekt uygulamalarini kapsayan compositing, ayni anda ¢ok sayida gorselin
birlestirilmesini saglamaktadir (Zinderen, 2012: 51).

2.2.2.6. U¢ Boyutlu Animasyon

Giliniimiiz sinemasinin en vazgecilmez 6gelerinden biri olan Animasyon bir baska
deyisle Canlandirma Sinemasi, resim ya da nesnelerin hareketli ve canli olduklari yanilsamasini
uyandiracak bi¢cimde diizenlenmesi islemidir. Animasyonun yaraticilarindan Norman McLaren,
animasyonu; hareket eden ¢izimlerin degil, cizilenlerin hareketi sanati olarak tanimlamistir.
McLaren'e gore; her iki kare arasinda ne oldugu, karenin tizerinde ne oldugundan ¢ok daha
o6nemlidir. Bu yilizden animasyon, kareler arasinda (yer alan) gériinmeyen araliklar olusturma
sanatidir (Senler, 2006: 100). Bilgisayar teknolojisinin gelisimine bagli olarak, sinemayla ortak
calisma alanlari da biiyimektedir. Bilgisayar ortaminda ii¢ boyutlu olarak (X-Y-Z) hazirlanmis
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modeller ve tasarlanmis sahneler artik gergeginden ayirt edilemeyecek hale gelmistir. Ilk olarak
post prodiiksiyon asamasinda yararlanilan bilgisayarlar artik bazi sahnelerin ya da filmin
tamamen ii¢ boyutlu olarak bilgisayarda canlandirilmasina kadar varmistir (Can, 2005: 38).

3. Gorsel Efekt Uygulamalarinin Hollywood ve Tiirk Sinemasinda Orneklerinin
Incelenmesi

3.1 Arastirmanin Metodolojisi
3.1.1 Arastirmanin Problemi

Diinya sinemasinda teknolojinin gelismesiyle birlikte kullanilan gorsel efekt
uygulamalarin Tiirk Sinemasina katkisinin ne oldugu, calismamizin problemi olarak
belirlenmistir.

3.1.2. Arastirmanin Amaci

Sinemanin ilk yillarindan itibaren kullanilan 6zel efektin en nemli 6zelligi izleyiciye
karsi filmin gercekgiligi ve inandiriciligini arttirmak olmustur. Sinemanin gelismesiyle birlikte
yeni ve etkili tekniklerin bulunmasiyla sinema sektorii ile birlikte diger alanlarda da 6zel efektler
yogunlukla kullanilmaya baslanmistir. Bu ¢alismanin temel amaci, kavram karmasasina neden
olan ozel efekt ve gorsel efekt kavramlarinin ayrimlarint iyi yapmak ve Hollywood ve Tiirk
Sinemasinda gorsel efekt kullanimi1 yogun olan filmlerin karsilagtirmali analizlerini yapmaktir.

3.1.3. Arastirmanm Onemi

Calismada, simdiye kadar Tiirk¢e kaynakli Diinya gorsel efekt tarihinin olmamasi ve
1895°dan baglayarak 1971 yilina kadar yapilmis filmlerde 6zel efekt kullanimi ile ilgili
uygulamalar incelenmistir. Calisma, son donemde Tiirk Sinemasi’nda da goérmeye alistigimiz
bilgisayar destekli gorsel efekt tasarimi ve uygulamalarinin dnciisii olan Hollywood sinemasinin
kullandigi teknigi ve sahip oldugu bilgi birikiminin anlasilmasi agisindan Onemlidir.
Teknolojinin ilerlemesi ve globallesen diinyada yazilim ve teknik ekipmanlarin gelismesi, bu
gelisimin etkilerini Tiirk Sinema sektoriinde gelmis oldugu noktay: ortaya koymasi agisindan
da 6nem tagimaktadir.

3.1.4. Arastirmanin Varsayimlar
Arastirma boyunca asagidaki noktalar birer varsayimlar olarak kabul edilmistir;

1) Hollywood sinemasinda gorsel efekt uygulamalarinda 1980°lerden sonra biiyiik bir
gelisme kaydedilmistir

2) Son donem filmlerinin biiylik bir kismi1 gorsel efekt uygulamalarinin gelismesi
nedeniyle bilgisayar ortaminda hazirlanmakta ve mekan kullanimi stiidyolara taginmaktadir.

3) Coziimlemesi yapilan filmlerde kullanilan gorsel efektler (Chroma Key (Mavi-Yesil
Perde), Matchmove (Hareket Eslestirme), Digital MattePainting (Dijital Mat Boyama),
Rotoscoping (Rotoskop), Digital Compositing (Dijital Birlestirme), Animasyon filmin
anlatimina katki saglamaktadir.
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3.1.5. Arastirmanin Sinirhliklar:
Bu calisma;

1. Hollywood sinemasindaki 1895 ile 1971 yillar1 arasinda ¢ekilen filmlerde kullanilan
ozel efektlerle sinirhidir.1972°den sonra ise bilgisayar destekli gorsel efekt kullanimi ile
sinirhidir.

2. Arastirma o donem biiyiik ses getiren Hollywood Sinemasindan Indiana Jones: Kristal
Kafatasi Kralligi filmi ve Tiirk Sinemasindan A.R.O.G. filmleri ile sinirlidir.

3. Arastirma incelenen filmlerin kamera arkalariyla sinirlidir.
3.1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Gorsel efektlerin  sinemadaki 6nemi hayal edilenlerin filme yansitilmasin
saglanmasindan ileri gelmektedir. Bu baglamda 6zel efektler yapimci, yonetmen, senarist ve
gorsel efektginin hayal giiciinii ifade edebilecek tiim teknikleri barindiran bir alandir. Bu
calismanin evrenini Hollywood ve Tiirk Sinemasinda gorsel efekt uygulamalarimi kullandig:
filmler olusturmaktadir. Orneklemi ise gorsel efekt galismalarinin yogun olarak kullanildigt
2008 yapimi olan Indiana Jones: Kristal Kafatasi Krallig1 ve yine 2008 yapimi olan A.R.0.G
filmi olusturmaktadir.

3.1.7. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada film c¢oziimlemesinde sik¢a kullanilan Mizansen Elestirisi yontemi
kullanilmigtir. Mizansen elestirisi, mizansen kavraminin temeline dayanir. Mizansen sézctigi
“sahneye koymak” anlamina gelmektedir. Mizansen elestirisinde genel olarak, mizansenin
temel ogelerinin irdelenmesi yer alir. Mizansen, dekor/mekan, aydinlatma, kostiimler, sac,
makyaj ve karakterlerin hareketleri basta olmak {izere perdede goriinen tim gorsel 6gelerden
olusur. Ayrica, kamera hareketleri ya da ¢ekimleri, kurgu ve gorsel diizenleme de mizansene
hizmet eder. Giiniimiizde mizansen daha genis anlamda kullanilmaktadir. Mizansen, yonetmen
ya da yapimcinin, izleyicinin algisini yonlendirmek ve sekillendirmek {izere perde igin
olusturdugu; kamera acilari, kamera hareketleri, kameranin uzakhgi, sesin kullanimi ve
kompozisyon olusturmaya kadar tiim film tekniklerini kapsayan ¢ekimle ilgili her seyi icerir
(Kabaday1, 2013: 45).

Bu arastirmanin uygulama bolimiinde mizansen elestirisi yontemiyle incelenen
filmlerde, mizansen 6gelerinden biri olan ‘gorsel efektler’ ele alinmistir. Ornek filmlerde
kullanilan gorsel efektler, bir anlatim ve etkileme araci olarak degerlendirilirmistir. Bu
dogrultuda incelenen filmlerde segilen sekanslarda, belirlenmis Chroma Key (Mavi Perde),
Matchmove (Hareket Eslestirme), Digital Compositing (Dijital Birlestirme), Digital Matte
Painting (Dijital Mat Boyama), Rotoscoping (Rotoskop), Animation (Animasyon) baglaminda
¢Oziimlenmistir.

3.2. Indiana Jones ve Kristal Kafas1 Kralhig: Filminin Mizansen Elestirisi
Yontemiyle Coziimlenmesi

3.2.1. Filmin Konusu

Ruslar, diinyaya hilkkmetme inanci i¢erisinde uzaylilara ait kristal kafatasini bulmak i¢in
kagirdiklar1 Indiana Jones’u Amerika’nin Nevada eyaletinde olan gizli bir bolgeye
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gotiirmuslerdir. Amaglart Jones’un bulabileceklerini inandiklar1 kristal kafatasini bu gizli
bolgede bulmayr ummaktir. Ancak elde etmek istediklerini bulamayan Rus askerlerin
dalgmligindan faydalanan Jones, gizli bolgeden kagmistir. Universite’ye donen Jones,
tiniversite gorevlisi Dean Stanforth, Jones’a tiniversiteden kovulmasi i¢in hiikiimetin baski
yaptigini séylemistir. Universite tarafindan tatile ¢ikmasi istenen Jones bir trene bindiginde asi
ruhlu geng Mutt ile tanisir. Efsanevi altin kentinin tilkesi olarak bilinen Peru'nun en iicra
koselerine giden Jones ile Mutt Harold, Oxley'nin yattig1 akil hastanesine Oxley'in biraktigi
ipuclarindan faydalanarak kristal kafatasini bulmak i¢in yola koyulmuslardir. Bu siirecte
acimasiz Rus askerleri pesini birakmayacaklardir.

3.2.2. Filmin Yapim Asamasi

Indiana Jones ve Kristal Kafatas1 Kralligr filminin ¢cekimleri 18 Haziran 2007 tarihinde
baslamistir. Filmin yonetmenlik koltugunda serinin onceki filmlerinde oldugu gibi Steven
Spielberg oturmustur. Jeff Nathanson 2004 Agustosta Lucas ve Spielberg ile senaryoyu
yazmaya baglamistir. Filmin ¢ekilecegi setleri Guy Hendrix-Dyas hazirlamistir. Indiana
Jones'un eviyle ilgili setler Universal Studios'a ait stiidyo Stage 29'da insaa edilmistir. Filmin
miizikleri 6nceki ti¢ filmde oldugu gibi John Williams tarafindan bestelenmistir. Filmin
kurgusunu Akademi Odiilii kazanmis Michael Kahn, Steven Spielberg ile birlikte diizenlemistir.
Gortntli yonetmenligini Janusz Kaminski yapmistir. Yapimin gorsel efektlerini, George
Lucas'in Industrial Light and Magic sirketi hazirlanmistir. Gorsel efekt siipervizorii ise Pablo
Helman’dir. Aksiyon sahnelerini hazirlanmasi igin Dan Bradley'e gorev verilmistir. Ozel
Efektler Koordinatorii ise Dan Sudick'dir. Dagitimeiligint Paramount Pictures sirketinin yaptigi
film, 24 May1s 2008'de sinema salonlarinda gosterilmistir. Filmin biitcesinin 185 milyon dolar
oldugu belirtilmistir.

3.2.3. Gorsel Efektlere Gore Secilen Sahnelerin Belirlenen Parametreler
Dogrultusunda Céziimlenmesi

3.2.3.1. Chroma Key

Filmin 00:00:23 dakikasinda baslayan kostebek sahnesinde kullanilan mavi perde gorsel
efekt uygulamasinda, kostebegin topraktan ¢ikisinin ve arka planin mevcut filmdeki sahnede
kullanilan dag manzarasinin eklenmesi i¢in mavi perde teknigi kullanilmistir. Buradaki sahnede,
topragin iginden ¢ikan kdstebegin yerine alacak olan model kostebek, topragin igcinden ¢ikarken
dagittigi toprak dokiilmelerini gercekgi olmast i¢in koyulan bir modeldir. Referans alinan bu
model kostebek sayesinde hem kostebegin gergekei olarak {i¢ boyutlu animasyonda sonradan
yerlestirilecek olan kostebek icin referans olmakta hem de kostebegin topraktan g¢ikarken
dagitmis oldugu topraklarin gergekei bir sekilde etrafa dagitilmasini saglamaktadir. Mizansen
elestirisi baglaminda sahnenin olusumuna bakildiginda, sahnede dekor olarak kullanilan toprak
ve yesil perde gorsel efektlerin uygulanmasindan 6nemli bir etkiye sahiptir.

3.2.3.2. Matchmove (Hareket Eslestirme)

Matchmove, yapilmasi zor ya da imkansiz olan sahnelerin bilgisayar yardimiyla
yapilmasini saglayan gorsel efekt uygulamalarindan bir tanesidir. Matchmove teknigi, gergek
hayattaki ¢ekimi yapan kameranin birebir kopyasini olusturmaya dayal bir sistemdir. Boylelikle
sonradan olusturulan {i¢ boyutlu kamera sayesinde gergek ¢ekimin igine istenilen her sey monte
edilebilmektedir. Filmin 01: 21: 00°nci dakikasinda birbirini takip eden araglarin sag tarafinda
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zemini olan agagli bir plan goriilmektedir. Yonetmen bu toprak zeminli ve agagli alan1 ugurum
etkisi vermesi igin gorsel efekt sanatcilarina bu yonde bir gorsel efekt hazirlamalarini istemistir.
Bu sahnedeki amag oyuncularin arka planina tapinak sahnesini ti¢ boyutlu olarak gercek hayatta
cekilen kamera goriintiisiine monte etmektir. Bunun i¢in ilk Once kamera hareketinin
algilanmasini saglayan mavi perde tizerindeki isaret¢ilerden referans alinarak hareket eslestirme
yazilimlariyla sahnenin ii¢ boyutlu haritasi ¢ikarilmaktadir. Sahnenin {i¢ boyutlu haritasi
cikarildiktan sonra bu haritadan ¢ikan referans noktalar1 sayesinde, mavi perdenin ve
oyuncularin arkasina yerlestirilecek olan {i¢ boyutlu tapinak tasarimin monte edilmesi islemi
kalmistir. Bu islem i¢in kompozit programlar adi verilen video birlestirme yazilimlari
kullanilmaktadir. Kompozit programlar ile ilk 6nce mavi perdenin silinmesi islemi yapilarak
oyuncularin arka planin bosaltilmasi islemi yapilmaktadir. Bu islemin yapilmasindaki, amag
sonradan {i¢ boyutlu programlarla yerlestirilecek olan sahnenin arka plana yerlestirilmesi
icindir. Coziimlemesi yapilan sahne incelendiginde herhangi bir goriintiide kayma ya da ti¢
boyutlu sahne ile gercek goriintii arasindaki senkronize kamera hareketi basarili bir sekilde
uygulanmistir. Matchmove sahnesi i¢in en 6nemli konu da budur. Gergek goriintii ile tic boyutlu
goriintiintin birbirlerine uyumlu bir sekilde hareket etmesidir.

3.2.3.3. Dijital Mat Boyama

Filmlerde genellikle arka planlarda yer bulan matte painting hayal edilmesi zor ya da
imkansiz mekanlarin boyanarak ya da ¢izilerek, yonetmenin istedigi mekan algisini yaratmada
onemli bir gorsel efekt uygulamasidir. Ancak teknolojinin de gelismesiyle bu tiir boyamalar
bilgisayar ortaminda hazirlanmakta, bilgisayarla da hazirlandigi icin yerini 6zel efektten gorsel
efektlere birakmistir. Daha hizli hazirlanan bu gorseller zaman acisindan da film yapimcilari
icin 6nemli bir boyama aracidir. Dijital mat boyama, giintimiizde dijital ortamda yapildig1 i¢in
sinematografide dnemli bir gorsel efekt uygulamasidir. Indiana Jones: Kristal Kafatasi filminde
dijital mat boyama 6rnegi, filmin 01:48:00 dakikasinda Kristal kafatasinin uzayli iskeletinin bas
kismina yerlestirildigi andaki goriintiisii resmedilmistir. Her ne kadar bu goriintii dijital mat
boyama olmasa da modelleme sanat¢ilarinin ne tiir bir model ortaya ¢ikacaginin
resmedilmesinde 6nemli bir kolaylik saglamaktadir.

3.2.3.4. Dijital Birlestirme (Digital Compositing)

Dijital Birlestirme, sinemada gorsel efekt uygulamalarindan en ©nemli
uygulamalarindandir. Filmde uygulanan yesil perde, hareket eslestirme ya da iic boyutlu
ogelerin tek bir yerde birlestirilmesi agisindan dijital kurgu biiylik 6neme sahiptir. Bu islem
kompozisyon programlariyla yapilmaktadir. Mizansen elestirisinin 6gelerinden biri olan kurgu
da dijital kurgu ile yakindan iligkilidir. Dijital kurgu isleminde, bircok gorsel efekt elementinin
birlestirilip filmin son efektli halinin verildigi yerdir. Bu yiizden gorsel efektler i¢in biiyiik bir
onem arz etmektedir. Ciinkii kurgu isleminde efektlerin yanlis ya da hatali sekilde islenmesi
izleyicide kotu bir etki birakabilir. Filmdeki tiim mavi-yesil perde uygulamalari, {i¢ boyutlu
modellerin ve bu modellerin renkli kaplamali en son hali gibi birgok yerde dijital kurgu islemi
kullanilmistir. Incelenen filmde dijital kurgu islemlerinde gozle goriiliir bir yanlhishga
rastlanmamistir. Bu da filmin dijital kurgu islemlerinin basarili bir sekilde yapildiginin
gostergesidir.
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3.2.3.5. Rotoscoping (Rotoskop)

Rotoskop tekniginin kullanim alanlar1 daha ¢ok goriintiideki herhangi bir nesne ya da
insan1 filmden ayirip bagka bir goriintiiye monte etmek, oyuncunun yliziindeki bir sivilcenin
silinmesi, belirli bir bolgede yapilacak manipiilasyonlar ya da yesil perde kullanilan sahnelerde
cikarilmasi gereken sahnelerin silinmesine kadar bircok alanda kullanilmaktadir. Rotoskop
genel olarak bir videodan herhangi bir seyin ¢ikarilmasina dayali bir gorsel efekt uygulamasidir.
Filmin 00: 21: 40’1nc1 dakikasinda yer alan niikleer tiize patlamasindaki sahnesinde, Fotograf
57°de iki resim gosterilmistir. Original Plate yazan filmin efektsiz goriintiilendigi resimde
oyuncu Harrison Ford bir tepenin iistiinde gokyiiziine bakmaktadir. Yine ayni sahnenin
gosterildigi asagidaki resimde ise niikleer patlamanin gerceklestigi efektli sahne gosterilmistir.
Iki resim arasindaki farka bakildiginda oyuncu Harrison Ford’un &n planina bir niikleer patlama
sahnesi yerlestirilmistir. Bu islem i¢in kompozisyon programlarini kullanan rotoskop sanatgilari
sahne bitene kadar oyuncunun her hareketini kare kare etrafini ¢izmektedirler. Bu islemdeki
amag oyuncuyu sahneden ¢ikarip 6n planina Fotograf 56’da goziiktiigii gibi niikleer patlama
yerlestirebilmektedirler. Oyuncuyu sahneden ¢ikardiktan sonra bos kalan 6n plana gorsel efekt
sanatgilart senaryo dogrultusunda istedikleri sahneyi yerlestirebilmektedirler.

3.2.5.6. Animasyon

Mizansen elestirisinde kompozisyon olusturmak icin kullanilan goérsel efekt
tekniklerinden animasyon, Indiana Jones: Kristal Kafatasi Kralligi filminde bir¢ok sahnede
kullanilmakla birlikte en 6nemli sahnelerinden iki tanesi karinca sahnesi ve filmin son
sahnesindeki diinya dis1 varlik olarak goriilen uzaylinin bulundugu sahnelerdir. Bu sahneler
sirastyla filmin 01:27:00 ve 01:49:45 dakikalarinda yer almaktadir. Filmlerde kullanilan
animasyon ile ¢izgi filmlerde kullanilan animasyon arasinda teknik agidan bir fark olmamakla
birlikte birbirlerinden kullanim amaciyla ayrilmaktadir. Cizgi filmler daha ¢ok karakterlerin
spesifik hareketlerinden ilham alinarak yapilan animasyonlar iken, filmlerde ise daha ¢ok insan
karakterinin birebir kopyasi olarak kendisini gostermektedir. Karinca sahnesinde oldugu gibi bu
karakterde de ilk once eklemle isleme denilen rigging asamasi goriilmektedir. Daha sonra
eklemlemesi yapilan karakterin animasyon i¢in hazir hale gelmistir. Son olarak animasyonu
hazir hale gelen karakterin, dnceden modellenmis karakterin ilizerine bindirilmesi ya da
giydirilmesi islemi yapilmistir. Boylelikle karakter animasyon i¢in hazir hale gelmistir. Indiana
Jones: Kristal Kafatas1 Kralligi filmindeki bu iki sahne gerek animasyon gerekse gercekeilik
agisindan oldukga basarili sahnelerdir.

3.3. A.R.O.G. Filminin Mizansen Elestirisi Yontemiyle C6ziimlemesi
3.3.1. Filmin Konusu

Gora gezegeninde yasadigi maceranin ardindan, sevdigi kadin Ceku ile birlikte diinyaya
donen Arif, mutlu bir yasam kurmustur ve dogacak ¢ocugunun tatli telasi icerisindedir. Diinyada
mutlu bir hayat geciren Arif, Gora gezegeninde kendisi i¢in kurulan hain plandan habersizdir.
Logar ve Tihulu evrendeki en biiylik diismaninda intikam almak i¢in Arif’i 1 milyon yil
Oncesine gondererek 6liimden daha aci veren bir yontem bulmustur. Logar’in bu plani yiiziinden
Arif iyilerle kotiiler arasindaki savasina katilmasi ile artik tarih sertiveni de degismis olacaktir.
Arif’i zaman makinesi ile bir milyon yil 6nceye gonderen Logar, Arif’in kiligina girmistir.
Amaci Ceku’yu kandirmak ve G.O.R.A’da onunla birlikte yasamaktir. Arif geri donmenin
yolunu ararken, bir yandan da ilkel A.R.O.G’lularin medenilesmesi igin ¢alisir.
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3.3.2. Filmin Yapim Asamasi

Yonetmenligini Ali Taner Baltact ve Cem Yilmaz’'in istlendigi A.R.O.G filminin
hazirlik galismalar1 2007 yilinin ekim ayinda baslamistir. i¢ Anadolu ve Akdeniz bélgelerinden
Antalya Kursunlu bolgesi ve Afyonkarahisar’a bagli Doger ilgesi filmin sahnelerinin ¢ekilecegi
mekanlar olarak belirlenmistir. Tasarim ve uygulamalar 40 kisilik bir dekor ekibi sayesinde insa
edilmistir. Bu dekor ekibi A.R.O.G. Koyl ve Arogan Kalesi’ni mekanlarini olusturmuslardir.
Cem Yilmaz'in A.R.O.G. filmi i¢in ¢izmis oldugu karakterlerden yola ¢ikilarak kostiimler ve
takilar tasarlanmistir. Yontma Tas Donemi’nde yasadiklari varsayilan karakterleri sag, sakal,
dis, tirnak ve makyaj gibi gercekgiligi 6nem arz eden konularda profesyonel ekiplerle
calisilmistir. 200 Kkisilik ekip ile gerceklesen ¢ekimler 2008 mayis ayinda Antalya’da
baslamistir. Arif’in T-Rex dinozoruyla karsilastigi sahneler Kursunlu Selalesinde ¢ekilmistir.
Yine Arif karakterinin filmde maymunlarla karsilastigi sahneler igin Arjantin’de faaliyet
gosteren El Carimat FX sirketi tarafindan yapilan Animatronik maymunlarla g¢ekim
gergeklestirilmistir. Afyonkarahisar’da 2 ay boyunca cekimleri siiren A.R.O.G. filminin
buradaki c¢ekimleri bittikten sonra Istanbul’a diger c¢ekimlerin tamamlanmasi igin geri
donilmustiir. 35 kisilik post prodiiksiyon ekibi ile zaman makinasi sahneleri ve tarih 6ncesi
mekan uygulamalari istanbul’da gerceklestirilmistir. Filmin miiziklerine Ozkan Ugur ve Nil
Karaibrahimgil katkida bulunmuslardir.

3.3.3. Gorsel Efektlere Gore Secilen Sahnelerin Belirlenen Parametreler
Dogrultusunda Céziimlenmesi

Bu arastirmanin uygulama boliimiinde mizansen elestirisi yontemiyle incelenen filmde,
mizansen 6gelerinden biri olan “gérsel efektler’ ele alinmistir. Ornek filmlerde kullanilan
gorsel efektler, bir anlatim ve etkileme araci olarak degerlendirilirmistir. Bu dogrultuda
orneklem filmler, secilen sekanslarda asagidaki parametreler baglaminda ¢oziimlenmeye
calisiimustir;

Bu baglamda arastirmanin uygulama béliimiinde mizansen 6gelerinden biri olan set
kurulumu ve kompozisyon olusturmaya yarayan film tekniklerinden gorsel efektler
incelenmistir.

3.3.3.1. Chroma Key

Filmde yesil perde sahnelerine ¢cok basvurulan A.R.O.G. filminde kamera arkasi
goriintiilerinden hareketle yesil perde sahneleri secilen zaman kodlarina gore ¢coziimlenmistir.
Filmin 00:14:45 “in dakikasinda Komutan Logar’in Arif’i bir milyon yil 6ncesine géndermesi
icin hazirladigit zaman makinasi sahnesinde, mizansen elestirisi yontemi baglaminda
bakildiginda, yesil perdenin arkasina yerlestirilmek istenen {i¢ boyutlu sahnenin
olusturulmasinda yesil renkli dekor elamanlarinin etkili oldugu goriilmektedir. Sahne i¢indeki
yesil halka seklindeki dekorlar, bilgisayarla olusturulmus, ii¢ boyutlu sahnenin yerlesimi igin
bir fikir olusturmustur. Boylelikle Arif karakterinin baglanmis oldugu dekor hakkinda da gorsel
efekt artistlerine izlenim ve fikir vermis olmaktadir. Bu yesil perde ve dekorlarin hem Arif’in
gosterildigi sahnenin arkasina, hem de Arif’in baglanmis oldugu izlenimi verilen ti¢ boyutlu
objelerin yerlestirilmesinde katkis1 oldugu goriilmektedir.
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3.3.3.2. Matchmove (Hareket Eslestirme)

Mizansen elestirisinde kullanilan sahnelerdeki optik hareketler ve kamera agilari hareket
eslestirme sahnelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Sahneye koyulan isaret¢iler mizansenin
bir pargasi olmakla beraber sahne ¢ekilerken gergeklestirilen tilt hareketi de mizansenin bir
ogesidir. A.R.O.G. filminin 00:09:10 dakikasindaki, Komutan Logar’in Arif’i bir milyon yil
onceye gonderecedi hangar sahnesinde asagidan yukariya dogru yapilan kamera hareketinde
sonra gosterilen hangar sahnesinin gercek goriintiiye yerlestirilmesinde matchmove gorsel efekt
uygulamasi kullanilmistir. Filmin kamera arkasi goriintiilerinden hareketle, tas ocagi sahnesinin
Oncesi ve sonrasi haline bakildiginda, tag ocaginin ¢ekilmis bos halini gosterilmistir. Daha sonra
sahnenin i¢ine yerlestirilmesi diistiniilen ti¢ boyutlu hali ve sahnenin son hali gésterilmistir.

3.3.3.3. Dijital Matte Painting (Dijital Mat Boyama)

Gergek yasamda yapilmasi gii¢ ya da var olmayan mekanlarin olusturulmasinda matte
painting (mat boyama) adi verilen teknik kullanilmaktadir. Bu teknik onceleri cam ya tablo
tizerine ¢izilen resmin, kameranin dniine koyularak ¢ekim yapilmaktadir. Filmlerde genellikle
arka planlarda yer bulan matte painting hayal edilmesi zor ya da imkansiz mekanlarin boyanarak
ya da cizilerek, o mekan algisini yaratmada onemli bir 6zel efekt uygulamasidir. Ancak
teknolojinin de gelismesiyle bu tiir boyamalar bilgisayar ortaminda hazirlanmaktadir. Daha
hizli hazirlanan bu gorseller zaman agisindan da film yapimcilar: i¢in 6nemli bir boyama
aracidir. Matte painting glinlimiizde dijital ortamda yapildig1 i¢in sinematografide onemli bir
gorsel efekt uygulamasidir.

3.3.3.4. Dijital Birlestirme (Digital Compositing)

Mizansen elestirisinin 6gelerinden olan kurgu, filmin biitiinliigiiniin saglanmasi
baglaminda 6nemli bir unsurdur. Teknolojinin ve yazilimlarin da gelismesiyle birlikte kurgu
islemi optik yazicilardan bilgisayarli ortamlarda kendine yer edinmistir. Bu gelismeler
neticesinde bilgisayarli kurgu islemleri daha hizli ve etkili sonuglar vermistir. Glintimiiz
yazilimlarinda dijital kurgu iki ¢alisma prensibi {izerinde calismaktadir. Bunlar layer ismi
verilen katmanlardan olusan kompozisyon mantigi ile node ismi verilen diiglimlerden
olusmaktadir. Gliniimiiz gorsel efekt sirketleri dijital kurgu programlari olarak daha ¢ok node
tabanli yazilimlarla ¢alismaktadirlar. Bundaki en biiyiik sebep kurgu esnasinda biriken yiikiin
alimmasi ve hizli bir sonuglar vermesindendir. A.R.O.G. filminde kamera arkasi goriintiiler
incelendiginde hem layer hem de node tabanli yazilimlar kullanilmistir. Filmin 00:13:25’inci
dakikasinda yer alan oyuncu Cem Yilmaz’in sesinin bir cihazla degistirdigi sahnede dijital
kurgu islemi kullanilmistir.

3.3.3. 5. Rotoscoping (Rotoskop)

Mizansen elestirisinin gorsel diizenleme 6gesi lizerinden A.R.O.G. filmindeki rotoskop
sahneleri kamera arkasi goriintiilerinden hareketle Fotograf 74’de gosterilmistir. Filmin
00:15:45’inci dakikasinda gegen sahnede, Arif karakterinin 6n planina bir milyon oncesi
goriinimii vermek amaciyla dinozorlarin 6n plana koyulmasi igin rotoskop gorsel efekt
tekniginden faydalanilmistir. Buradaki amag Arif karakterinin ¢evresini bir siluet seklinde kare
kare her hareketini etrafinda kapali bir ¢izgi halinde ¢izer gibi 6n plandaki karakteri arka plandan
ayirmaktir. Bundaki amag arka plana koyulmus olan dinozorlart Arif karakteri ve sag planda
duran dagdan ayirmaktir.
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3.3.3.6. Animasyon

Mizansen elestirisinde kompozisyon olusturmaya yarayan gorsel efekt tekniklerinden
animasyon, A.R.O.G. filminde de olduk¢a sik yer almistir. En 6nemli sahnelerinden ikisi
dinozor ve ari sahneleridir. Filmde {i¢ boyut destekli animasyonlar 00:20:50 ile 00:23:25
dakikalarinda bulunmaktadir. Dinozor sahnesinde Arif karakterinin dinozorla karsilasmasinda
olusturulan bu kompozisyonda, ti¢ boyutlu animasyona yer verilmistir. Bu animasyon
tekniginde iskelet ve kas sistemi animasyon tekniginin birincil onceligidir. Animasyondaki
amag, gergek bir hayvanin, insanin ya da herhangi bir nesnenin benzer hareket ve duygularini
vermektir. Animasyon gercek hayata ne kadar uygunsa yapilan islem bir o kadar basarili
demektir. Dinozor sahnesi yapilan gergek¢i gorsel efektlerden dolayr umut vaat eden gorsel
efektlerdendir.

Sonuc ve Oneriler

1895°te The Execution Of Mary Stuart (Kralige Mary Stuart’in Idami) ile baslayan
gorsel efekt seriiveni, sinemanin gelismesi ve izleyiciyi etkileme cabalari nedeniyle siirekli
gelisen bir c¢izgi icinde ilerlemistir. Calismada 6zel ve gorsel efektlerin tarihi gelisimi,
teknolojinin de gelismesiyle birlikte yapilan filmlerin kalitesinde yiikselme oldugu
goziikmektedir. Teknolojik degisim sinema iizerinde etkili olsa da bu arzlarin gelismesinde en
biiyiik katki insanlarin ihtiyaglaridir.

Bu ihtiyaglarin degerlendirilmesinde simdi oldugu gibi 1980’lerde de Avrupa ve
Hollywood sinemasi, gorsel efektlerin ve teknolojilerin gelismesinde bu isin Onciisii
olmusglardir. 1990’larin sonu 2000’lerin baglarinda optik yazicilar yerini bilgisayarlara
birakmistir. Boylelikle istenilen sonuglar bir 6nceki sisteme gore daha kaliteli gorsel efektler
ortaya koymustur. Gergekgilik anlayisi ve efektlerin kolay yapilabilmesi yonetmen ve
yapimcilarin da heyecanlanmasina yol agmistir.

Tiirk Sinemasi’nda Eskiya filminin bir milat olarak kabul edildigi 1996 yillarda bile
gorsel efekt kullanimi hemen hemen hi¢ olmamistir. Bilgisayar kullanimimin yogun oldugu
2000’1li yillarin basinda dahi gorsel efektli filmler Tiirk Sinemasi’ndaki raflarina girememistir.
2004 yapimi olan G.O.R.A efektlerin kullanim1 agisindan Tiirk Sinemasi’nda bir ¢i1gir agmistir
ancak bu film bile Hollywood film kalitesine yaklasacak kadar iyi bir yapim olamamistir. Ancak
Tiirkiye sartlarinda Cem Yilmaz’in yaptigi bu girisimler Tiirk Sinemasi’nin gelismesinde biiyiik
bir etkiye sahiptir. Tiirk Sinemasi, giiniimiiz efektli filmleri g6z oniine alinirsa daha ¢ok gorsel
efekte dayali filmlere agirlik vermistir. Bunun en biiyiik sebeplerinden bir tanesi de maliyetlerin
daha ucuza gelmesidir. Bir tarihi dekorun kopiik ya da straforlarla yapilip stiidyo ortamina
aktarilmasi, bilgisayarla yapilmasindan daha maliyetli olacaktir. Bu ylizden Fetih 1453°de dahil
olmak tizere daha ¢ok sanal stiidyolarina tizerine {i¢ boyutlu animasyon iizerine bindirilen
sahneler koyulmaktadir. Ancak bu gergeklik algisini kotii yonde etkilemekte ve seyirci de bunu
anlamaktadir. Bu yiizden filmlerde dekor da ¢ok 6nemli bir unsurdur. Insan eliyle yapilan dekor
ve minyatiirler gorsel efektlerle birlestiginde gerceklik algisint da bu oranda yiikseltmis
olmaktadirlar.

Calismada ozel efekt ve gorsel efekt ayrimi yapilarak literatiirde yapilan anlam
kargasasini da agiklik getirilmistir. Bazi akademik kaynaklarda gorsel efekti 6zel efektin igine
alarak ayni kategoride gosterilmistir. Ancak yapilan arastirmada her ikisinin de birbirinden
farkli oldugu calismada acgiklanmistir. Gorsel efektler daha ¢ok bilgisayar ortaminda yapilan
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efektler olarak bilinmektedir. Ozel efektler ise insan eliyle yapilan minyatiir, dekor ya da yaratik
gibi maskelerde kullanilan efektler olarak tanimlanmuistir.

Calismada ¢oziimlemesi yapilan Indiana Jones: Kristal Kafatasi Kralligi ve A.R.O.G.
filmleri ayni yilda yapilmasina iliskin Hollywood Sinemasi ile Tiirk Sinemas: arasindaki
ucurum olmasa da kalite farklar1 goriilmektedir. Hem maliyet agisindan hem de kullanilan
teknik ve uygulamalar agisindan farklilar goriilmektedir. Bu farklilar Tiirk Sinemasinda
yonetmen ve gorsel efektcilerin hayal diinyasini da kisitlar nitelikte bir etki yaratmaktadir.
Istenilen gorsel efektler ve dzel efektler cok maliyetli olunca ¢ikarilan sonuglar istenilen etkiyi
vermeyebilmektedir. Bu yiizden elde edilen sonu¢ da tatminkdr olmamaktadir. Tiirk
Sinemasindaki bu durum maliyetlerin ve gerekli bilgi ve egitim standardina ulagsmadan
Hollywood Sinemasinin kalitesine ulasmak zaman alacaktir.

Reklam sektoriinde gorsel efektlerin basarili olmasinda en biiylik etken kisa siireli olmasi
ve bir daha cekilmeyecek olmasindandir. Genel goriis reklam filmlerinde kaliteli bir calisma
oldugunu gosterse de halen sinema sektoriinde bu durum maalesef gelismemis durumdadir.
Indiana Jones: Kristal Kafatas1 Kralligi filminde harcanan maliyet 185. Milyon dolar iken
A.R.O.G. filminde 34. Milyon dolardir. Filmin kalitesinde en biiyiik etken maliyettir.
Maliyetlerin karsilanmasi ise tek basina yeterli bir etmen degildir. A.R.O.G. filminde disaridan
bircok gorsel efekt sanatcisiyla ¢alisiimistir. Bu ylizden gorsel efekt sanatgilarini yetistiren bir
kurumun olmamasi, gerekli teknik bilginin alinamamasi gorsel efektlerin kalitesinde en biiyiik
etkenlerden biridir. Bir Hollywood filminde bir film bittikten sonraki cast’in dort ya da bes
dakika stirmesinde arkasinda ne kadar biiyiik bir ekibin oldugu gostergesidir. Ancak bu durum
hi¢bir zaman cast’in uzunlugu ile filmin kalitesini es tutmamak gerekir.

Turk Sinemasinda gorsel efektlerin diinya standartlarina gelmesinde 6ncelikle biitcelerin
artiritlmasi ile birlikte kullanilan teknik ve uygulamalari kullanacak isin egitimini almis gorsel
efekt sanatcilarina ihtiya¢ vardir. Bunun i¢in de gorsel efekt tasarimi dersleri veren kurum ve
kuruluglardan egitim almak gerekmektedir. Gorsel efektlerin bilgisayarla yapildigi bu ¢agda
genel bir inanis, biitgenin az olmasindan yakimilmasidir. Ancak gorsel efektlerin Hollywood
sinemasinda oldugu diinyanin her yerinde ayni yazilimlar kullanilmaktadir. Yazilimlar artik
eskisi gibi uzakta degil, elimizin altindaki fare ile kisa siirede bilgisayarimiza indirebilmekteyiz.
Buradaki soru bu yazilimlari kullanabilecek yetismis sanatgilar var midir? Kendimize sormamiz
gereken en onemli soru da budur. Bu ylizden sanatgilarin ya da sanat¢i olmak isteyenlerin bu
isin dogdugu yerde egitim almalar1 gerekmektedir. Ciinkii biiyiik biitgeli yapimlara girildiginde
eksiklerimizin goriilmesi ve ufkumuzun agilmasi agisindan bu tiir uygulamalarin yerinde
Ogrenilmesi gerekmektedir. Ancak o zaman bizim de kalite agisindan iddiali yapimlar
yapmamiz mimkiin olacaktir. Aksi taktirde Tiirk Sinemasi gorsel efekt acisindan yavas
ilerleyen bir sektor olarak kalmaya devam edecektir.

Coziimlenen A.R.O.G filminde, kamera arkasindan hareketle gorsel efektlerin Indiana
Jones: Kristal Kafatas1 Kralligi filminden bir¢ok noktada geri kaldigi goriilmektedir. Bu gerilik
biitge ve uygulamalarin yetersizligi olarak goziikse de gorsel efektlerin uygulanamayisi ile
ilgilidir. Filmin maymunlar sahnesinde kullandiklari Animatronik maymunlar, ne kadar
gercekei olsa da motion capture adi verilen, gercek oyuncularin iizerlerine giydikleri alicili
elbiseler sayesinde maymun hareketlerini yapan oyuncunun tiim hareketlerini bilgisayar
ortamina aktarip, gercege en yakin animasyonlar iiretilebilirdi. Tabii ki bu hareketler A.R.O.G.
filminde ger¢ek oyuncular tarafindan animatronik ile yapilmistir ve maymunlarin yiiz ve mimik
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hareketleri uzaktan kumandali bir aletle kontrol edilmistir. Ancak giiniimiiz teknolojisinde
maymunlarin yiiz ve mimik hareketleri bilgisayar ortaminda yapilmis olsayd: daha gercekgi bir
etki birakilabilirdi. Ancak motion capture gibi biiyiik biitceli bir sistemin kurulumu ve onun
kullanimi igin bilgi sahibi bir kullanicinin da olmasi gerekmektedir. Indiana Jones: Kristal
Kafatas1 Krallig1 filmi biiyiik bir biit¢eli film olmasi filmin gerek gorsel efektleriyle gerekse
0zel efektleriyle basarisini filmin her sahnesinde kendini gostermistir. Kullanilan teknikler,
uygulamalar, biiyiik platolar, devasa maket ve minyatiirler sayesinde filmin gorsel sova
donustiirmiistiir. Filmin basarisinda biit¢e dnemli bir yere sahiptir. Ancak ne kadar biitge biiyiik
olsa da gorsel efektlerin yapiminda bilgili bir efekt sirketinin olmamasi tiim isleri terse ¢eviren
bir hale sokabilir. Bu yiizden gorsel efekt islerinin gidisati i¢in gorsel efekt siipervizorii ile
yonetmen arasinda iyi bir diyalogun olmasi gerekmektedir. Yonetmen filmle ilgili yapmak
istediklerini gorsel efekt stipervizoriine dile getirir, gorsel efekt siipervizorii de yonetmenden
aldig1 bilgiyi gorsel efekt sanatcilarina anlatarak filmde ne gibi efektlerin yapilmasi gerektigini
onlara anlatir. Yurtdisinda bilgi aligverisi bu dongii igerisindedir. Ancak Tirkiye’de bu dongii
maalesef boyle islememektedir. Yonetmeni yonlendirecek bir siipervizoriin olmamasi filmin
efektlerinin ¢ekimini felakete siiriikleyecek bir siirecin baglamasina sebep olabilir. Cekilen
sahnenin daha sonra tekrar c¢ekilmesi zor olacagindan stipervizoriin ge¢mis tecriibelerinden
yonetmen faydalanarak, giizel bir is ¢ikarmak i¢in yardim etmesi gerekmektedir.

Gorsel efektler yonetmen ve yapimcilarin ilgisini ¢ekmekle kalmamis daha fazlasini
isteyen seyircilere yonelik yeni fikirlere ihtiya¢ duymuslardir. Sinema sektoriiniin gelismesinde
en bliylik etmen de seyircilerin ihtiyaclardir. Teknoloji diinyasi ve gelisimi insanlarin
ihtiyaglarindan dogmaktadir. Gorsel efektlerin Tiirk Sinemasi’na hem anlatim ydniinden hem
de biitge agisindan yonetmen ve yapimcilara iyi yonde etkileri vardir. Yonetmen artik hayal
giiclerindeki diinyayr olusturmada gorsel efektlerden faydalanmakta, anlatmak istedigini
seyircilere daha iyi aktarabilmektedir. Gorsel efektlerin kalitesi izleyiciye bazen anlatim
acisindan etkili olarak goziikebilirken bazen de bu ters etki yaratabilmektedir. Bu etkiyi bir
anlatim araci olarak verilmek istenildiginde gorsel efektlerin en iyi sekilde icra edilmesi
gerekmektedir. Ancak bu aktarim gorsel efektlerin uygulama agisindan kalite bir {iriin ortaya
koymadikga yonetmen de seyirciye vermek istedigini tam olarak aktaramaz. Bu yiizden gorsel
efektlerin kalite ve yOnetmenin istedigini vermek i¢in bu is uzman ekiplerle c¢alismasi
gerekmektedir.

Gorsel efektler agisindan yasanan biitge sikintilarina ragmen son yillarda Tiirk
Sinemasi’nda bir¢ok film ¢ekilmektedir. Globallesen diinyada teknolojiden nasibini alan Tiirk
Sinemasi son yillarda umut vaat eden calismalar tretmektedir. Ancak efektlerin uygulama
asamasinda koordine edecek bir ekibin ya da stipervizorlerin olmamasi bu durumu zora
sokacaktir. Bu yiizden ileride yapilacak hatalarin 6niine gegilebilmesi adina gorsel efekt
stipervizorliigiiniin yayginlagsmasi, yonetmen ile efekt amirinin etkili bir sekilde iletisimde
olmalar1 gerekmektedir.

Gorsel efektli sahneler yonetmenlerin ve yapimcilarin hayal giiglerini zorladigi bir alan
olsa da, Tiirkiye’de maalesef gereken onemi gdrememistir. Yapimci ve yonetmenlerin gorsel
efektli filmlerin daha karli bir yatirim olarak gérmeleri, Tiirkiye’de de bu sektoriin 6nii agilabilir.
Boylelikle gereken is istihdami da saglanmis olur. Tiirkiye’de yonetmen ve yapimcilarin gorsel
efekt sirketlerine ya da sanat¢ilarina istenen isin giizel sonuglanmasi i¢in zaman ve imkan
vermeleri gerekmektedir. Aksi takdirde istenen sonug i¢ agici olmayacaktir.
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Hollywood’un bu sektdrde basarili olmasindaki en biiyiik sebeplerden bir tanesi de
teknolojik gelismelere ¢ok agik bir durumda olmalarindandir. Hatta bunu bir adim daha ileriye
gotiirlip efektler i¢in kendilerine teknoloji iireten bir hale gelmislerdir. Ne yazik ki Tiirk
Sinemas! sektoriinde boyle bir durum s6z konusu degildir. Siirekli disa bagimli bir teknoloji
aligverisi icerisindedir. Ne zaman Tiirk Sinemasi kendi teknolojisini tireten bir sektor haline
gelinirse, Tiirk Sinemasi ve gorsel efekt sanat¢ilarinin da bu sektdrde s6z sahibi olmamasi igin
higbir engel yoktur.
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