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Tanbiirl Cemil Bey ile Niyazi Sayin Arasindaki Miizikal
Miinasebet
0z

Medeniyetler gelisimlerini sahip olduklart geleneklere borgludurlar. Bu geleneklerin saglamligt o
medeniyetin devaminin garantisi ile dogrudan ilgilidir. Misiki béyle gelenekli bir sanat alani olarak
her medeniyetin mensuplart igin Allah vergisi bir mesgale alanidir. Misikideki kadim gelenegin
saglamligi bazen yeniliklere karsi direng olusturmustur. Bu gergeklere karsin zaman zaman deha diye
nitelendirilen sahsiyetler tebariiz ederek bu kadim gelenege yenilik katmistir. Cogu zaman bu katkilar
kendi dénemlerinde sancili olmustur. Bazen katki sahibi sahislar dislanmis veya 6tekilestirilmistir.
Fakat anlasilmaktadir ki, o katki sahiplerinin karsisinda muhalefet eden kigsiler ¢cogunlukla bir miiddet
sonra hayranlik icinde yapilan katkilar1 kabullenmis ve hatta bazen en gii¢lii savunuculart haline
gelmistir. Joseph A. Schumpeter ortaya attigi “yaratict yikicithk” tamimi ile bu sahsiyetlerin
faaliyetlerinin de izah edilebilinmesine olanak vermistir. Bekir Sahin Baloglu da “yaratici yikicilik”
tanimi lizerinden hareketle Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin'in gelenekteki yerine deginerek bu
calismanin ortaya ¢tkmasina kaynaklik etmistir. Tanbtiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin'in ¢agdaslarina
nazaran ortaya koyduklart icra ile uygulamis olduklart "yaratici yikicilik” kadim gelenegi bozmamis
bilakis ihya etmistir. Bu makalede Tanbiirf Cemil ve Niyazi Sayin arasindaki giiclii bag icra ettikleri
tahir-buselik pesrevi lizerinden tartisilmis ve sonug¢ olarak Niyazi Sayin’in icrasinda her ne kadar
Cemil Bey'in tavrindan izler tagidigi boliimler olsa da icranin biittiniinde kendine has icra ozellikleriyle
eseri 6zgiin bir sekilde yorumladigi gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Milsiki, Tanbtiri Cemil Bey, Niyazi Sayin, Kemenge, Ney.

Perception of the Musical Relationship Between Tanbiiri Cemil Bey and Niyazi Sayin by Their
Performances of Tahir-Biiselik Pesrev

Abstract

Civilizations owe their development to the traditions they have. The durability of these traditions is
directly related to the guarantee of the continuation of that civilization. Music, as such a traditional
art field, is a God-given field of occupation for members of every civilization. The solidity of the ancient
tradition in music has sometimes created resistance to innovations. Despite these facts, personalities
who are described as geniuses have emerged from time to time and added innovation to this ancient
tradition. Most of the time, these contributions were painful in their periods. Sometimes contributors
are excluded or marginalized. However, it is understood that those who opposed those contributors
mostly accepted the contributions after a while with admiration and sometimes even became their
strongest advocates. Joseph A. Schumpeter made it possible to explain the activities of these
individuals with his definition of "creative destruction”. Bekir Sahin Baloglu also inspired the
emergence of this study by touching on the place of Tanbiiri Cemil Bey and Niyazi Sayin in tradition,
based on the definition of "creative destruction”. The "creative destruction” that Tanbiiri Cemil Bey
and Niyazi Sayin implemented with their performance compared to their contemporaries did not
disrupt the ancient tradition, but rather revived it. In this article, the strong bond between Tanbiiri
Cemil and Niyazi Sayin has been discussed through the tdhir-biselik pesrev they perform, and as a
result, it has been seen that although there are parts in Niyazi Sayin's performance in which he bears
traces of Cemil Bey's style, he interprets the work in a unique way with his unique performance
features throughout the performance.

Keywords: Music, Tanbtiri Cemil Bey, Niyazi Sayin, Kemenge, Ney.
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Giris

Tiirk musikisi bugiin elde ettigi yiliksek seviyeye asirlar 6ncesine dayanan
bir tarihsel siire¢ ile ulagsmistir. Sistem olusturma ¢abalar1 edvar kitaplarinda ilmi
olarak tespit edilmistir. Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi! ve Abdiilkadir Meragi?
maharetiyle temelleri atilan ses sistemi “Sistemci Okul” mintesiplerinin ¢abalari
ile muazzam bir noktaya tasinmistir. Tiirk devletlerinin ortaya koyduklar1 siyasi
basarilar neticesinde kazanilan gii¢, sanatin da gelismesine olanak saglamistir. Bil-
hassa Osmanl Devleti'nin kurulusundan itibaren tasavvuf hayatinin gii¢lii bir se-
kilde var olmasinin da bunda pay1 olmustur. Ciinkii 6zellikle belli asirlarda tasav-
vufl tarikatlar ¢ok etkin bir sekilde ferdi ve ictimai hayata tesir etmislerdir.3 Sinir-
larin genisleten Osmanli Devleti giittiigii siyaset geregi fethettigi yerlerde tarikat-
larin kendi tekkelerini agmalarina imkan vermistir. Bu sayede masiki gibi diger
tlim faaliyetlerini de gerceklestiren tarikatlar halka niifiz etmis, halktan bir karsi-
lik bulmustur. Hatta Bosna gibi bazi yerler kan dokiilmeden, sirf bu tekke faaliyet-
leri ile fethedilmistir denilebilir. Bu giizel gelismeler misikinin de bilhassa sarayda
ve etrafinda ¢ok ilerlemesini saglamistir. 18. ve 19. asrin Osmanli sarayinda biiyiik
misikisinaslar bulunmus ve bu miisikiyi yasatmis, gelistirmislerdir.

Biitiin bunlar olurken kadim bir gelenek olusmustur. Sarayda ve tekkelerde
icra edilen misiki iptidai bir masiki degil bilakis kurallar1 ve prensipleri ile cihan-
simul bir misiki olmustur. Tarihe bakildiginda Tiirk misikisine sistemsel yani
ilmi anlamda veya besteleri ve icralari ile katkida bulunmus neredeyse bilinen bii-
tiin sahsiyetler tekke kokenlidir. Bunlar karsimiza hafiz, imam-hatip, zakir, dervis,
seyh, eger sarayda ise miiezzin, seyhiilislam olarak ¢ikmaktadir. Bu gelenegin ko-
keninde cami ve tekke yatmaktadir.

Hem Tanbiri Cemil Bey hem de Niyazi Sayin kendilerine gelene kadar elde
edilmis olan bu kadim gelenegin bugiinki nesil ile arasindaki koprii sahsiyetlerdir.
flging olan sudur ki Tanb{iri Cemil Bey yasadig1 ddnemde diger tanbiriler tarafin-
dan elestirilirken ayni sekilde Niyazi Sayin da tekke tavri ney icrasina sahip ney-
zenler tarafindan cesitli elestirilere maruz kalmistir. Clinkii Niyazi Sayin’in icralari
o giine kadar goritlen icralardan teknik olarak ¢ok farklilik arz etmekteydi. Tanb{ri
Cemil Bey i¢in de ddoneminde maruz kaldig: elestirileri ele aldigimizda ayni durum-
larin yasandigi goriliir.* Mesud Cemil bu durumu su s6zlerle anlatmaktadir:

“Fakat ne karmasik 1rsiyet kanunlari ne de mubhit tesirleri, Tanb{iri Cemilin
bir kuyruklu yildiz gibi sonsuzluklar icinden yiiz yillarda bir gelip gecen misiki
cevherinin endividiiel (inidividual, zati) kaynagini izah edemeyecektir.”s

1 Mehmet Nuri Uygun, Kitdbii’l-Edvdr, Safiyyiiddin Urmevi, 2. basim. (istanbul: ibn Haldun Universitesi
Yayinlari, 2019), 34-64.

2 Murat Bardakel, Maragali Abdiilkadir, (istanbul: Pan Yayincilik, 1986), 19-48.

3 Selguk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar (Istanbul: M.U. ilahiyat Vakfi Yayinlar1 Nu.82, 7. Basim, 2004),
302-308.

4 Mesud Cemil, Tanbiiri Cemil’in Hayati, (istanbul, Kubbealt1 Nesriyati, 2002), 31-79.

5 Mesud Cemil, “Tanbiri Cemil’in Hayat1”, 85.
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Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin’in icralar1 gelenege yikic bir tesir edi-
yormus gibi goriintii arz etse de tam tersine o gelenegi yenileyici hiiviyette olmus-
tur. Joseph A. Schumpeter ortaya koydugu “yikici yaraticilik” fikri ile bu konuyu
Kapitalizm, Sosyalizm ve Demokrasi kavramlari iizerinden izah ederken®; Bekir
Sahin Baloglu da misikideki durumlara uyarlamis ve Tanb{iri Cemil Bey ve Niyazi
Sayin’'in dehasini “yikici yaraticilik” kavramai ile izah etmistir.”

Bu calismanin amaci Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin'in icra etmis olduk-
lar1 tahir-biiselik pesrevi lizerinden aralarindaki miizikal miinasebeti anlamak ve
bu miinasebetin ne denli gli¢lii oldugunu, ayrica varsa birbirleri arasindaki zayiflik
veya farkliliklarini tespit etmektir. Dolayisiyla calismanin evreni tahir-biselik pes-
revi icralari ile sinirlandirilmistir. Evrenin belirlenmesinde bu icralarin daha 6nce
ele alinmamis olmasi ve her iki icracinin icra karakteristiklerini agik bir sekilde
anlamaya imkan vermesi etkili olmustur. Yontem olarak betimsel model esas alin-
mistir. Mezkur icralarin kaydina ulasilmis, her bir icracinin icra ettigi sekliyle yo-
rumlama teknikleri gozetilerek notaya alinmistir. Birbirleriyle mukayese etmek
amaciyla Cemil Bey’in icrasi iist dizekte, Niyazi Sayin'in icrasi alt dizekte olacak
sekilde yazilmis ve 6lgililere boliinerek analiz edilmistir.

1. Tanbiiri Cemil’den Niyazi Sayin’a

Niyazi Sayin, babas1 Omer Hulusi Bey’in Tanbiiri Cemil Bey’e olan hayranhgi
sebebiyle ¢ok kiiciik yaslarindan itibaren Tanbiri Cemil Bey’in plaklarini dinlemis
ve kulagini o essiz nagmelerle doldurmustur. Bir yandan da yasadig1 muhit itiba-
riyle dini miisiklye merak salan Niyazi Sayin Mustafa Diizglinman'la tanismis, onun
ev mesklerine katilmis, meshur “Attar Diikkani"nda® zaman gecirmis ve nihayet
yirmili yaslarinin basinda ney iflemeye baslamistir.? Boylece Niyazi Sayin
misikide dinleyici roliinden icraci roliine gegerek giiniimiiz Tiirk masikisinin sey-
rini degistirecek icralarinin ilk adimlarini atmis ve icralariyla mésikimizde ve ney
tavrinda bir donlim noktasi teskil etmistir. Besir Ayvazoglu bu durumu su sézlerle
ifade etmektedir:

“Niyazi Sayin'in ney icrasinda yeni (teknik) kaliplar ve pozisyonlarla bir d -
niim noktasi tegkil ettigi bu manada gelenegin kendi i¢inde yeniledigi ortak kanaat-
tir. Yani artik neyde bir “Niyazi Sayin 6ncesi” ve “Niyazi Sayin sonrasi’ndan soz
etmek gerekir. Perdeleri biiyiik bir titizlikle kullanmasi, nefes hakimiyeti ve ben-
zersiz legatosuyla misiki tarihimizde seckin bir yer edinen Niyazi Sayin’in eskilere
nazaran daha esnek ve niiansly, daha lirik, yerlesik kaliplara daha az bagiml isliibu

6 Joseph A. Schumpeter, Capitalism, Socialism and Democracy, (Taylor & Francis e-Library, 2003), 5-8.

7 Bekir Sahin Baloglu, “Simdiki Zamanda Gegmisi Kurmak: Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Saymn
Tarafindan”, Giizel Sanatlar Egitimi, Toplum Bilimler Etkilesimi Uluslararast Sempozyumu Bildiriler
Kitabi, (Ankara: Miizik Egitimi Yayinlari, 2017), 147-158.

8 Bk. Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidar’da Bir Attar Diikkdni, 23. basim. (istanbul: Kubbealt1 Nesriyat,
2018).

9 Ali Tan, Niyazi Sayinin Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, (istanbul: istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008), 5
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Tanbari Cemil Bey ile Niyazi Sayin Arasindaki Muzikal Miinasebet 277

bugiin bir ekoliin islibudur, Niyazi Sayin Ekolii'niin.”10

“Niyazi Sayin Ekoli” niin olusumunda stiphesiz Tanb{iri Cemil Bey ve ney-
zen/ressam Halil Dikmen’in biiyiik tesirleri vardir. Niyazi Sayin bir yandan
Tanb(ri Cemil Bey’in plaklarini dinlerken ney tiflemeye basladiktan sonra da hoca-
s1 Halil Dikmen’den kokleri Oskiyam’a kadar uzanan ney tavrini ve iislibunu almisg-
tir. Niyazi Sayin sanatinda nasil bir yol izledigini bizzat kendisi su s6zlerle anlatir:

“Tanbiiri Cemil tistada olan sevgim ve onun elimizde olan plaklarindan, oglu
Mesud Cemil’in gostermis oldugu yoldan bilhassa istifade etmis oldugumu sdyle-
meyi bir borg¢ bilirim. Neyimde gerek hocam Halil Dikmen’in gerekse Tanbiri Ce-
mil’in yollarini ve sanat anlayislarini birlestirebilmek yegane arzum idi”.1

Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin’1 diger icracilardan farkli kilan en temel
ozellik, kendilerinden 6nce yapilan miizigi oldugu gibi tekrar etmeyip, gegmisten
aldiklar1 mirasin tlizerine kendi birikimlerini de koyarak yasadiklar1 déneme uyar-
lama kabiliyetleridir. Tanbtri Cemil Bey ile Niyazi Sayin’in ortak yonlerinden biri
de sazlarinda daha 6nce yapilmayan fiziki yenilikler yapmis olmalaridir ve bu yeni-
likler kendilerinden sonraki icracilar tarafindan da kabul goérmiistiir. Mesela
Tanbiri Cemil Bey tanburu ilk defa bol mizrapli ve seri bir sekilde icra etmis, farkli
bir deneme olarak yay ile calmis ve bunun neticesinde de yayl tanbur sazini icat
etmistir. Kemencede ise o giine kadar ahenk teli olarak kullanilan yegah telini de
icraya dahil ederek ses sahasini genisletmis ve icrasi zor olan ileri pozisyonlari
kesfederek ustalikla icra etmistir. Diger taraftan Niyazi Sayin da hem kendine has
buldugu neydeki perde acki teknigiyle yeni pozisyonlar iiretebilmis hem de dudak
ve bas hareketleriyle neyde icrasi zor olan makamlari icra etmeyi miimkiin kilmis-
tir.

2. lcralarin Mukayesesi

Bu boéliimde 6nce tahir-biiselik pesrevi icralarina dair genel bilgiler verilmis
ardindan birbirleriyle mukayese edebilmek i¢in Cemil Bey’'in icrasi iist dizekte,
Niyazi Sayin’in icrasi alt dizekte olacak sekilde yazilmis ve 6lgiilere boliinerek ana-
liz edilmistir.

Tanbiri Cemil Bey’in 1912-1915 yillar1 arasinda Orfeon Record plak firmasi
tarafindan kaydedilen Tahir-Biselik Pesrevi icrasina Tanbiri Kadi Fuad Bey eslik
ederken Niyazi Sayin eseri solo olarak iiflemistir.12

Cemil Bey’in icrasinda kemengenin dhengi bolahenk nisfiye dhengine gore
yarim ses tiz iken; Niyazi Sayin miistahsen dhenginde tiflemistir.

Cemil Bey’in kaydinda pesrevin birinci ve ikinci haneleri bir plaga, ticlincii
ve dordiinci haneleri diger plaga kaydedilmistir. Toplam siiresi 440 saniye olan

10 Besir Ayvazoglu, Ney'in Sirr1 Hald Hasret, (istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2002), 102.

11 “Sada” Niydzi Sayn Sufi Music Of Turkish Vol.8, (istanbul: Mega Miizik, 2001).2.

12 Niyazi Saymn'mn icrasmna ait kesin bilgiye sahip olmamakla birlikte 1980’li yillarda kaydedildigi
diisiiniilmektedir. icralarin isitsel kaydina ulasmak icin bkz.

https://youtu.be/MCcwNag]eSg?si=CevlsOYhmb-Ueku8

https://youtu.be/CxI-51hzck0?si=nR-X3UbvNE7V]G4h
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kayit, Cemil Bey’in 27 saniyelik giris taksimi ile baslamistir. Taksim ve anonslar
harig net siire 410 saniyedir ve icranin toplam 6l¢ti sayis1 129’dur.

Niyazi Sayin eserin sadece Cemil Bey kaydinin birinci plagina denk gelen 2
hane ve teslimlerini icra etmistir. Kaydin siiresi 225 saniye ve toplam 0lcii sayisi
56’dir.

Niyazi Sayin eseri Cemil Bey’den daha yavas bir tempoda icra etmistir.
TAHIR BUSELIK PESREV
Kargilagtirmali Notasyon
MUHAMMES Kemani Riza Efendi

(1780 - 1852)
Birinci Hane
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Sekil 1. 1-2. éigiiler

Eserin ilk 6lg¢iilerini iki icraci da melodik olarak ayni sekilde icra etmistir.
Cemil Bey esere ¢arpma ile baglarken, Niyazi Sayin kaydirma yaparak baslamistir.
Vurgu ve dalgalandirma kullanimlari da oldukc¢a benzerdir. Farklilik olarak 2. 61-
cide Cemil Bey'in sessiz ¢carpma ve ¢arpma kullandig1 perdelerde Niyazi Sayin
kaydirma kullanmistir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 2. 3-4. éigiiler

3. dl¢lide Cemil Bey siklikla 16’'lik ve 32’lik notalar kullanip sessiz ¢carpmala-
ra basvururken, Niyazi Sayin daha uzun sesler kullanmistir. 4. 6l¢tide her iki icraci
da ¢arpma ve sessiz ¢arpma kullanmistir.

— /_\
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TCB J T | G | T 1 = 3 1
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; P S e s e & Y T :
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D vib.

Sekil 3. 5-6. dictiler
5. 6lgtide iki icracinin da tiz ¢cargah perdesine kaydirma yaparak ulagmasi
dikkat ¢ekicidir. 6. 6l¢iide ise icralar melodik olarak ayni iken bagli ¢alma tercihleri
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farklidir. Ayrica Cemil Bey sessiz ¢arpma kullanimlariyla Niyazi Sayin’dan farkli-

lasmistir.
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Sekil 4. 7-8. éigiiler

7. 6lciide Cemil Bey’in iicleme kullanimi ve bagl calma tercihleri Niyazi Sa-
yin’dan farklilastigi noktalar olurken; 8. dlciide tek farklilik Cemil Bey'in kesik calis
teknigini kullandig1 neva perdesinde Niyazi Sayin'in dalgalandirma yapmis olmasi-
dir.

S > =

N ) o > >
op 4 AP e e PP e e eefe e Lo,

T.C.B.

N.S.

Sekil 5. 9-10. élgiiler

9 ve 10. dlciilerde goze carpan en biyiik farklilik icracilarin bagh ¢alma ter-
cihleri olmustur. Benzerlik olarak ise her iki icracinin da tiz ¢argah perdesine mu-
hayyer ¢arpmasi ile ulasmasi ve bu perdede dalgalandirma teknigi kullanmasi dik-
kat cekmektedir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 6. 11-12. élgiiler

11 ve 12. odlgiilerde benzerliklerden ¢ok farkliliklar 6n plana ¢ikmaktadir.
Her iki icrac1 da kaydirma, dalgalandirma ve carpma unsurlarini kullansa da bunla-
11 farkli perdelerde kullanmislardir. Niyazi Sayin, Cemil Bey’den farkl olarak kesik
calis teknigini de kullanmistir.
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Sekil 7. 13-14. élciiler

13 ve 14. olciilerde iki icra arasinda benzerlikten ziyade farkliliklar goze
carpsa da 13. dlgiide iki icracinin da ayni yerde kaydirma teknigini kullanmasi
o6nemli bir benzerliktir.
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Sekil 8. 15-16. élciiler
15 ve 16. dlgiilerde Cemil Bey yorumlama tekniklerinden yalnizca bir defa
carpma kullanirken Niyazi Sayin; dalgalandirma, kaydirma ve ¢arpma kullanmistir.
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Sekil 9. 17-18. élgiiler

Cemil Bey 17. dl¢iiye tarama yaparak baslarken, Niyazi Sayin ¢arpma yapa-
rak baslamistir. Yine iki icracinin da ayni perdede kaydirma yapmasi 6nemlidir. 18.
Olclide sadece iki icracinin da dalgalandirma kullanmis olmasi ortaktir.

T.C:B.

N.S.

Sekil 10. 19-20. élctiler

19 ve 20. 6lgiilerde Niyazi Sayin Cemil Bey’e nazaran daha sade melodik ya-
pilar kullanmistir. Cemil Bey 20. dl¢iiniin basinda muhayyer perdesinden dnce ve
sonra kaydirma yaparken Niyazi Sayin 19. dl¢liniin sonunda kaydirma teknigini
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uzun bir siireye yayarak kullanmistir.

T.CB.

N.S.

Sekil 11. 21-22. élciiler
21. 6lgiide Cemil Bey acem perdesini sessiz carpmalarla bolerken Niyazi Sa-

yin acem perdesini dalgalandirma teknigini de kullanarak uzatmistir. 22. él¢iide ise
iki icra birbiriyle tamamen aynidir.
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Sekil 12. 23-24. élgiiler

23. olgliide Niyazi Sayin’in Cemil Bey’le ayni perdelerde kaydirma kullan-
mas1 6nemli bir benzerliktir. 24. 6l¢lide ise Cemil Bey ticleme kullanimlarina yer
verirken Niyazi Sayin 8’lik notalar kullanmistir.
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Sekil 13. 25-26. élgiiler

25 ve 26. olgiilerde benzerlikten ziyade farkliliklar daha ¢ok géze carpmak-
tadir. Cemil Bey tarama ve sessiz ¢carpmalar kullanirken, Niyazi Sayin ¢arpma ve
kaydirma kullanimlariyla farkhilagmistir.

T.C.B:

N.S.

Sekil 14. 27-28. élctiler
27. 6lgiide Niyazi Sayin licleme ve dalgalandirma kullanarak Cemil Bey’den

farklilasirken 28. 6lciide Cemil Bey ile ayni perdelerde kaydirma ve dalgalandirma
kullanmistir.
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T.CB.

N.S.

Sekil 15. 29-30. élgiiler
29. olgiide Niyazi Sayin acem perdesini uzun ve dalgalandirma teknigiyle
beraber kullanarak Cemil Bey’den farklilassa da muhayyer perdesinden dnce kay-

dirma teknigini kullanmasi 6nemli bir benzerliktir. 30. 6lciide ise melodik olarak
Cemil Bey’den farklilagsa da ¢arpma ve dalgalandirma kullanimlar1 Cemil Bey ile
benzerdir.
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Sekil 16. 31-32. élctiler
31. olgiide iki icracinin da ayni perdelerde kaydirma teknigini kullanmasi
6nemli bir benzerliktir. 31. él¢linlin sonu ve 32. 6l¢iide ise Niyazi Sayin'in Cemil
Bey’e gore sade icra ettigi gorilmektedir.
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Sekil 17. 33-34. élctiler

33 ve 34. olgllerde Niyazi Sayin'in Cemil Bey’in icrasindan izler tasidigi be-
lirgin sekilde goriilmektedir. 33. 6l¢liniin basinda ¢arpma kullanarak baslayip so-
nunda dalgalandirma teknigini kullanmasi ve 6zellikle 34. dlgide Cemil Bey'le

ayni perdelerde dalgalandirma ve kaydirma tekniklerini kullanmasi 6nemlidir.
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Sekil 18. 35-36. dlciiler

35 ve 36. olgiilerde Niyazi Sayin melodik olarak Cemil Bey’e nazaran daha
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uzun sesler kullanmis olsa da 35. 6l¢lide Cemil Bey ile ayni perdede dalgalandirma,
36. olglide ise Cemil Bey ile ayni perdede ¢arpma kullanarak benzerlik yakalamis-
tir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 19. 37-38. diciiler
37 ve 38. olgtlerde iki icrac1 da herhangi bir yorumlama teknigi kullanma-
mistir. Melodik olarak ise ufak farkliliklar haricinde benzer bir icra s6z konusudur.

T.CB.

N.S.

Sekil 20. 39-40. élctiler

39 ve 40. olgiilerde icralar arasinda ¢ok net bir benzerlik goriilmese de Ce-
mil Bey’in 39. 6l¢iiniin sonunda kaydirma teknigi ile neva perdesine diiserken, Ni-
yazi Sayin’in 40. 6l¢iiniin basinda ¢arpma teknigi ile neva perdesini gostermis ol-
masi dikkat ¢ekicidir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 21. 41-42. élciiler
41 ve 42. dlciilerin genelinde benzerlikler fazla olmasa da 6l¢li sonlarinda iki
icracinin da ayn1 yorumlama tekniklerini kullanmis olmasi 6nemlidir.

T.CB.

N.S.

Sekil 22. 43-44. élciiler

43.6lciide benzerlik olarak Niyazi Sayin’in Cemil Bey’le ayni perdelerde ses-
siz carpma kullanmasi 6nemlidir. 46. 6l¢iide ise iki icracinin bagh ¢alma tercihleri-
nin ayni olmasi dikkat cekmektedir.

istem 43 (2024), 273-288



284 Abdurrahman Ozsagir - Muhammet Zinnur Kanik

T.C.B.

1

v [
6

Sekil 23. 45-46. élciiler

45. olglide benzerlik olarak iki icracinin da muhayyer perdesinde dalgalan-
dirma teknigi kullandig1 goriilmektedir. 46. 6l¢iide ise Niyazi Sayin’in Cemil Bey ile
ayni perdede kaydirma teknigini kullanmis olmasi 6nemli bir benzerliktir.

T.C.B.

el

N.S.

Sekil 24. 47-48. élciiler

47 ve 48. dlciilerde genel olarak icralar benzerdir. iki icrac1 da 47 ve 48. 61-
cllerde neva perdelerinden dnce garpma yapmis ve 48. 6l¢iiniin sonunda teknigini
kullanmistir.

Teslim S el —3— 3]

TCB.

N.S.

Sekil 25. 49-50. olciiler

49. olciide iki icracida gerdaniye perdesinden once neva perdesini duyur-
mustur. Cemil Bey 49. dl¢liniin basinda kaydirma teknigini kullanirken, Niyazi Sa-
yin Ol¢iiniin sonunda kullanmistir. 50. dl¢lide ise Cemil Bey ticlemelere yer verir-
ken Niyazi Sayin daha uzun sesler kullanmistir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 26. 51-52. élgiiler

51 ve 52. 6lgiilerde iki icrac1 da dalgalandirma teknigini birden fazla kez kul-
lanmistir. Niyazi Sayin’in Cemil Bey’le ayn1 perdelerde dalgalandirma yapmis ol-
mas1 6nemlidir. 52. 6l¢iiniin basinda her iki icraci da kaydirma teknigini kullanmis-
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Sekil 27. 53-54. élciiler
53. 6lgiide Cemil Bey’in kaydirma teknigini kullandig1 muhayyer perdesin-

den dnce Niyazi Sayin da kaydirma teknigini kullanmistir. 54. 6l¢iiniin basinda ise
her iki icrac1 da garpma yapmistir.

50 & frana re p— I |
TC.B L — s Ly r ] - — f f — P —— y 2
St N I 1 L | o r ] 1 1 = r i [ i . r 1 [ i Py
D I — f I i T i |
D) —— wib. % vib.
| — — e
== —
|
550 # > —_— | |
- ——— - i = ] - 1
NS | ke, — — T — e " 5
A\ 1 — f T i pim—1 T T { e — — <
—_— T —— - - on
vib.

Sekil 28. 55-56. élgiiler

Eserin son 0lgiileri olan 55 ve 56. 6l¢iilerde melodik olarak iki icraci da ben-
zer icra ederken yorumlama tekniklerinin kullanimi bakimindan farkliliklar goé-
riilmektedir. 55. 6l¢linlin basinda Cemil Bey tarama yaparken Niyazi Sayin kaydir-
ma yapmistir. 56. dlciide Cemil Bey diigah perdelerini uzun ve dalgalandirmal ola-
rak duyururken Niyazi Sayin diigah perdelerinde kesik ¢alis teknigini kullanmistir.

Tablo 1: Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin Yorumlama Teknikleri Kullanma
Sikligi

YORUMLAMA TANBURI CEMIL BEY NiYAZI SAYIN
TEKNIKLERI

Carpma 22 29
Sessiz carpma 31 5
Kaydirma (glissando) 21 28
Dalgalandirma (vibrato) 34 32
Kesik ¢alis (staccato) 16 24

Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin’in analizi yapilan tahir-biselik pesrev ic-
ralarinda en sik kullandiklar1 yorumlama teknikleri ve kullanim sikliklar1 Tablo
1’de gosterilmis ve dikkat ¢ceken sonuclar asagida maddeler halinde siralanmistir.
Buna gore:

Dalgalandirma iki icracinin da en sik kullandig1 yorumlama teknigidir.

Cemil Bey’in ikinci sirada en sik kullandigi teknik olan sessiz ¢arpma, Niyazi Sa-
yin'in en az kullandig: tekniktir.

iki icraci da carpma teknigini siklikla kullanmstir.

Niyazi Sayin Cemil Bey’e gore daha sik ¢arpma, kaydirma ve kesik ¢alis kullanmis-
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tir.
Tablo 2: Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin Icrasinda Ortak Yonler
ORTAK YONLER OLCU NUMARASI TOPLAM
Ayni melodik ciimle 1,2,6,8,17,22,25,46,56 9
Carpma 2,4,9,12,21,22,30,33,36,39,47,48, 54 13
Sessiz carpma 42,43 2
Kaydirma (glissando) 5,13,17,23(x2), 28, 29, 31(x2), 34, 42, 14
46,52,53
Dalgalandirma (vibrato) 1,2,14,18,19, 22, 28, 30, 33, 34, 35, 41, 16
45,51,52,54
Kesik ¢alis (staccato) 48 1
Vurgu 1,2(x2),5, 20, 22,31 7

Tablo 2’de mukayeseli inceleme sonucunda iki icracinin tespit edilen ortak
yonleri 6l¢li numaralariyla beraber gosterilmistir. Buna gore:

- Iki icrac1 mukayese edilen 56 6lciiniin sadece 9'unda ayn1 melodik ciim-

leyi kullanmistir.

- En fazla ortaklik sirasiyla dalgalandirma, kaydirma ve ¢carpma kullanim-

larinda goriilmektedir.

- En az ortaklik sirasiyla kesik ¢calis ve sessiz ¢arpma kullanimlarinda go-

rilmektedir.

Sonu¢

Bu ¢alismada Tanbiirl Cemil Bey ile kurdugu {linsiyet malum olunan Niyazi
Sayin'in hangi hususlarda Cemil Bey’den etkilendigi tahir-btiselik pesrev icrasi 6ze-
linde ortaya konmus ve “yaratici yikiciik” kavrami baglaminda iki sahsiyetin deha-
sinin tespiti amaglanmigtir. iki icra mukayese edildiginde icralar arasinda benzer-
likler kadar farkliliklarin da 6n plana ¢giktig1 goériilmektedir. Goze ¢arpan farkliliklar
Niyazi Sayin’in eseri ¢ok daha yavas bir giderle icra etmesi ve nefes pay1 birakmak
icin kesik ¢alis teknigini siklikla kullanmasi olmustur.

Niyazi Sayin ile Tanbtlri Cemil Bey arasindaki iinsiyeti kapsamli bir sekilde
ele alan Bekir Sahin Baloglu Niyazi Sayin'in Cemil Bey’den duydugu motifleri tek-
rar etme yoluna gittigini ama bu motif tekrarlarini icra ettigi miizigin ana unsuru
haline getirmedigi tespitini yapmistir.!3 Calismamizda mukayeseli olarak yazilan
nota takip edildiginde Niyazi Sayin yalnizca birka¢ yerde Cemil Bey’le birebir ayni
yorumlama teknigini kullandigi, onda da mesela Cemil Bey’le ayn1 yerde kaydirma
yapacaksa bunun siiresini veya araligini farkhlastirarak icra ettigi gortlmiistiir. Bu
durum Niyazi Sayin'in kopist bir icraci olmayip 6zgiin bir icraci oldugunu da gos-
termektedir.

Niyazi Sayin’in Tanbiiri Cemil Bey de oldugu gibi ¢ok giiclii bir yont de yara-
tic1 icra kabiliyetidir. Niyazi Sayin da Tanbiri Cemil Bey gibi kendinden 6nceki ic-

13 pk. Baloglu, “Simdiki Zamanda Gegmisi Kurmak: Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin Tarafindan”
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racilardan ve icra bicimlerinden farklilasma cesaretini géstermis ve 6grencilerine
“bunu herkes caliyor, sen nasil ¢alacaksin?” diye sorarak onlar1 da yaratici icraya
tesvik etmis bir sanatkardir. Hazar Ertiirk ve Aslihan Eruzun Ozel tarafindan yazi-
lan Niyazi Sayin’in solo ve miisterek olarak icra ettigi yedi farkli Acemasiran Pes-
rev kaydinin analiz edilip her icrasinda farklhiliklar katarak icra ettigini gdsteren
calisma da Niyazi Sayin'in yaratici icra kabiliyetini gostermesi acgisindan 6nemli bir
ornektir.4

Niyazi Sayin ve Tanbiri Cemil Bey Allah vergisi kabiliyetleri neticesinde ve
¢ok calisarak musiki sahasinda hem fiziki anlamda sazlar iizerinde hem de icra
anlaminda ekol olmaya gidecek kadar basarili katkilar sunmuslardir. Nitekim bu-
giin pek ¢ok genc sazende tanbur ve kemengeyi Tanbiiri Cemil Bey gibi; neyi de
Niyazi Sayin gibi icra etmek arzusundadir. Bu iki isim basarilarint mesgul olduklar:
alanlarda isin aslin1 bozmadan, siirekli yenilik arayan ve farkli mesgalelerle bunu

destekleyen bir anlayisa bor¢ludurlar.
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