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oz

Modern Arap tiyatrosu, Liibnan’da dogmus olsa da dénemin sartlari nedeniyle
Misir'da gelisim imkéani yakalamis ve basta Mar(in en-Nakkas, Ya'’kib Sann(,
Ahmed Eb(l Halil el-Kabbani ve George Abyad gibi nemli sahsiyetlerin sayesinde
gelismis ve gliinimiize dek taginabilmistir. Napolyon'un 1798 yilinda Misir'i
isgaliyle baslayan Nahda Hareketi ile tiyatro sanatiyla ilk defa tanisan Misir'da,
tiyatro daha sonraki zamanlarda Misirli bir Yahudi olan Ya'k(ib Sann(” ile ciddi
bir gelisim kaydetmistir. Bu baglamda Libnanli olup Misir'a gé¢ etmis bir isim
olan George Abyad da Cezayir ve Tunus gibi Kuzey Afrika Ulkelerinde tiyatro
sanatinin yayllmasi icin topluluguiile birlikte ziyaretler gerceklestirmistir. Aslinda
Abyad’tan 6nce Misir tiyatrosunun temelini atan isim Ya’k(ib Sannd‘dur. Abyad,
Sann(’ sonrasl tiyatroya ivme kazandirmis ve Fransa'da 6grendikleri sayesinde
Arapca ve Fransizca oyunlar sahneleyerek tiyatroyu modern bir hale getirmeye
calismis ve bunda da basarili olmustur. Ayrica, Abyad, Misir tiyatrosuna muzikali
getiren, sanatsal tiyatroyu Misir'a tasiyan ve dramayi standart hale getiren bir
isim olarak karsimiza cikar. Fransizca oyunlarin yani sira klasik ve tarihi oyunlari
sahnelemesi, bir Libnanli olarak Misir Arap tiyatrosuna katkida bulunmasi ve
yeni nesil tiyatroculara 6rnek olmasi baglaminda George Abyad, Arap tiyatrosu
tarihinde 6nemli bir yerdedir. Bu makalede tilkemizde kendisi hakkinda mistakil
bir calismanin yapildigina rastlamadigimiz Libnanli tiyatrocu George Abyad ve
tiyatrocu kisiligine dair genis bir sekilde bilgi vermek amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Arap Tiyatrosu, Misir Tiyatrosu, George Abyad

ABSTRACT

Modern Arab theater was born in Lebanon, but due to circumstances, it had
the opportunity to develop in Egypt and could be moved until today thanks
to important personalities. In Egypt, where the art of theater met for the first
time with the Nahda Movement, which started with the invasion of Egypt by
Napoleon in 1798, the art of theater later underwent serious development
with Ya'qub Sannd’ Egyptian Jew. In this context, George Abyad, a Lebanese
immigrant to Egypt, visited North African countries such as Algeria and Tunisia
with his troupe to spread the art of theater. In fact, before George Abyad, it was
Ya'qib Sannd’ who had laid the foundation of Egyptian theater. It would be
appropriate to say that the seeds of theater art were sown in Arab countries
thanks to these troupes. George Abyad was a name that brought the musical
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to Egyptian theater, brought artistic theater to Egypt, and standardized drama. George Abyad has an important place
in the history of Arab theater in terms of staging classical and historical plays as well as French plays, contributing to
Egyptian Arab theater as a Lebanese theater, and setting an example for the new generation of theater artists. In this
article, it aims to provide broad information about the Lebanese theater actor George Abyad and his theater personality,
which we have not come across in our country.

Keywords: Arabic Literature, Arab Theater, Egyptian Theater, George Abyad

EXTENDED ABSTRACT

The first theater activities in Egypt in the Western sense began with performances by French
troupes in the Theater of the Republic and Arts, established by General Menon, to entertain
French officers during Napoleon’s Egyptian Campaign in 1798. However, despite this early
introduction, the Egyptians came after Lebanon in time to establish their own theater. In this
period, when Alexandria was the theater centre, French and Italian troupes gave plays, and
these plays included genres such as opera and cabaret. In 1847, the theaters were regulated
by the law enacted in 1847; the theater established by Khedive Ismail Pasha in 1869 opened
with the opera Aida written by Verdi opening at Suez Canal.

The Arabic theater in Egypt entered an important stage when Ya’qtib Sanni, a Jew who
had studied in Italy, entered the theater in 1870. Considering the Khedive as the “Moliere of
Egypt” at the time, Ya’qib Sanni’s theater first staged French adaptations and then Sannd’s
plays were performed in Arabic. With Ya’qlib Sanni* in 1870, the modern Egyptian theater
was in its infancy for forty years, and then it was able to train an artist in this genre. This
artist, named George Abyad, took the Egyptian theater to an advanced level in terms of drama.
George Abyad, who studied in Paris, brought the French theater to Cairo (1910), performed
Alexandre Dumas’s plays and Hafez Ibrahim’s plays with kiosks, and toured North Africa
between 1920 and 22. Wahbi Troupe began to present plays at the Ramses Theater (1927);
Ytsuf Wahbi was the person who brought professionalism to the Egyptian Theater.

When theater coverage began in the late nineteenth century, it was mostly limited to short
announcements announcing performances and praising them in grandiose terms, often before
performances were performed. The early twentieth century saw more in-depth discussions of
theater and plays in the Egyptian media, and in 1912, Oedipus the King was one of the first
plays to be discussed in detail in different publications. It was not until the mid-1920s that
specialist journals for theater studies began to appear in Egypt, such as al-Tiyatri (1924-5)
and Abdel Majid Hilmi’s al-Masrah, published on November 9, 1925. In the 1900s and 1910s,
however, journalists in Egypt began to write much more frequently and at greater depth -often
unsigned- about performances or theater in general. Several newspapers, of which al-Ehram
was one of the most prominent, contained articles offering general discussions about this
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new art form. However, specific themes began to generate specific debates. One of the most
important debates concerned the place of music in the theater.

Singing and its role in Egyptian theater was not a minor stylistic issue; it was emblematic
of the most important questions about drama. Despite its worldwide popularity, many critics
strongly opposed the performance of the song on stage. Theater, in the eyes of many critics,
was not only a means of entertainment but also for moral and social development. In the late
XIXth and early XXth centuries, Egyptian audiences wanted to hear singing when they went to
the theater. For that period, a singer was a vital part of any theater group. Among the important
theater singers of this period were stars such as Abduh al-Hamiilt and Muhammad Uthman,
two cornerstones of the musical modernization that began in the XIXth century, as well as
lesser-known singers such as Murad Rumanu, Hasen Salih and Ibrahim Ahmad.

Thanks to Abyad, the prestige of the Egyptian acting profession increased. The Egyptian
theater maker Mohammad Taymour saw Abyad as a figure who “really expanded the art of
acting” in Egypt. Moreover, in terms of acting, Abyad developed Egyptian theater. Abyad
became a role model for later Egyptian theater figures such as Tawfiq al-Hakim. Along with
Abyad, an Arabic version of Sophocles’s Oedipus Tyrannos was performed many times by
Abyad himself and other theater-makers. This play is an important moment in the history of
play in Egypt.

In fact, Egypt’s geography had a significant impact on the translation and content of this
play. Abyad, on the other hand, found a way to direct the Egyptian theater through the play
Oedipus the King and to clarify the debates among critics. Through this play, it is possible to
see that Egyptian theater has entered into global debates and theater mobility. In this context,
George Abyad, a Lebanese immigrant to Egypt, visited North African countries such as Algeria
and Tunisia with his troupe to spread the art of theater. In fact, before Abyad, Ya’qib SannG*
had laid the foundation of Egyptian theater. It would be appropriate to say that the seeds of
theater art were sown in Arab countries thanks to these troupes. Abyad accelerated the theater
after Sannt‘ and tried to modernize it with what he had learned in France, and he succeeded in
accomplishing this. George Abyad was a name that brought the musical to Egyptian theater,
brought artistic theater to Egypt, and standardized drama. George Abyad has an important
place in the history of Arab theater in terms of staging classical and historical plays as well
as French plays, contributing to Egyptian Arab theater as a Lebanese theater, and setting an
example for the new generation of theater artists.

George Abyad, a Lebanese immigrant in Egypt, was an important figure in the Arab
theater of his time. He was widely recognized for his formal style and effective literary style
in his adaptations of Western plays, especially French classics. However, he soon returned
to Arabic play. His foreign training, which determined the types of plays he chose and his
extravagant acting style, made his works more appealing to the upper classes than to a wider,
more traditional audience. It is understood that George Abyad brought the first musical and
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artistic theater to Egypt, as well as raised the art of drama to a standard level, giving life and
vitality to the theater of the period. He tried to introduce Egyptian Arab theater to a higher
level of a cultured and elite audience, rather than a the general audience. Abyad, in particular,
has been a bridge between the past and the future generation of theater makers. In this article,
it is aims to provide broad information about the Lebanese theater actor George Abyad and

his theater personality, which we have not come across in our country.
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Giris

Misir’da Batili anlamda ilk tiyatro faaliyetleri Napolyon’un 1798 yilindaki Misir Seferiyle
birlikte Fransiz subaylar1 eglendirmek i¢in General Menon’un tesis ettigi Cumhuriyet ve
Sanatlar Tiyatrosu’nda Fransiz topluluklarinin verdigi temsillerle baslar. Ancak s6z konusu
bu erken tanismaya ragmen Misirlilar kendi tiyatrolarini tesis etmek adina zaman olarak
Liibnan’dan sonra gelirler. iskenderiye’nin tiyatro merkezi oldugu bu donemde Fransiz ve
Italyan topluluklar oyunlar vermisler, bu oyunlarda opera ve kabare gibi tiirler de yer almugtir.
1847 yilinda ¢ikarilan yasa ile tiyatrolar bir diizene kavusmus; Hidiv Ismail Pasa’nin 1869°da
tesis ettirdigi tiyatro, Stiveys Kanali’nin agilisiyla birlikte Verdi tarafindan kaleme alinan Aida
operast ile agiligint yapmigtir.!

Misir’da Arap tiyatrosu, Italya’da 6grenim gérmiis bir Yahudi olan Ya‘k{ib Sannti‘un?
1870’te tiyatroya adim atmast ile 6nemli bir agamaya girmis olur. O donemde Hidiv tarafindan
“Misir’in Moliere’i” olarak goriilen Ya‘kiib Sannt‘un tiyatrosu dnce Fransizca uyarlamalar, daha
sonra da Sann{‘un Arapga oyunlarini sahnelemistir. 1870°de Ya‘kib Sann(i‘ ile modern Misir
tiyatrosu, kirk yillik bir siire emekleme donemi gegirmis, akabinde bu tiiriin egitimini almis bir
sanatgiya kavusabilmistir. George Abyad ismini tagiyan bu sanat¢r Misir tiyatrosunu, drama
baglaminda ileri bir diizeye tagimistir. Paris’te egitim alan George Abyad, Kahire’ye Fransiz
tiyatrosunu tagimis (1910), Alexandre Dumas’m oyunlari ile Hafiz Ibrahim’in kosuklu oyunlarim
oynamis, 1920-22 yillar1 arasinda Kuzey Afrika turnesi ger¢eklestirmistir. Vehbi Toplulugu,
Ramses Tiyatrosu’nda oyunlar vermeye baslamis (1927); Ytsuf Vehbi?, profesyonelligi Misir
Tiyatrosu’na tagiyan kisi olmustur.*

Tiyatronun kapsami XIX. yiizyilin sonlarinda basladiginda ¢ogunlukla, gésterileri duyuran
ve onlari genellikle daha oynanmadan 6nce, sasali terimlerle 6ven kisa duyurularla sinirliydi.
XX. yiizyilin baslarinda, Misir medyasinda tiyatro ve oyunlar hakkinda daha derinlemesine
tartismalar goriildii ve 1912 yilinda bir Sofokles (M.O. 406) oyunu olan Udib el-Melik, farkli
yayinlarda ayrimtili olarak tartisilan ilk oyunlardan birisiydi. 1920’lerin ortalarina kadar Misir’da
et-Tiyatri (1924-5) ve Abdiilmecid Hilmi’nin 9 Kasim 1925 tarihinde ¢ikarilan e/-Mesrah’1
gibi tiyatro incelemeleri i¢in uzman dergiler ¢tkmaya basladi. Bununla birlikte 1900’lerde ve
1910’1arda Misir’daki gazeteciler, performanslar veya genel olarak tiyatro hakkinda ¢ok daha
stk ve daha derin bir sekilde- genellikle imzasiz- makaleler yazmaya bagladilar. el-Ehrdm’in en
onde gelenlerinden biri oldugu birkag gazete, bu yeni sanat formu hakkinda genel tartismalar

1 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1995), 429-430; Rahmi Er, “Modern Misir
Tiyatrosu 11, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 35/1 (1991), 121-122.

2 Hakkinda detayl bilgi igin bkz.: ‘Abdurrahim Yasuf Ahmed el-Cemel, “Ya‘kiib Sann‘”, Kamiisu'l-Edebi’l-
‘Arabiyyi’l-Hadis, ed. Hamdi Sakkt (Kahire: Daru’s-Surtk, 2009), 861-862; Dina Amin, “Ya‘qub Sann(”,
Essays in Arabic Literary Biography 1850-1950, ed. Roger Allen (Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2010),
284-291.

3 Misirh tiyatro sanatcist olan Yusuf Vehbi, 1950°den itibaren iilkesinin en 6nemli oyuncu ve yonetmeni olarak
addedilmistir. 1918-1922 yillar1 arasinda Italya’da oyunculuk egitimi gormiistiir. Hakkinda detayli bilgi igin
bkz.: Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, 672.

4 Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, 429-430; Er, “Modern Misir Tiyatrosu 11, 121-122.
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sunan makaleler igermekteydi. Bununla birlikte belirli tartigmalar yaratmaya basliyordu. En
onemli tartismalardan birisi ise miizigin tiyatrodaki yeri hakkidaydi.

Sarki sdylemek ve bu durumun Misir tiyatrosundaki rolii, kiigiik bir islup sorunu olmayip
aslinda drama hakkinda sorulan en dnemli sorularin bir simgesiydi. Biiyiik popiilaritesine ragmen,
birgok elestirmen sahnede sarki sdylemeye siddetle karsi ¢ikti. Tiyatro, birgok elestirmenin
gozlinde sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda ahlaki ve sosyal gelisim i¢indi. XIX.
ylizyilin sonlarinda ve XX. yiizyilin baslarinda, Misirlt seyirciler tiyatroya gittiklerinde
sarki dinlemek istiyorlardi. O dénem igin bir sarkici herhangi bir tiyatro grubunun hayati bir
pargastydi. Bu donemin 6nemli tiyatro sarkicilar arasinda XIX. yiizyilda baslayan miizikal
modernlesmenin iki temel tas1 olan ‘Abduh el-Hamali ve Muhammed Osman gibi yildizlarin
yan1 sira Murad Rumanu, Hasen Salih ve Ibrahim Ahmed gibi daha az taninan sarkicilar da vardi.

Birkag kadin da 6nemli ve iyi karsilanan roller oynadi. Dénemin en 6nemli sarkicilarindan
biri olarak hala hatirlanan Almaz?, gériiniige gore bu sanati saygin bir meslek olarak gérmeyen
ve kendisini bu meslegi birakmaya zorlayan sarkici arkadasi ‘ Abduh el-Hamili ile evleninceye
degin iin kazanmigti. Zamanin gazete ilanlar1 kadin sarkicilara atifta bulunsa da hayatlarina
dair ayrintilar1 bulmak zordur ve genellikle Meliketu s-Suriir, Kevkeb ve Leyla ve el-‘Alime
gibi yalnizca sahne isimleriyle anilirlardi. Popiilaritelerine ragmen, basinda bu sarkicilarin ve
sarkilarin gergek tiyatronun bir pargasi olmadigini savunan birgok elestirmen vardi.®

Misir drama edebiyatina bakildiginda Ahmet Sevki’nin oyunlari aslinda 6nemli bir agamadir.
Muhammed Teymdr ise giindelik konusma diliyle ibret oyunlar1 ve operetler kaleme almistir.
Misir tiyatrosunun en bityiik ismi olan Tevfik el-Hakim, 60’dan fazla gerc¢ekei oyunuyla Misir’in
toplumsal problemlerine 151k tutmus, diisiince oyunlarinin yani sira absiirt tiyatrosuna yonelik
oyunlar ortaya koymustur. 1952 Devrimi’nden sonra tiyatro Misir’daki siyasal ve toplumsal
geligsmelerin bir yansimasi olmustur. Yazar ve yonetmen Alfred Farac, Brecht tesirinde tirtinler
verirken, yine yazar ve yonetmen Fatih Nesati, 150’den fazla Misir ve Avrupa oyununu
sahnelemis (1939-1966); Ozgiir Tiyatro nun (1952-1957) kurucusu olan Ardas Saad, Kahire’de
Cep Tiyatrosu’nu kurmus (1961-1968), dnce el-Hakim Tiyatrosu (1966-1964), daha sonra da
Kahire Ulusal Tiyatrosu’nu yonetmistir (1970-1971). Giliniimiizde ise Misir’da su tiyatrolar
yer alir: Ulusal Tiyatro (1937), Okul Tiyatrosu (1937), Modern Tiyatro (1952), Arap Tiyatro
(1962), Cep Tiyatrosu (1961), Kukla Tiyatrosu (1958).”

George Abyad’in hayat1 ve tiyatrocu kisiligi hakkinda Tiirkge literatiire bakildiginda 6zellikle
Marin en-Nakkas®, Ya‘kab Sannt‘, Ahmed Eba Halil el-Kabbani gibi Arap tiyatrosunun
kurucu isimleri hakkinda miistakil ¢aligmalarin varlig1 goriilse de George Abyad hakkinda

5 Gergek ad1 “Sokaina” olan Misirl sarkici i¢in bkz.: “Wikipedia.org”, Abdu al-Hamuli (11 Ocak 2022).

6  Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 35-36.

7 Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, 429-430; Rahmi Er, “Modern Misir Tiyatrosu 11, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 35/1 (1991), 121-122.

8  Hakkinda detayl bilgi igin bkz.: Ahmet Savran, /9. Yiizyil Osmanlilar Déneminde Yeni Arap Edebiyati (Erzurum:
Atatiirk Universitesi Yayinlar, 1991), 63; Hiilya Hinishoglu, Mdriin en-Nakkés ve Arap Tiyatrosu nun Dogusu
(Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 1995).
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yapilan miistakil bir calismanin olmadig1 goriiliir. Ancak Aziz Caliglar’in meshur eseri Tiyatro
Ansiklopedisi; Rahmi Er’in Modern Misir Tiyatrosu II; Aysel Ergiil Keskin’in Cagdas Misir
Tiyatrosu 'nda Tevfik el-Hakim ve Ug Entelektiiel Tiyatrosu, Rumeysa Bakir Day1’nin Modern
Liibnan Edebiyatinda Nesir adl1 doktora tezi ve bu tezden iiretilmis bir makale olan Liibnan
Edebiyatinda Tiyatronun Dogusu ve Geligimi adli ¢alismalarda kisa bir sekilde George Abyad’in
hayatina, terclime ettigi ve sahneledigi oyunlarin isimlerine deginilmistir. Buradan hareketle
zikredilen bu kaynaklardaki bilgiler hem Arap hem de Batt literatiiriindeki kaynaklarin 1s1ginda
yeniden ele alinmis, 6zellikle George Abyad’in Arap tiyatrosuna getirmis oldugu yenilikler
iizerinde durulmaya caligilarak sunmak hedeflenmistir.

1. George Abyad’in Hayat1 (1880-1959)

Cagdas Misir tiyatrosunun dnciisii olan George Ilyas Abyad, Liibnan’in Beyrut kentinde
5 Mayis 1880 tarihinde dindar bir ailede® diinyaya geldi. Babasi ticaretle mesgul olmaktaydi.
George Abyad, 6nce Medresetu’l-Ferir ardindan pek ¢ok fikir adaminin yetistigi Medresetu’l-
Hikme’de okuduktan sonra iyi derecede Arapga ve Fransizca 6grenerek 1897 yilinda mezun oldu.
Medresetu’l-Hikme’de tiyatro sanatina olan meyli giin yliziine ¢ikmaya baslaymca buradaki
bazi1 tiyatro oyunlarinda yer aldi. Abyad’in ¢ocuklugu ve erken dénemi ileride olacag: biiyilik
aktorii zaten Sngdrmekteydi. Nitekim okul yillarinda ilgi duydugu temsil sanatini, Iskenderiye’de
faaliyet gosteren bazi tiyatro gruplari icinde aldig1 kiigiik ¢apli rollerle siirdiirdii. Pek basarili
bir 6grenci olmayan Abyad’in sadece iletisim sahasinda diplomasi olmustur. Kendisi heniiz 17
yasindayken Posta ve Telgraf Idaresi’ne memur olarak atand1. Akabinde ayn1 vazife ile Havran
bolgesine tayin edildi. Burada tek basina yasadigi i¢in yalnizlagti ve daha merkezi bir yere
gegerek Liibnan’a geldi. Amac1 amcasinin daha énce gég ettigi Iskenderiye’ye seyahat etmekti.

Bir giin iskenderiye’ye gidecek bir arkadasina veda etmek iizereyken kendisine bu yolculukta
eslik etmeyi teklif etti. Ciinkii “Iskenderiye” kelimesi basl basina ona bir tilsim gibi geldi.
Gemiye bindiginde o kadar neselenmisti ki vazgegmek istemedi, arkadasi bile onu bu kararindan
alikoyamadi. O anda Iskenderiye’yi sonsuza dek siirecek biiyiik bir sahne olarak diisiindii.
Gemi kaptaniyla arkadas oldu ve Abyad’in kendisi, amcasinin yanina gitmek ve Sidi Cabir
tren istasyonunda istasyon sefi olarak ¢aligmak {izere Liibnanli bir gogmen olarak 1898 yilinin
sonlarinda Iskenderiye’ye geldi. Sinava girerek 1899 Haziran1’nda Iskenderiye’de “Sidi Cabir”
tren istasyonunda sef oldu ve Iskenderiye demiryollarinda yar1 zamanli olarak bir y1l kadar calist.
Kendisini bir anda gii¢lii, sanatsal bir atmosferin ortasinda buldu. Kendisini ilk destekleyenler

9  Hayreddin Zirikli, e/-4 ‘ldm adl eserinde George Abyad’1n esi ve gocugu ile birlikte 1953 yilinin Haziran ayinda
Miisliiman oldugunu belirtir. Bkz.: Hayreddin Zirikli, el-Aldm Kdmiisu Terdcim li-Esheri r-Ricdl ve 'n-Nisd
mine’l-‘Arab ve’l-Mustesrikin (Beyrut: Daru’l-ilmi’l-Melayin, 1992), 2/144-145.
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Iskender Farah'* ve Seyh Selame Hicazi" oldu. Bunun yan1 sira Arap ve Avrupali profesyonel
ve amator topluluklardan da destek gordii ve igindeki derin sevgi onu tiyatro sanatina dogru
itti. Medresetu’l-Ferir mezunlarmin olusturduklari bir topluluga katildi, burada oyunlara katki
sagladi ve onlarm yillik térenlerine de icabet etti. Akabinde 1902 yilinda iskenderiye’ye gelen
Italyan aktdr ve oyun yazart Ermete Novelli’nin etkisiyle Alexandre Dumas’nin La Tour de
Nesle adli oyununu Burc Nil ismiyle uyarlayarak hazirladi.!?

Abyad, Omer el-Hayyam 1n siirlerini okuyup inceledi. Mezuniyet partisinde ayni zamanda
Paris’te sahnelenen Fransizca The Red Pennies’in bagroliinii oynadi. Ayni rolii Paris’te oynayan
Fransiz aktor Jean Freige, kendisini tebrik ederek onu Fransa’da oyunculuk egitimi almasi
i¢in yiireklendirdi. Bir giin isteyken St. Catherine Koleji’nden iki din adami, ondan daha
once Liibnan’da oynadig1 The Red Pennies’deki ayni rolii oynamasini istedi. Oyundan sonra
seyirciler arasinda bulunan Fransa Konsolosu kendisini tebrik ederek, “Asi/ yeriniz orast...
Paris Konservatuar:.” dedi. Bundan sonra Abyad Iskenderiye’de amatér topluluklarla tiyatro
faaliyetlerine bagladi. Bir giin Hidiv II. Abbas Hilmi Paga’ya tiyatronun basli bagina bir okul
oldugunu ve Misir’in bir oyunculuk enstitiisiine siddetle ihtiyaci oldugunu yazmaya karar
verdi. Cevap alamayinca daha uzun bir mektup gondererek iki yil bekledi ve yine cevap
alamadi. Sonra Hidiv’i bir oyuna davet etme fikrini gelistirdi. Birkag hafta sonra Ra’s et-Tin
Saray1’na ¢agrildi ve su mesaji1 aldi: “Sidi Cabir Istasyonu Sefi Bay George Abyad’a ... 11
Haziran 1904 te Ziziniyd Tiyatrosu’nda oynanacaktir.”. Abyad hemen biletleri bastird1 ve
“Majesteleri Hidiv'in himayesi altinda.” diye de ekledi. Bu biiyiik giinde {igiincii ve dordiincii
perde arasinda bir kraliyet yetkilisi ona “Artik kendini seyahate hazirlayabilirsin.” dedi. Abyad,
29 Temmuz 1904 tarihinde 24 yasindayken Fransa’ya gonderildi. Fransa’daki ikametinden

10  Tiyatro sanatina Suriye’de baslayan Iskender Farah, Vali Mithat Pasa’nin destegi ile oyunlarini sahnelemis ve
el-Kabbani’nin toplulugu ile Misir’a gelmis ve 1891 yilinda kendi kumpanyasini kurmustur. Kendi topluluguna
Selame Hicazi ve Siileyman el-Haddad gibi isimleri ¢ekebilmeyi basarmistir. Boylelikle de biiyiik bir seyirci
kitlesinin destegini kazanmustir. Hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz.: Er, “Modern Misir Tiyatrosu II”, 105.

11 Selame Hicazi, 1852 yilinda Iskenderiye’de diinyaya geldi. Babasi Ibrahim Hicdzi taninan bir denizciydi.
Annesi Misirlt bedevi bir kabileye mensuptu. Koy okulunda okuma yazma 6grenen Hicazi, Kur’an’in biiyiik
bir boliimiinii hifzetti. Glizel bir sesi olan Hicazi zikir halkalarinda ilahi sdylemeye, evlerde Kur’an okumaya,
camilerde miiezzinlik yapmaya baslamisti. Hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz.: Er, “Modern Misir Tiyatrosu
117, 106.

12 Rumeysa Bakir Day1, “Liibnan Edebiyatinda Tiyatronun Dogusu ve Gelisimi”, Bayburt Universitesi Insan ve
Toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 2(4) 2019, 109; Nevill Barbour, “The Arabic Theatre in Egypt” Bulletin of
the School of Oriental and African Studies, 8/1 (1935), 178-179; Raphael Christian Cormack, Translations and
Adaptations of Sophocles’ Oedipus Tyrannos in Egypt, 1900-1970, (Edinburgh, PhD Thesis Islamic and Middle
Eastern Studies University of Edinburgh, 2017), 45; Raphael Christian Cormack, “Who’s afraid of musical
theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”. Cultural Entanglement in the Pre-independence Arab World, A.
Gorman & S. Irving (Ed.), (Londra-New York: I.B.Tauris, 2021) 41; Ytsuf Es‘ad Dagir, Mesddiru 'd-Diraseti’l-
Edebiyye: (Beyrut: el-Mektebetu’s-Sarkiyye, 1972) 3/101; ‘Abdurrahim Yasuf Ahmed el-Cemel, “George Abyad”,
Kamiisu'l-Edebi’l- ‘Arabiyyi’l-Hadis, H. Sakkat (Ed.), (Kahire: Daru’s-Surak, 2009) 202; Edhem el-Cundi,
A‘lamu’l-Edeb ve’l-Fenn: (Dimesk: Matba‘atu Mecelleti Savt, 1954) 2/576; Er, “Modern Misir Tiyatrosu 117
108; Landau, J. “Abyad”, The Encyclopedia of Islam (Leiden: Brill 2004) X11/39; Muhammed Ytsuf Necm, el-
Mesrahiyye fi'l-Edebi’l- ‘Arabi’l-Hadis, (Beyrut: Dar Beyrut, 1956), 152; Zirikli, el-Aldm, 2/144-145; Alex Cinema.
(2022, Ocak 11). George Abyad (1880-1959). http://www.bibalex.org/alexcinema/actors/George Abyad.html
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miimkiin oldugunca yararlanmaya ¢alisti. Konservatuara girdi ve tanistiginda ellili yaslarinda
olan Comédie Frangaise efsanesi ve klasik dramanin {inli as181 Eugéne Silvain (1851-1930)
ile gayri resmi olarak calisti. Ayrica bu sanatin biiyiik hocalarindan da istifade edebildi ve
biiyiik sanatsal topluluklari izleyebildi. Bir y1l boyunca diinya ¢apindaki oyunlar1 ve 6zellikle
de Fransizca olanlari sahneledi ve alana hakim oldu. Fransa’da oyunlara katildig: ve oyunlar
oynadigi birkag yildan sonra Abyad, 1910 yilinda aralarinda J. Hervie nin de oldugu bir Fransiz
toplulugu ile Fransizca oyunlar sergilemek {izere Misir’a dondii. O zaman bile asil amacinin
Misir’ i Arapga konusan halki igin Arapga oyunlar oynamak oldugunu syledi. Aslinda Paris’te
olmak, Abyad’1 Avrupa’da ve dtesinde sekillenen modernist tartismalara maruz birakmustr. !>

Paris Konservatuar1 Miidiirii olan Silvain, Abyad’in dgretmeni, akil hocas1 ve modeli
oldu; ama ayni1 zamanda Sarah Bernhard gibi 6nde gelen aktrislerden etkilendi ve ilham aldi.'*
Abyad, Misir tiyatrosunun kurucusu olan ve o zamanlarda siirgiinde olan Ya‘kiib Sannt‘ ile
tanist1 ve Fransiz tiyatro sahnesiyle o kadar i¢li disli oldu ki Hidiv’in destegi ile 1910 yilinda
Kabhire ve Iskenderiye’de Luis XI ve Tartuffe gibi oyunlar sergileyen bir Fransiz toplulugu ile
Misir’a dondii ve J. Hervie ile basrollerde yer aldi. Abyad’in doniis haberi Misirlt el-Ehram
gazetesinde “George Abyad Efendi, onceki giin Iskenderiye 'ye vardi. Paris ten gelen Abyad
beraberinde Fransiz olan yeni toplulugunu modern ve tarihi oyunlar sahnelemek icin getirdi.”
seklinde yer aldi.!’ George Abyad Toplulugu ilk oyunlarini bir cumartesi aksami “el-Hamra”
isimli bir mekanda gerceklestirdi. iskenderiye’de yer alan Ziziniya Tiyatrosu’nda pek ¢ok
temsil sahneledi. Daha sonra Kahire’ye gegti ve burada Alexandre Dumas’nin bir oyununu
Sarl es-Sabi ‘ olarak isimlendirerek oyunu 7 Nisan Persembe gecesi sahneledi. 10 Nisan Pazar
giinll Louis el-Hadi Asara, pazartesi giinii Tartuffe, Sali giinii Horace, ¢arsamba giinii Sarl
es-Sabi ‘ isimli oyunlar1 sahneledi. 13 Nisan Persembe giinii ise Racine’nin Andromak adli
oyununu sahneledi. Misir Egitim Bakani Sa‘d Zagliil kendisinden Arapga oyunlar sahnelemesini
isteyinceye degin bir siire Fransizca oyunlari oynamayi birakti. Kendi toplulugu ile George
Abyad, Horace ve diger klasik Fransiz eserlerini Hidiv Opera Binasi’nda o kadar basarili
bir sekilde sahneledi ki Misir Egitim Bakani1 Sa‘d Zaglil, basarili iki sezonun ardindan
Arapga bilen Abyad’1 bilgi ve deneyimi ile Misir tiyatrosunun durumunu iyilestirmesi igin
gorevlendirdi.'® Bu nedenle de Abyad, Yiiksek Arap Tiyatrosu Enstitiisii’nde dersler verdi ve

13 Barbour, “The Arabic Theatre in Egypt”, 178-179; Cormack, “Who’s afraid of musical theatre?”, 41; Dagir,
Mesadiru’d-Dirdseti’l-Edebiyye, 101; el-Cundi, 4 ‘lamu’l-Edeb ve'l-Fenn, 576-577; Ali Ra‘i, el-Mesrah fi’l-
Vatani’l-Arabi, (Kuveyt: Alemu’l-Ma‘rife, 1979) 76; Landau, “Abyad”, 39; Necm, el-Mesrahiyye fi 'I-Edebi’l-
‘Arabi’l-Hadis, 153-154; Selaiha, N. “Manifold Oedipus Sophocles’Oedipus Rex at the National (2001)”,
Arab Stages, Nehad Selaiha Memorial Issue 6, (2017), 1; Paul Starkey, Modern Arabic Literature, (Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2006) 169; Alex Cinema. (2022, Ocak 11). George Abyad (1880-1959).
http://www.bibalex.org/alexcinema/actors/George Abyad.html

14 Landau, “Abyad”, 39.

15 Khalid Amine and Marvin Carlson, The Theatres of Morocco, Algeria, Tunisia: Performance Traditions of the
Maghreb, (London: Palgrave Macmillan, 2012), 79-80; Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, 4; Necm, el-Mesrahiyye
fi'l-Edebi’l- ‘Arabi’l-Hadis, 153-154.

16  Calslar, Tiyatro Ansiklopedisi, 4; el-Cemel, “George Abyad”, 203; Necm, el-Mesrahiyye fi’l-
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pek cok dgrenci yetistirdi, diigiincelerinin ve fikirlerinin onlarda somutlagtigini gordii. Yerel
oyunlart se¢gme, Misirli miielliflerin destegini kazanma ve Misir’in toplumsal hayatini ele
alma hususunda firsat taninmasi gibi konularda oldukca hirsliydi.'” Abdurrazik ‘Indyet adli
zengin bir hayirsever ve tiyatroseverin comertlikle yaptigi mali yardimlarla, Abyad bir bagka
topluluk kurdu. Elinde ¢ok kiigiik bir repertuar bulunan Abyad, Misirli entelektiielleri ve
edebi sahsiyetleri mevcut oyunlari Arapgaya ¢evirmeye ve yeni eserler yaratmaya tesvik etti.
Yeni kariyerine gogunlukla Fransiz ve Ingiliz dramalarindan ¢evrilmis oyunlar sahneleyerek
basladi. Bu sanat dalinda meshur olan ve Kardahi, Iskender Farah ve Seyh Selame gibi
topluluklarda yer alan kiiltiirlii genglerden ve bazi eski oyunculardan olusan bir topluluk tesis
etti. Abdurrahman Rusdi (1881-1939), Fuad Selim, ‘Aziz “1d (1884-1 942), Abdulaziz Halim,
Ahmed Fehim, Muhammed Behget (6.1928), Mahmid Habib, Meryem Semmat (1879-?)
ve Milya Diyan gibi iilkenin 6nde gelen sanat¢ilarinin birgogunu bir araya getirdi. Ardindan
Opera’da ilk sezonunu 19 Mart 1912 tarihinde {inlii Nil Sairi Hafiz ibrahim’in Cérih Beyriit
adli tek perdelik siirsel bir opereti ile agti. Opera’da Sofokles’e ait olan ve bir Farah Antlin
cevirisi olan Udib el-Melik oyununu sahnelediler. Hidiv’de bu oyunu izleyenler arasindaydi
ve Topluluk, oyunu Opera’da sahnelemeye devam etti. ilyas Fayyad’in Luis el-Hadi Asara
ve Halil Mutran’in ‘Utay! (Othello) olarak terciime ettikleri oyunlari sahneledi. Bu ve yaptig
diger caligmalarla Arap dramasinin mevcut repertuarini dnemli 6l¢iide giiglendirdi. Opera’da
ilk sezon 19 Mart 1912 tarihinde sona erdi.'"® Akabinde George Abyad, Iskenderiye’ye gecti.
Orada 9 Mayis Persembe giinii Udib, cumartesi Luis el-Hadi Asara ve pazar giinii ise ‘Utayl
(Othello) adli oyunlar1 “el-Hamra” isimli bir mekanda sahneledi. Ardindan diger sehirleri
dolast1. Kahire ile Iskenderiye arasinda gidip geldi ve bahsi gegen tiyatro oyunlarini sahneledi.
12 Eyliil Persembe giinii e/-Ahdeb isimli oyunu; 14 Eyliil Cumartesi giinii Moliére’in Tartuffe
adli oyunundan uyarlanan eg-Seyh Metlif adli oyunu; ardindan Hugo nun Mudhiku’I-Melik,
Moliére’in Medresetu’l-Ezvdc ve Medresetu 'n-Nisd’, Sardou’nun es-Sahira, Moliére’in en-
Nisd 'u’l-‘Alimat ve Simon’un el-Kdburdl gibi isimlerle Arapgaya aktarilan oyunlarmi sahneledi.
Sergiledigi oyunlar arasinda yer alan es-Sahira isimli oyun, Abyad’a gore aslinda terciime
baglaminda bakildiginda yeni bir oyundu. Zikredilen oyunlarin sahnelenmesiyle 1912 yili
sona erdi. Ilgili bu topluluk insanlara asli hem Fransizca hem de Ingilizce olan ¢ok meshur
oyunlar1 sundu. Eserlerin ¢evirilerini ise donemin 6nemli isimleri yapmis ve bu oyunlari yeni
bir sanatsal ¢ergevede Abyad’in toplulugu sahnelemistir."”

1913 yiliile birlikte Topluluk, Ozbekiyye bahgesine gecti. Burada klasik oyunlar1 sergilediler.
Bu oyunlara Mary Tudor ve Burc Nil adli oyunlar1 da eklediler. Sonrasinda 1913 yilinda Ukdse

Edebi’l-‘Arabi’l-Hadis, 153-154; Selaiha, “Manifold Oedipus: Sophocles’ Oedipus Rex at the National (2001)” 1.

17  el-Cundi, 4 ‘ldmu’l-Edeb ve’l-Fenn, 577.

18 Amine and Carlson, The Theatres of Morocco, 79-80; Calislar, Tivatro Ansiklopedisi, 4; el-Cemel, “George
Abyad”, 203; Er, “Modern Misir Tiyatrosu II”, 108; Necm, el-Mesrahiyye fi'I-Edebi’l-‘Arabi’l-Hadis, 154;
Selaiha, “Manifold Oedipus: Sophocles’ Oedipus Rex at the National (2001)” 1.

19 Ra‘i, el-Mesrah fi'l-Vatani’l-Arabi, 76; Necm, el-Mesrahiyye fi’l-Edebi’l- ‘Arabi’l-Hadis, 154; Muhammed
Teymir, Haydtund et-Temsiliyye, (Kahire, Matbii‘atu’l-I‘timad bi-Sari‘i Hasen el-Ekber bi-Misr, 1940) 2/135.
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Kardegler Toplulugu’yla bir sezon i¢in birlesen George Abyad Toplulugu, donemin bilyiik
oyunlarini da igeren yeni bir topluluk olarak ortaya ¢ikti. Bu yeni topluluk Opera’da eski
oyunlar arasinda olan es-Sédhira, el-Ifiikiyye, ‘Isetu’l-Mekdabir, Aida ve Burc Nil gibi oyunlart
oynarken bu oyunlara ilaveten Napolyon ve bir Farah Antlin ¢evirisi olan Misru’[-Cedide isimli
iki oyun daha eklediler. Napolyon isimli oyun Hafifetu’'d-Demi olarak Arapgaya uyarlandi.
Misru’l-Cedide isimli oyunun asl bir Fransiz oyunu olan Zaza’dir. Nisan sonlarinda Opera’da
sezonun kapanmastyla birlikte topluluk dagildi ve George Abyad yeni bir topluluk tesis etti.
Bu yeni topluluk insanlara eski oyunlara ilaveten Farah Antin’a ait olan Bendtu s-Sevari,
Bendtu’l-Hudiir, Ferva Bilds ve es-Serefi’I-Yabani isimli oyunlar1 sundular. George Abyad, bir
Liibnan ve Suriye gezisi ger¢eklestirdikten sonra 1914 yilinin sonlarmnda Misir’a geri dondii.
Ingiliz Tiyatrosu’nda Napolyon el-Evvel adli oyunla sezonu agti. Bu esnada Misir’in daha
kirsal olan sehirlerine gidip geldi. Akabinde Opera’da bir Fuat Selim cevirisi olan es-Serefis 'I-
Yabani isimli oyunla 27 Mart giinii sezonu agti. Sonra, Hugo’ nun Nikola Rizkullah tarafindan
cevrilen Revi Bilds isimli oyununu ve Bernard Show’un Ibrahim Remzi tarafindan ¢evrilen
Sezar ve Kleopatra isimli oyununu sahneledi. Ardindan Salih Cevdet’in cevirdigi el-fmdn adl
oyunu sahneledi. Zikredilen biitiin bu oyunlarin hepsi de yeni idi. Diger taraftan bazi klasik
oyunlari da sahneledi ve bu sezon 1914 Mayis’inin baslarina dek stirdii. Haziran baglarinda
George Abyad, Ingiliz Tiyatrosu’na gecti. Ayrica Gazino Di Bari ve ‘Abbas Tiyatrosu gibi
mekanlarda belli bir siire oyunlarini oynadi. George Abyad, Seyh Selame Hicazi Toplulugu
ile anlast1 ve yaklagik olarak 1914 yilinin Ekim ayinin ortalari ile 1917 yillart arasinda faaliyet
gosteren “Abyad-Hicazi Toplulugunu kurdular. Daha 6nce oynamis olduklar1 bazi oyunlari
oynadilar. O zamana kadar daha ¢ok ¢eviri eserlere ilgi duyan Abyad, Selame Hicazi ile birlikte
calismaya basladiktan sonra konusunu tarihten alan telif eserlere de 6nem vermeye bagladi.
Mesela, bu tiirden Ibrahim Remzi’nin dért perdelik el-Hdakim bi-Emrillah ve Farah Antin’un
yine dort perdelik Saldhuddin el-Eyyiibi adli oyunlarini sahnelemislerdir.® Oyunlaria 24 Ekim
Cumartesi giinii Saldhuddin el-Eyyiibi isimli oyunla Ingiliz tiyatrosunda basladilar. Bu oyunda
Abyad, Kalbu’l-Esed roliindedir. Seyh Selame ise Velim roliindedir. Akabinde Aida oyununda
yer aldilar. Kahire, Iskenderiye ve Helvan arasinda gidip geldiler. Bu dénemde sadece bir tane
yeni oyun sunmakla kalmadilar ayni zamanda da klasik kiiltiirii korumus oldular.*!

Bu dénem igerisinde George Abyad’m sunduklarina bakildiginda aslinda Arap tiyatrosunun
tarihini Arap okuyucusuna sunmustur. Hi¢ kuskusuz ki tiyatro sanatina yenilikler getirmis, bu
sanatin temel ilkelerini yerlestirmis ve bunu yaparken de Fransa’da aldig1 egitim ve Fransiz
yasantisindan son derece istifade etmistir. Muhammed Ytsuf Necm, konu ile ilgili olarak
sOyle demektedir:

20 Bakir Day1,”Liibnan Edebiyatinda Tiyatronun Dogusu ve Gelisimi”, 110; el-Cemel, “George Abyad”, 203; Er,
“Modern Misir Tiyatrosu I17, 108; James Gelvin, Divided Loyalties, (California: Divided Loyalties, University of
California Press, 1998), 254-255; Necm, el-Mesrahiyye fi'l-Edebi’l- ‘Arabi’l-Hadis, 155-156; Teymr, Haydtund
et-Temsiliyye, 135.

21 Necm, el-Mesrahiyye fi'l-Edebi’l- ‘Arabi’l-Hadis, 156.
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“Bu dénem Arap tiyatrosunun dénemlerinden birisi olarak addedilir. Bu dénem dogru sanati
bulma asamaswinda ilk ger¢ek adim atilarak usullerin 6gretilmesi tizerine bina edilmistir ve
saygin Avrupa tiyatro mirasina baghdw: Aslinda bu donem icerisinde biz George Abyad in
sanatsal bir tiyatro sunabildigine hiikmedemiyoruz. Gegmiste ve su anda da sanatsal tiyatroya
haiz degildik, degiliz. Arap Tiyatrosu 'nun kalkinmast adina bir baslangi¢c zamanuiydi...**

1. Diinya Savas1 yillarinda Avrupali gruplarin Misir turnelerinde duraklama meydana gelmis
ve bu yillarda George Abyad, Opera Binasinda Fransizca olarak basarili oyunlar sergilemistir.
Bu yillarda yazarlarin siyasete yonelmeleri nedeniyle yeni edebi eser ortaya koyma alaninda
6nemli bir duraklama olmus, tiyatrolar sergilenecek yeni eser olmamasi nedeniyle kapanmakla
yliz ylize gelmigtir. Abyad da bu nedenle 1920’de Kuzey Afrika turnesine ¢ikmis, Cezayir,
Tunus ve Libya gibi iilkelerde biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir.* Abyad, bu donemde 1923
yilinda Devlet Kasabci ile evlenmis ve esi Abyad soyadimi almuistir.?*

Haziran 1931°de Nahas Film’in sahipleri Edmund ve Gabriel Nahas, Abyad ile tanisarak
Nadera ve Fransiz aktris Liane Dorvil’in basrollerini paylastig1, Italyan Mario’nun yonettigi
Ungsiidetu’l-Fu’ad (Kalbin Sarkisi)’m s6zlesmesini imzaladilar. Tiim oyuncular Gaumont
stiidyolarinda ses kaydi yapmak icin Paris’te 3 ay gegirdiler. ilk Arap miizikli film olan bu
calisma, 3 Nisan 1932 tarihinde Iskenderiye’de Rialto Sinemasi’nda ve ertesi giin Kahire’de
Diana Sinemasi’nda gosterime girdi.?* Bu olaylarin yasandigi 1920-1930’lu yillar George
Abyad’in Kkariyerinin zirvesinde oldugu donemlerdi.?

Kendisine bir keresinde sinemada sonsuza kadar ¢aligmaya devam etmek isteyip istemedigi

soruldugunda cevabi su sekilde olmustur:
“Sinemada ¢alismak isterdim ama bizim iilkemizde daha bir bebek gibi. Oyunlarim gibi

harika filmler iirettigimizde ikisinde de yan yana ¢alisacagim. Ciinkii tiyatronun dogrudan

insanlara hitap ettigi icin ¢ikis noktasi olduguna inantyorum” >’

1930°da yeni kurulan Drama Sanatlar1 Enstitiisii’nde, ¢esitli iniversite ve okullarda
oyunculuk ve diksiyon dersleri vermeye basladi. Abyad, 1942°de Aktorler Sendikasi’nin ilk
direktorii segildi, 1943’te kurulan Aktérler Birligi’nin ilk bagkaniydi. Oliimiine kadar Kahire
ve Iskenderiye’nin entelektiiel cevrelerinde aktif olarak calisti. Abyad’n baslica meziyetleri
neredeyse tek basina, modern Fransiz tiyatrosunu 6rnek alan edebi Arapcada klasik ve miizikal
olmayan bir Misir tiyatrosu yaratmasiydi; terclime edilmis ve orijinal oyunlarin tiretimini
tegvik etti; (oyuncularina diizenli ve yeterli maas vererek) hem sosyal hem de finansal olarak
oyunculuk mesleginin sayginligini arttirdi. Abyad, 1942°de Devlet Ulusal Tiyatrosu’ndan

22 Necm, el-Mesrahiyye fi'l-Edebi’l- ‘Arabi’l-Hadis, 157.

23 el-Cemel, “George Abyad”, 203; Er, “Modern Misir Tiyatrosu 11, 108.

24  Dagir, Mesddiru’d-Dirdseti’l-Edebiyye, 101; Selaiha, “Manifold Oedipus: Sophocles’ Oedipus Rex at the
National (2001)” 2.

25  Alex Cinema. (2022, Ocak 11). George Abyad (1880-1959).
http://www.bibalex.org/alexcinema/actors/George_Abyad.html

26 Dagir, Mesddiru'd-Dirdseti’l-Edebiyye, 102.

27 Landau, “Abyad”, 39; Alex Cinema. (2022, Ocak 11). George Abyad (1880-1959).
http://www.bibalex.org/alexcinema/actors/George_Abyad.html
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emekli oldu ancak ders vermeye, oyunlar yonetmeye ve zaman zaman Misir filmlerinde rol
almaya devam etti. 1944°te Aktorliik Enstitiisii kurulunca 6liimiine degin orada dgretmenlik
yaptt. 1945 yilinda “Bey” unvanini aldi.?® Kizi Su‘ad Abyad, ‘Amidu’l-Mesrahi George Abyad
olarak isimlendirdigi bir kitap derledi ve burada son yiizyilda tiyatro sanatinin kalkinmasina
yer verdi. George Ilyas Abyad, tiyatro sanati ile dolu dolu gegen bir &miir yasadiktan sonra
1959 yilinda hayata veda etti.”

2. Tiyatro Oyunlar1

Udib el-Melik (Kral Oedipus), Luis el-Hadi l-Asar (11. Louis), Otille (Othello), Tdciru I-
Bundukiyye (Tiifek Taciri), Tervidu 'n-Nemra (Kaplan Hareketleri), ‘Aduvvu’s-Sa’b (Halk
Diismani), Sarl es-Sadis (V1. Charles), Timir li-Tilke 5-Sahira (Bu Cadi Kadmin Timéri),
es-Su ‘le (Ates), el- ‘Arais (Gelinler), Salahuddin ve Meliketu Urselim (Selahaddin ve Kudiis
Melikesi), Ebtalu’l-Mansiira (el-Manstra Kahramanlari), el-Hakim bi-Emrillah (el-Hakim bi-
Emrillah), el-Hevvari (Goniillii), Unsiidetu’l-Fu’ad, (Kalbin Sarkist), Ardu 'n-Nil (Nil Ulkesi),
Ene es-Sark (Ben Dogu’yum).*

3. George Abyad’in Tiyatrocu Kisiligi

Abyad’m Udib el-Melik’ini de igeren 1912 sezonu, birgok kisi tarafindan tek basina sarki
sOylemenin hakim oldugu tiyatrodan farkli bir tiyatroya, daha sanatsal bir tiyatro tiiriine yonelik
yeni bir adim olarak gériildii. Ornegin Muhammed Teymiir, Abyad’1 Misir Arap tiyatrosunda
“oyunculuk sanatini ger¢ekten genigleten” dordiincii asamasinin baslangicina yerlestirdi.
Teymiir’un goriisii, Misir tiyatrosunun birkag farkli asamada gelistigiydi. Ilki tiyatroyu Misir’a
ilk getiren Suriyeli topluluklar tarafindan baslatilmis, bu donemde en ¢ok seyirci bu yeni
dramatik forma gelmistir. Ikinci asama, Selame Hicazi’nin oyun gevirilerinin iyi oldugu ancak
performansin sarki sdylemeye ¢ok fazla dayandigi kariyerinin ilk bolimiiydii. Bu asamada
insanlar sadece sarki dinlemek icin geldiler. Bir sonraki asama, Hicazi ve Iskender Farah’in iki
gruba ayrilmasindan sonra geldi. Bu asamada insanlar sarki sdylemeye ve iyi set tasarimi gibi
sanatin diger yonlerini takdir etmeye geldiler. Abyad’mn performanslarinin baglattigi dordiincii
asama ise “gercek sanat” (el-Fennu’s-Sahih) asamastydi. Ancak seyircilerin bilgisizligi nedeniyle
Teymir un nazarinda higbir zaman tam anlamiyla basarili olamadi.*!

Udib el-Melik’in ilk performansindan sonra Abyad ve Hicazi daha fazla birlikte calismaya
basladilar ve 1914 yilinda goriiniiste ¢eliskili olan performans tarzlarini tek bir topluluk altinda

28 Landau, “Abyad”, 39; Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, 4, Alex Cinema. (2022, Ocak 11). George Abyad (1880-
1959). http://www.bibalex.org/alexcinema/actors/George Abyad.html

29 el-Cemel, “George Abyad”, 203; Hayreddin Zirikli, el-A ‘lam, 144-145.

30 Rumeysa Bakir Day1, Modern Liibnan Edebiyatinda Nesir (Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2018), 162-163; Bakir Day1,” Liibnan Edebiyatinda Tiyatronun Dogusu
ve Gelisimi, 110; Alex Cinema. (2022, Ocak 11). George Abyad (1880-1959).
http://www.bibalex.org/alexcinema/actors/George Abyad.html

31 Cormack, Translations and Adaptations of Sophocles, 53.
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resmen birlestirdiler. Bu ikili topluluk, iki yillik yasamm boyunca Udib el-Melik’i birkag kez
canlandirmistir. Ancak Hicazi bozulan sagligi nedeniyle oyunda hi¢ oynamamis, Abyad’
Udib’in dramatik merkezinde birakarak perde aralarinda yalnizca sarki sdylemistir.32

Avrupa ve Misir’da gelisen performans stillerine asina olan Abyad, Misir sahnesine hem
sarki sdylemeyi i¢eren hem de onu dramatik bdliinmenin daha sade ve muhafazakar tarafina
yerlestiren Udib el-Melik’in bir versiyonunu olusturmay1 basardi. Tartismanin farkl: taraflarin
bir araya getirmeyi basararak, daha 6nce sarkictyr Misir’daki tiyatro sanatini yok etmekle
suclayan ve sarki soylemenin etkisinden endise eden Farah Antiin’un gevirdigi Udib el-Melik
versiyonuna sarki yazmasi i¢in Selame Hicazi’yi gorevlendirdi. Hem Misir tiyatrosunun son
derece popiiler miizikal boliimiinti korumaya hem de elestirmenlerin estetik duyarliliklarini
dikkate almaya c¢aligti. Bu baglamda George Abyad’in, 6zellikle oyunculuk tarzi agisindan
Misir tiyatrosunun dogasini gelistirdigi soylenebilir.

Ali er-Ra‘l ve Cum‘a Qajh, Abyad’in 1904’ten 1910’a kadar Fransa’da bir Fransiz aktor
olan Silvain’in gézetiminde okudugundan bahsederler. Elestirmen Muhammed Mustafa Bedevi
ise, “... Abyad ile Misir tiyatro tarihinde yeni bir asamaya giriyoruz. Ilk defa, uygun bir mesleki
egitim almus bir Arap oyuncuyla karsilagiyoruz...” demektedir.> Ancak Abyad’in Misir’da
bir oyunculuk okulu kurup kurmadigi, hatta Misirli oyuncular egitmek igin atdlyeler yiiriitiip
yiirlitmedigi tarihi kaynaklarda net bir durum degildir. Cum‘a Qajh, Abyad tarafindan egitilen
bazi Misirli aktorlerin oldugundan bahsetmekle beraber, egitim siireci veya nasil basariya ulagtig
hakkinda bilgi vermemektedir. Kimi kesim agisindan ise 1884-1900 yillar1 arasinda Misir

34>

tiyatrosuna katkida bulunan kisinin Ebi Halil el-Kabbani**’nin oldugu miisahede edilmektedir.*
Tiyatro dili olarak konugma diline yer verilmesi Sannii’un tiyatrosunun kapanmasiyla sona
erdiyse de 1911°de George Abyad Grubu’nun acilisiyla yeniden ortaya ¢ikti. Ancak basin,

konugma dilinin izleyicilerin duygularini harekete gecirmedigi bahanesiyle Abyad’1 elestirdi:
“Konusma dili, esprilerin ve mizahn dilidir ve konusmacinin duygularini hareket ettirmesine
izin vermez. Klasik Arapga ise kalpleri biiyiiler ve duygulara dokunur, ozellikle de oyuncu

sanat ilkelerini izleyerek roliinii oynamakta yetenekliyse” >
Bu tiir elestirilere ragmen Abyad Tiyatrosu, 1913 yilinda Ukase Kardesler Toplulugu’na,
daha sonra 1914°te Seyh Selame Hicéazi’nin topluluguna katilana kadar bagarisini devam ettirdi

ve hem seyirciler hem de elestirmenler nezdinde saygi gordii.*’

32 Cormack “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 43-44.

33 Naif Khalaf N. Alotaibi, 4 Historical Study of Saudi Theatre with Reference to the History of Theatre in the
General Presidency for Youth Welfare (Exeter: PhD Thesis, University of Exeter, 2013), 59-60.

34 Hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.: Hanna el-Fahuri, e/-Cdmi ‘u fi Tarihi’l-Edebi’l-Arabi (Beyrut: Daru’l-Cil,
1986), 112; Savran, 19. Yiizyil Osmanlilar Déneminde Yeni Arap Edebiyati, 66; Turgay Gokgoz, “Modern Suriye
Tiyatrosunda Ahmed Ebt Halil el-Kabbani”, OPUS International Journal of Society Researches 16/Egitim ve
Toplum Ozel sayis1 (2020), 6460-6477.

35  Alotaibi, 4 Historical Study of Saudi Theatre with Reference, 59-60.

36 Amr Zakaria Abd Allah, “The Theory of Theatre for Egyptian Nationalists in the First Quarter of the Twentieth
Century” Quaderni di Studi Arabi Istituto per I'Oriente C. A. Nallino, Nuova Serie (4), (2009), 201.

37 Abd Allah, “The Theory of Theatre for Egyptian Nationalists” 201.
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Paris’teki egitimi goz oniine alindiginda Abyad, zamanin resmi tartigmalariin ¢ok iyi bir
sekilde farkindaydi. 1904-1907 yillar1 arasinda dort kez konservatuar segmelerinde basarisiz
oldu. Ancak oradaki basarisizligi tiyatroya olan ilgisinin kesilmesine neden olmadi. Biyografisine
gore, konservatuara giremeyen ve meslegini icra edemeyen diger kisilerle Bois de Boulogne’a
gidecekti. Sonunda iinlii aktér Eugene Silvain ile galisma imkani yakaladi. Silvain, etkili bir
ogretmendi. Abyad, akil hocasinin “isitsel” siir zevkine ve sesin dnemine odaklanmasini
takip etmis goriinmektedir. Abyad, 1912’de sahne alacak bir toplulugun reklamini yaparken,
reklamina “Filip Efendi Mahliif, oyunculara 6gretmeyi ve onlart Arap dilinin dogru bir sekilde
telaffuz edilmesi (Sthhatu’I-Ilka’) hususuna dikkat eder.” diye ekledi.’® Abyad, Udib el-Melik’ini
sahnelemeye geldiginde, Silvain ve Comédie Frangaise tarzinda siirsel bir {isluba haiz olan
ayni zamanda da haykiran bir oyuncuydu. Hatta Muhammed Teymar durumu, “bir¢ok kisi
(Abyad) in Silvain’in seyirciler icin kiiciiltiilmiis bir kopyast oldugunu ve her seyde, hatta
ona uygun olmayan rollerde bile Silvain ile ayni sekilde hareket ettigini soyliiyor.” seklinde
ifade etmistir.*® Abyad’1 Fransa’da etkileyen sadece Silvain degildi. Abyad, 6grenimi sirasinda
Comédie’de ve Paris’in diger tiyatrolarinda gosterilere giderdi. Gordiigii performanslardan
birisi, Jean Mounet-Sully’nin Paris’te oldugu her y1l- yalnizca 1908’de 11 kez- oynanan Jules
Lacroix’in Oedipe Roi adli yapimiydi. Udib’i Misir’a gétiirdiigiinde ona ilham veren sey bu
versiyondu. Abyad’in Fransizcasini gelistirmek gittigi Fransa’da 1910’lu yillarda, Misir turnesine
yonelik yaptigi Paris provalari esnasinda Mounet-Sully’nin tebdili kiyafet ile izleyenler arasinda
oturdugu sdylenir. Mounet-Sully, prova bittikten sonra kendisi Abyad’a goriiniir ve “seni bu
rolii oynarken gordiikten sonra tiyatronun Misir sahnesindeki kaderi konusunda rahatim ve
seni tebrik ediyorum.” der. Abyad’in performansinin fotograflari, sahne tasariminin -6zellikle
kostiimlerin- Mounet-Sully’nin performansiyla neredeyse ayni oldugunu gostermektedir.*’

George Abyad, Misir tiyatrosunda yeni bir konsept olan, daha dnce sdylenmeyen trajedileri
canlandiran yeni bir topluluk kurmustu. O ve toplulugu Opera Binasi’nda sahne aldi. Geng bir
avukat olan Abdurrahman Rusdi, gruba bir oyuncu olarak katild1 ve el-Hakim onu “harika”
olarak degerlendirdi. Ayrica el-Arad’is ve ed-Dahdyd gibi oyunlarin sahnelenmesindeki pay1
cok biiytikti.

Tevfik el-Hakim, Abyad’in trajedilerini ezbere 6grendi ve onlar1 Abyad’in klasik tarzinda
okudu. Hamlet’1 tiyatroda degil, okul oyunlarindan birisi olarak kesfetti ve onu orijinal
Ingilizcesinden okudu. Ciinkii okul calismasinin bir parcasi olarak boliimlerini ezberlemesi
beklenmekteydi. el-Hakim’in okulda siiflarinda gelisen bir etkinligi ise su sekildeydi: Kendisi
oyunlar kurar ve onlar1 oyunculukta da iyi olan iki okul arkadasiyla birlikte oynardi.*!

38  Cormack “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex” 42; Cormack, Translations
and Adaptations of Sophocles, 55-56.

39 Cormack “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex” 42; Cormack, Translations
and Adaptations of Sophocles, 55-56.

40 Cormack “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex” 42; Cormack, Translations
and Adaptations of Sophocles, 57.

41  Teymr, Haydtund et-Temsiliyye, 138; Christina M. Sidebottom, An Introductory Survey of The Plays, Novels,
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Misirlt kumpanyalarim 1908 ve 1909°da Cezayir’e yaptiklari ziyaretler Tunus’a yapilanlardan
¢ok daha kisa siirdii ve bazi 6grenciler ile Avrupa odakli entelektiieller arasinda bu tiir galigmalara
belirli bir ilgi uyandirmig olsalar da Tunus’ta oldugu gibi yerel bir tiyatronun tohumlarini
atamadilar.

Savas oncesi yillarda daha 6nemli olan, Cezayir siyasi tarihinde 6nemli bir figiir olan Emir
Halid’in edebiyat ve tiyatroya olan dolayli ilgisiydi. Halid’in vizyonunun merkezinde, vizyon
tiyatrosunun merkezi bir konuma sahip oldugu yeni bir Cezayir edebiyatinin gelistirilmesi
vardi. Halid, gelecekteki siyasi kariyerine yonelik ilk denemelerini yayimlamaya basladigi 1910
yilinda Paris’i ziyaret etti ve burada I. Diinya Savasi sirasinda ve hemen sonrasinda Misir’da
ve aslinda Arap diinyasinin biiyiik boliimiinde modern tiyatronun gelisiminde kilit isimlerden
biri olan George Abyad ile karsilasti. Abyad aradan gegen siirenin ardindan Paris’teki teatral
caligmalarinin dramatik meyvelerini Cezayir’deki Halid e iletme s6zlinii hatirlad1 ve bu nedenle
Kahire’deki promiyerlerinden kisa bir siire sonra Halid’e Hafiz Ibrahim’in siirsel dramasi Sehit
Beyrut’u ve Macbeth’in Arapga bir versiyonunu gonderdi. Halid, bagskent Cezayir, Mediye
ile Buleyde sehirlerinde diizenledigi ilgili amator gruplar tarafindan bu oyunlarin oynanmasi
isini hemen ayarladi. Ardindan diger yeni ¢aligmalar; Mediye Toplulugu tarafindan 1913-
1914 yillarinda sahnelendi. Sonraki birka¢ y1l boyunca bu kiigiik topluluklar, bir dizi bagka
amator grup i¢cin hem organizasyon hem de repertuar agisindan bir model sagladi. Cezayirli
tiyatro yonetmeni Mahblb Stambili anilarinda, 1910 ile 1920 yillar1 arasinda Cezayir’in
cesitli sehirlerinde sergilenen oyunlarin neredeyse tamaminin Arap ve Islam tarihinin tarihi
karakterlerini ele aldigin1 bildirir. Abyad, 1921°de topluluguyla bizzat Cezayir’e geldiginde
orada bazi tohumlar1 kendisinin ektigi, heniiz olgunlasmamis ama hizla biiyiiyen bir tiyatro
toplulugu buldu.*> Bu gruplarin ilki ve en 6nemlisi 1919°da kurulan “Miisliiman Talebeler
Cemiyeti” idi. 1921 baharinda George Abyad ve tiyatro toplulugu, Kahire’den bir turun
parcasi olarak Cezayir’i ziyaret etti. Bu etkinlik, 6grencilerin ve yazarlarin sadece tiyatroyu
degil 6zellikle Arap dilinde oynanan tiyatroyu da yakindan tanimalar1 i¢in degerli bir firsatt1.
Topluluk performanslarini, egitimli bir azinlik sinirli olmasina ragmen, daha genis bir sekilde
anlagilma avantajina sahip olan klasik Arapga olarak sergiledi. Yapimlar arasinda Fethu 'I-Endelus
(Endiiliis’{in Fethi), Sdrdtu’l- ‘Arab (Araplarin intikam1 —Othello) ve Saldhuddin el-Eyyiibi
yer aldi. Abyad’in toplulugu baslangicta yalnizca kiiciik bir kitleye ulassa da katilanlarin cogu
sonraki on yilin liderleri olacakti.**

Elestirmen Muhammed Mustafa Bedevi, Misir digindaki iilkelere yapilan ziyaretlere dair
sunlar1 ifade eder:

and Stories of Tawfiq Al-Hakim, As Translated into English (Ohio: Master Thesis The Ohio State University
2007), 19.

42 Amine and Carlson, The Theatres of Morocco, 79-80.

43 Don Rubin, The World Encyclopedia of Contemporary Theatre, (London-New York:Routledge, 1999) 4/47.
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“... onde gelen Misir tiyatro topluluklari tarafindan Arap diinyasinin geri kalanina yapilan
cesitli ziyaretler araciligiyla, Misir dramasi, Misir'in énde gelen oyun yazarlarinin

calismalarinin gazetelerde ve siireli yayinlarda yayimlanmasi ve tartisilmast yoluyla oldugu

kadar, Miswr disindaki Arap dramasi iizerinde derin bir etki yapti. ™%

Do6nemin tiyatroculari da tiyatroyu canlandirmak i¢in farkli stratejiler denemislerdir.
Ornegin George Abyad, 1900’lerin basinda yaptig1 gibi Fransizca yapimlar olan performans
tiirlerine geri dondii. 1933 yilina gelindiginde Abyad, tiim miiziklerini sunan bir topluluk
kurdu. Fransizca oynamaktaydi ve Bakanlik tiim sezon i¢in Opera Binasi’n1 kendisine tahsis
etmekteydi. Abyad, daha 6nceki yapimlarinda oldugu gibi Fransiz kiiltiiriiyle 6zdeslesmeye
devam eden ve evde Fransizca konusan iist siniflara ve hiikiimet yetkililerine hitap etti. Nitekim
Abyad’in ¢abalar1 basarili oldu. Ciinkii Opera Binas1 her zaman Kahire’de Avrupa’nin bir
parcasi olmak isteyen aydinlar, yabancilar ve st sinif Misirlilarla doluydu. Sonug olarak
tiyatronun orta ve alt siniflara olan giiveni ortadan kalkti. Bununla birlikte siire¢ i¢erisinde ve
gelecekte giderek artan bir sekilde tiyatronun hayatta kalmasi hiikiimet destegine baglandi.*

Ciddi oyunculuk metodolojisi George Abyad, ‘Abdurrahman Rusdi ve Yasuf Vehbi’nin
oncii caligmalariyla I. Diinya Savasi’ndan hemen 6nce basladi. Abyad, oyuncunun sesini gok
o6nemli gordii ve melodik bir sunum gelistirmek i¢in oyuncularla birlikte ¢alisti. Calismalari
Arap hitabetinden ve Fransiz dilinin miizikalliginden etkilendi. Buna karsilik Rusdi, derin ve
agir duygulart vurgularken Vehbi, bilyiik 6l¢iide Fransiz aktor Constant Coquelin’in yontemini
izleyerek roliin i¢ine ¢ekilmeyi tercih etti.*¢

Misir’da Liibnanli bir gogmen olan George Abyad, zamaninin Arap tiyatrosunun 6nemli
bir figiiriiydii. Basta Fransiz klasikleri olmak {izere Bat1 oyunlarinin uyarlamalarinin bi¢imsel
iislubu ve etkili edebi diliyle genis ¢apta tanindi. Ancak kisa siire sonra Arap oyunlarina dondii.
Sectigi oyun tiirlerini ve abartili oyunculuk tarzini belirleyen yabanci egitimi, eserlerini daha
genis, daha geleneksel bir izleyici kitlesinden ziyade st siniflara daha gekici kildi.*

Bu boliimde Abyad’in sahneledigi en 6nemli oyunlarindan birisi olan ayni zamanda Misir
tiyatrosunu etkileyen ve diinya edebiyatinda da bilinen Udib el-Melik adl1 oyun hakkinda bilgi
vermek amaglanmistir.

4. Udib el-Melik Adli Oyun

21 Mart 1912 tarihinde George Abyad’n oyuncu toplulugu Sofokles’in Oidipus Tyrannos unun
Arapea gevirisi olan Udib el-Melik’i terciime etti. Bu, Shakespeare’in Othello’sunu ve Casimir
Delavigne’nin X7. Luis’ini de igeren {i¢ tiyatro prodiiksiyonunun ilkiydi. Sofokles’in oyunu
olan Oidipus, bir dnceki kral olan Laius’un katilini bulma girisimlerinin hikayesini anlatir.
Oyun yazari ve elestirmen Muhammed Teymir’a (1892-1921) gore, “Kahire 'deki ruh hali bir

44 Alotaibi, A Historical Study of Saudi Theatre with Reference, 60.

45  Cynthia Metcalf, From Morality Play to Celebrity: Women, Gender, and Performing Modernity in Egypt:
C.1850- 1939 (Virginia: PhD Thesis, University of Virginia 2008), 422-423.

46  Rubin, The World Encyclopedia of Contemporary Theatre, 150.

47 llan Pappé, The Modern Middle East, (London-New York: Routledge, 2005), 214.

Sarkiyat Mecmuasi - Journal of Oriental Studies 453



XX. Yuzyil Misir Tiyatrosunda George Abyad ve Tiyatrocu Kisiligi

beklentiydi. Gésterilerin reklamnt yapan afislerin ardindan, Baskent kosusturma igindeydi.
Kafelerdeki insanlar Abyad dan baska bir sey konusmuyorlardi ve 6grencinin okulun éntinde
arkadagina ‘Birinci mi yoksa ikinci gosteri i¢in mi bilet alryorsun?’dedigini duyabiliyordunuz”.
el-Ehrdm gazetesi muhabirinin Udib el-Melik’in performansindan sonraki giin yazdig1 gibi:
“Gergekten, Opera’da diin geceki gibi (Kahire 'nin ana tiyatrosunun adi) bir gece gérmedim.
Bizim sec¢kinlerimiz, iist siniflarimiz, aydinlarimiz ve yazarlarimizdan olusan biiyiik bir kalabalik
vardl, bilet alabilenler. Bilet arayan ama yer bulamayan biiyiik bir insan kalabaligr da vardr”
Seyirci kalabalig1 arasinda, muhtemelen bilet almak igin siraya girmemekle birlikte I1. Hidiv
Abbas Hilmi Pasa, Mekke Emiri Abdullah Necal, Maarif Nazir1t Ahmed Hasim Pasa, Calisma
ve Savunma Bakani1 Ismail Sirr1 Pasa ve Disisleri Bakani Hiiseyin Riisdi Pasa gibi 6nemli
sahislar yer almaktaydi.*

Bu efsanevi performansin ardindan uzun yillar halk, oyunu izlemeye devam etti. Udib el-
Melik’in 6nde gelen yazar ve gazeteci Farah Antlin tarafindan yapilan bu Arapca gevirisi, ilk
gosteriminden ¢ok sonra yazarlari ve tiyatroculari etkilemeye devam etti. Yazar, akademisyen
ve elestirmen Taha Huseyn, “George Abyad 'in Udib el-Melik ve diger oyunlari canlandirdigina
tanik oldugum zamanlar disinda, gercek oyunculugun giizelligini hi¢bir zaman tatmadim.”
iddiasinda bulundu.® Unlii bir aktér ve topluluk lideri olan Necib er-Reyhani seker fabrikasindaki
isinden kalan vakitlerde sirf oyunlari gérmek i¢in Kahire’ye gittigini ifade etmisti.’!

Kabhire Operasi’ndaki Abyad’in bu oyun dizisi, Misir’in o zamanlar dogmakta olan tiyatro
gelenegi tarihinde bir doniim noktasi olarak goériilmektedir. Toplulugun baskani George Abyad,
cagdaslar i¢in devrim niteliginde bir sey yapmisti. 1910’ 1arin sonlarinda yazan énde gelen
tiyatro elestirmeni ve oyun yazart Muhammed Teymir, Abyad’1 “oyunculuk sanatini gergekten
genisleten” yeni bir Arap tiyatrosu ¢aginin baslangicina yerlestirdi.

el-Ehram’dan bir elestirmen, Abyad’in performansinin “Misir oyunculugunun Avrupa
oyunculuguyla rekabet edebilecek sekilde gelismesi yolunda bir adim oldugunu belirtti. Miswr
halkimn yillardwr talep ettigi bir seydi.” dedi.”

O gece Arap dramasinin ileriye dogru uzun bir adim atti§1 konusunda genel bir goriis
mevcuttu. Hidiv, Abyad’in Paris’teki ¢alismalarini finanse ettigi i¢in e/-Hilal’de 6zellikle
Ovgiiyle bahsedildi. Misir hitkiimdarini bu yeni girisimin basarisiyla dogrudan iliskilendirdi
ve performansi dolayl olarak kendi basarisi olarak gosterdi. Udib el-Melik’in Arap tiyatrosu
tarihgiliginde nemli bir yere sahip olmasia ragmen bu oyunun éneminin bir yonil yanlis
anlasiimistir. Bilhassa modern elestirmenler bu oyunda, sarkiya dayali tiyatro gelenegine
sadik kalinmadigini sdylemistir. Oysa bu durumun 6nemli bir ¢ikis noktas: bulunmaktaydi.
Bu baglamda Samih Hanna, Abyad’in performanslarimin sarki sdylemeye dayanmadigina ve

48 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 33-52.
49  Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 33-52.
50 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 52.
51 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 52.
52 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 33-34.
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komik sahnelerden bahsetmedigine dikkat cekti. Hanna, Udib el-Melik’in Misir dramasini,
genellikle kaba ve popiilist olarak goriilen miizikal tiyatrodaki koklerinden uzaklastirarak,
sarkilara degil konusulan sdze dayanan yeni bir tiyatro tiirline tagima girigimi olarak gortildiigiinii
acikladi. Ancak, ¢cagdas incelemeler neticesinde bu ilk performansin daha karmagik bir resm1
ortaya ¢tkmaktadir. Abyad’in Udib el-Melik versiyonu aslinda miizik ve sarkilar icermekteydi.
el-Ehram’daki bir incelemede ‘aktorler, sarkicilar, dansgilar ve miizisyenler’ dviiliiyor, daha
sonra oyunculuga isaret ediliyor ve grubun miizisyeni Abdulhamid’in becerisi sayesinde olay
Orglisiinii tamamlayan hiiziinlii bir melodiyle performansin zirveye ¢iktig1 dile getiriliyordu.
Elestirmen, danscilarin mutlu giiliimsemeleri ile Udib’in kederi arasindaki tuhaf celiskiden
bile bahsetmistir.>

Bu sarkilarin oyunun anilarindan silinmesi, XX. ylizyilin baslarindaki Misir tiyatrosunun
en 6nemli gerilimlerinden ve endiselerinden bazilarini agiga ¢ikarir. Bu girisim, XX. yiizyilin
baslarinda Misir sahnesinde tartisilan en 6nemli bigimsel, Gislupsal ve kiiltiirel sorulardan
bazilarini aydinlatir ve Misirl yazar ile elestirmenlerin tiyatronun neye benzemesi gerektigi,
tiyatronun ne i¢in oldugu hakkinda pek ¢ok seyi ortaya ¢ikarir. Misir toplumunda nasil bir rol
oynayabilir. Bu tiir drama, bir tiir olarak hala Misir kiiltiir diinyasina yeni bir durum olarak
goriilmekteydi ve ¢agdas yorumcular genellikle ona nasil tepki vereceklerinden ve izleyiciler
iizerinde ne tiir bir etkiye sahip oldugundan emin degildiler. Sarki s6ylemek, formun gelisiminde
onemli bir savag alani haline geldi.**

George Abyad’in Udib el-Melik’in 1912 yilindaki Arapga versiyonu, bu gatismalarin
XX. ylizyilin baglarinda Misir’da nasil sahnelendigine dair 6zellikle agiklayict ve 6gretici
bir rnek sunar. Bu doniim noktasi niteligindeki oyunda tehlikede olan meseleleri tam olarak
aciga ¢ikarmak ve sarkili bir performansin neden sarkisiz bir performans olarak hatirlandigini
aciklamak i¢in prodiiksiyonun tarihine donmek gerekir.>

XX. yiizyilin ilk on yilinda elestirmenler, Misir tiyatro geleneginde miizigin ve sarki
soylemenin egemenligine karsi giderek daha fazla geri adim atmaya basladilar. Udib el-Melik,
1912 yilinda Sofokles’in Oidipus Tyrannos unun bir ¢evirisi olarak Misir’da ilk kez Arapca
olarak yapilirken bu yapim, sarki sdylemenin dramadaki yerini destekleyenler ve karsi ¢ikanlar
arasinda devam eden tartismalarda bir doniim noktasiydi.

Udib el-Melik oyunu Misir’da oldugu gibi Avrupa’da da biiyiik ¢ekismelere sahne oldu.
Abyad’in performansi sirasinda, Udib ayni zamanda Ingiltere, Fransa ve Almanya’daki teatral
tartigmalarin merkezindeydi. Oyunun bu farkli versiyonlarini, Misir’da gecikmis bir fenomen
olarak degil, ayn1 anda birkag iilkede ayn1 anda ortaya ¢ikan kiiresel bir teatral modernizm
momentinin parcasi olarak gorebiliriz.

Son olarak, Sofokles’in Oedipus Tyrannos’unun Arapega ilk icrasi olarak Udib el-Melik,
Misir’daki oyun tarihi i¢in dnemli bir andir. Metin, Sofokles’in versiyonuna yakin olsa da

53 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 33-34.
54 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex” 34-45.
55 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex” 40-41.
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Misir sahnesinin ve bu farkli cografi mekanin eserin terciimesi ve dolayistyla icerigi tizerinde
onemli etkileri olmustur.*®

1968 yilinda ibrahim Hamada, Oidipus Tyrannos’un modern Fransiz ve Misir uyarlamalart
iizerine bir doktora tezi yazdi ve daha sonra da Arapga olarak yayimladi. George Abyad’in
versiyonuyla ilgili tartismasi ¢ok kisa iken, yayin tarihi nedeniyle Ali Salim’in versiyonunu
tartisgamadi. el-Hakim ve Bakesir’in oyununun versiyonlarina ayirdig1 tartigsma ise; oncelikle
oyunlarin dramatik basarilar1 veya basarisizliklar: ve bunlarin Sofokles ile dogrudan iliskisi
ile ilgilidir.

1912°de Farah Antin, Sofokles’in Oedipus Tyrannos unun Arapgaya ilk gevirisini Udib
el-Melik adiyla tamamlarken Abyad Toplulugu tarafindan bu oyun sahnelendi. 1912’den 6nce
Oidipus, XIX. ylizyilin sonlarindan beri Misir tiyatrosunun bir pargastydi. Ancak Sofokles’ten
dogrudan bir ¢eviri olarak degildi.’” Elbette, bu tek performansin kalict mirasini abartmamak
onemlidir. Tiyatroda sarki sdylemenin yeri ile ilgili tartismalar burada bitmedi. Bununla birlikte,
Misir’da Oedipus Tyrannos’un Arapga ilk 6rnegi olan Udib el-Melik, 1949’a kadar aralikli
olarak gosterilmeye devam etti ve Taha Huseyn, Tevfik el-Hakim ve Necib er-Reyhani gibi
onemli yazarlar ve tiyatro yapimeilari tarafindan biiyiik begeni topladi. Ayni zamanda, oyunun
Abyad’m versiyonunu okulda ilk kez géren ve 1949°da kendi versiyonu olan Udib el-Melik’i
Tevfik el-Hakim; el-Hakim’den kisa bir siire sonra Me sdtu Udib adl1 1949 versiyonunu iireten
Ali Ahmed Bakesir ve Nasir doneminin sonundaki siyasi durumu ele alan Kiimidya Udib (1970)
yazar1 Ali Salim gibi yazarlar tarafindan Udib ile ilgili bir Misir oyun geleneginin olusumu
icin 6nemli bir yap1 tasi sunuldu.™®

Her seyden once, bu performans énemlidir. Ciinkii Abyad bu sekilde o sirada Misir
tiyatrosunun karmasikliklarint yonlendirmenin bir yolunu gostermis ve Misirli elestirmenler
arasindaki teatral tartismalarin ¢ogunun arkasinda yatani da aydinlatmis oluyordu. Bu oyunu
Avrupa’daki diger klasik drama performanslarinin yanina yerlestirerek, Misir’in daha genis,
kiiresel bigimsel tartismalara ve teatral hareketlere katildigini gérmek miimkiindiir. Baglamsal
farkliliklar vardi. Ayrica gelenekle olan iliski de farkli bir sekilde ele alinmaktaydi. Ornegin
Fransa’da Silvain gibi aktorler estetik kararlarini hakli ¢ikarmak i¢in gelenege basvurabilirler.
Misir’da ise bu oyun ’geleneksel’ sarki soylemenin temsilcisi olarak goriilen Hicazi ve ondan
once tiyatroyu yeni bir yone tasimaya ¢alisan Abyad’1n eliyle sahnelenmisti. 1917°de Revue du
Caire’de Hicazi soyle diyerek iki sanatgty1 karsilastirdi: “Seyh Seldme ayni gelenekte israr etti,
oysa Abyad yenilik yapmaya ¢alist1.” Bat1 tiyatrosuna dayanan bu oyunun Misir versiyonundaki
degisim ve farkliliklarda bu hususu da gézden kag¢irmamak gerekir.>

56  Cormack, Translations and Adaptations of Sophocles, 45-46.

57  Cormack, Translations and Adaptations of Sophocles, 15.

58 Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 44-45.
59  Cormack, “Who’s afraid of musical theatre? George Abyad’s 1912 Oedipus Rex”, 45.
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Sonug¢

George Abyad, heniiz kii¢iik yaslarindan itibaren tiyatro sanatina ilgi duymus 6nemli bir
isim olarak karsimiza ¢ikar. {lgili dosnemde Hidiv II. Abbas Hilmi Pasa tarafindan kesfedilir
ve Fransa’ya tiyatro egitimi almasi i¢in gdnderilir. Buradaki asil amag¢ Misir tiyatrosunun
gelistirilmesi gayesidir. Uzun yillar egitim i¢in Fransa’da kalan Abyad, Misir’a geldiginde
oyunlarini Fransizca sunmus olsa da Arap tiyatrosunun gelismesi adina Bati’dan ¢eviriler ve
uyarlamalar yapilmasi i¢in tesvikte bulunmustur. Abyad’in asil amacinin Misir’in Arapca
konusan halki i¢in Arapga oyunlar oynamak oldugunu ifade etmek gereklidir.

Bu donemde Shakespeare, Moliére ve Hugo gibi 6nemli tiyatro yazarlarinin oyunlari
Arapgaya kazandirilmig ve bu minvalde ilerleme saglanmistir. Abyad, I. Diinya Savasi’nin
cikmasi nedeniyle tiyatroya ilginin azalmasi sonucunda Cezayir ve Tunus gibi Kuzey Afrika
iilkelerine turneler diizenlemis ve buralarda da bu sanatin yayilmasi i¢in temsiller vermistir.
Oyle ki bu durum insanlarin onun tiyatrosunu takip etmesini saglamis ve sonraki on yillarda
Magrip bolgesinin 6nde gelen oyuncularinin yetismesine vesile olmustur. Abyad; Udib el-Melik,
Luis el-Hadi Asara ve ‘Utayl (Othello) olarak terciime ettikleri oyunlar1 sahnelemistir. Bu ve
yaptigi diger ¢caligmalarla Arap dramasinin mevcut repertuarint onemli 6l¢iide giiclendirmistir.
Ayrica el-Hakim bi-Emrilldh ve Saldhuddin el-Eyyiibi adli oyunlarini sahnelemistir. Boylelikle
Abyad, klasik kiiltiirii korumus ve Arap tiyatrosunun tarihini aktarmis oldu. Hi¢ kuskusuz ki
Abyad; yeni bir sanat getirmis, bu sanatin temel ilkelerini yerlestirmis ve bunu yaparken de
Fransa’da aldig1 egitim ve yasantisindan son derece istifade etmistir.

Abyad sayesinde Misir tiyatrosunda oyunculuk mesleginin saygimligi artt1. Misirli tiyatrocu
Muhammed Teymr, Abyad’1 Misir’da “oyunculuk sanatini ger¢ekten genisleten” bir isim
olarak gordii. Ustelik Abyad oyunculuk agisindan, Misir tiyatrosunun dogasini gelistirmistir.
Abyad, Tevfik el-Hakim gibi sonradan gelen Misirli tiyatrocularin 6rnek aldigi bir isim haline
gelmistir. Abyad ile birlikte 6zellikle de Sofokles’in Oedipus Tyrannos adli oyunun Arapgasi
olan Udib el-Melik, hem Abyad’in kendisi hem de diger tiyatrocular tarafindan da pek ¢ok
kez sahnelenmistir. Bu oyun Misir’daki oyun tarihi icin énemli bir andir. Oyle ki Misir’in
bulundugu cografyanin bu oyunun terciimesi ve igerigi nezdinde dnemli etkileri olmustur.
Abyad ise Udib el-Melik oyunu iizerinden Misir tiyatrosunu yonlendirmenin bir yolunu
bulmus ve elestirmenler arasindaki tartigmalar1 da artik agikliga kavusturmustur. Bu oyun
iizerinden aslinda Misir tiyatrosunun kiiresel tartismalara ve tiyatro hareketliligine girdigini
gormek miimkiindir.

George Abyad’in Misir’a sanatsal tiyatroyu getirdigi bunun yani sira drama sanatini standart
bir seviyeye ¢ikarip donemin tiyatrosuna hayat verdigi ve canliligi korudugu anlasilmistir.
Misir Arap tiyatrosunu genel izleyiciden ziyade daha iist seviyedeki kiiltiirlii ve elit izleyici
kitlesi ile bulusturma gayretleri icerisinde olmustur. Ozellikle de Abyad, gecmis ile gelecek
tiyatrocu nesil arasinda bir koprii olmustur.
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