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Oylum Hoyiik’ten Mitanni “Common Style”
Bir Silindir Miihiir Uzerindeki Sematik Erkek Figiirleri
Ciwplak Kahramanlar mi?

Hatice Kiibra ENSERT"

0z

Mitanni “common style” silindir miihiir (0Y2000/43), Kilis ili sinirlar igindeki Oy-
lum Hoyiik {in gliney yamacinda yiizeyden bulunmustur. Silindir miihiir fritten yapil-
mustir, uzunlugu 2,6 cm; genisligi 1,1-1 cm; delik ¢ap1 0,4 cm’dir. Benzer érneklerle
MO 1450-1325 yillar1 arasina tarihlendirilebilir. Bu {islubun miihiir baskilar1 sema-
tiktir, kaba oymacilik tarzina sahiptir, motifler sik sik tekrarlanir ve miihiir baskilar
biytiktiir. Miihriin sahnesinde yan yana siralanmis sekiz sematik erkek figiirii vardir.
Figiirler sivri sakallidir ve bellerinde kusak olabilecek birkac ¢izgi goriiliir. Onlar:
ikonografik olarak tanimlayabilecek bagka higbir 6zellikleri yoktur. Ciplak kahraman-
lar sakallidir, yiizlerinin her iki tarafinda {i¢ biiylik sa¢ liilesi vardir ve bellerindeki
kusaktan baska giysileri yoktur. Lahmu ile 6zdes tutulmaktadir. Oylum Hoytik silindir
miithriinlin benzeri olan silindir miihiirlerdeki sematik figiirler dans ettikleri seklinde
yorumlanmaktadir. Klasik-Suriye gliptiginde (MO 19. ve 18. yiizyillar) dért su ¢iplak
kahramanin el ele bir anafor motifini olusturduklar tasvirler vardir. Anafor/girdap
motiflerinin Su tanris1 El’e 6zgii oldugu ve bunlarin Su tanrisini temsil ettikleri kabul
edilir. Sanatta s6z konusu kahramanlarin 6nde tuttuklari ellerinden veya bir aryballos
icinden omuzlarina kadar sular ¢ikar ve iki yonde yere dokiiliir. Onlar oturarak veya
ayakta tasvir edilir. Girdabin ¢evresindeki birkag sira ¢izgiler veya giyos motifi suyu
sembolize eder. I¢ kisimdaki dort kahraman havaya kaldirdiklar1 ayaklar ile hemen
onlerindeki figiirii ileriye dogru iterler bu onlara dongiisel bir hareket verir. Oylum
Hoylik silindir mithrii ve benzerleri tizerindeki su ¢iplak kahramanlarin omuzlari hiza-
sindaki ¢izgiler de 6nde tuttuklari ellerinden veya aryballoslardan omuzlarma yiikse-
lip tasan sulari sembolize edebilir. Kassit Dénemine ait Uruk’taki Karaindas’in Innin
Mabedinin kaliplanmis tugla ile yapilmis cephesindeki tanrisal figiirlerin ellerinde
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tuttuklari aryballoslardan yiikselen sular omuzlarinda yatay bir bant seklinde gosterilmis-
tir. Bu bant girdap motifinin ¢evresindeki su ¢izgilerini hatirlatir ve tanrisalliklari birbirine
baglar. Oylum Hoéyiik ve benzeri silindir miihiirler tizerindeki sematik figiirler su ¢iplak
kahramani gibi goriiniirler. Sahne Klasik-Suriye gliptiginden etkilenmis girdap motifinin
sanata farklt yansimis geg bir versiyonu olarak yorumlanabilir. Oylum Hdyiik bu silindir
miihtirlerin yayilim cografyasi icinde yer alir.

Anahtar Kelimeler: Oylum Hoyiik, silindir miihiir, Mitanni common style, ¢iplak kahra-
man, girdap motifi, Su tanris1

Abstract

Are The Schematic Male Figures on the Mitannian “Common-style” Cylinder Seal
from Oylum Hoyiik Nude Heroes?

The Mitannian “common style” cylinder seal (OY2000/43) was found on the surface of the
southern slope of Oylum Hoyiik within the borders of the Kilis province. The cylinder seal
is made of frit, length 2,6 cm; width 1,1-1cm; the hole diameter is 0,4 cm. As with similar
examples, they can be dated to between 1450 and 1325 B.C. The seal impressions of this
style are schematic and have a rough carving style. The motifs are frequently repeated
and the seal impressions are large. There are eight schematic male figures lined up side
by side in the scene of the seal. The figures have pointed beards and there are a few lines
on their waists that may be a waistband. They have no other features that could identify
them iconographically. The nude heroes are bearded, have three large curls of hair on each
side of their faces, and have no clothing other than the waistband. They are identified
with lahmu. The schematic figures on the cylinder seals, which are similar to the Oylum
Hoytik cylinder seal, are interpreted as dancing. In the Classical Syrian glyptics (19th and
18th centuries BC), there are depictions of four water nude heroes holding hands to form
a whirlpool motif. It is accepted that whirlpool motifs are specific to El, the God of Water,
and that they represent the God of Water. In art, water comes up to the shoulders of the he-
roes from their hands, held in front or from an aryballos and spills on the ground in two di-
rections. They are depicted sitting or standing. Several rows of lines, or the guilloche motif
around the vortex, symbolize water. The four water nude heroes in the inner part push the
figure in front of them forward with their feet raised in the air, which gives them a cyclical
movement. The lines at the shoulder level of the water nude heroes on the Oylum Hoyiik
cylinder seal and similar ones may also symbolize the waters rising and overflowing onto
their shoulders from their forward hands or aryballos. Water rising from the aryballos,
held in the hands of the divine figures on the molded brick facade of the Innin Temple
of Kara-indash in Uruk belonging to the Kassit Period, is shown as a horizontal band on
their shoulders. This band reminds us of the water lines around the whirlpool motif and
connects the divinities. Schematic figures on Oylum Hoyiik and the other similar cylinder
seals look like the water nude heroes. The scene can be interpreted as a late version of the
whirlpool motif, influenced by Classical Syrian glyptic, reflected differently in art. Oylum
Hoyiik is located within the distribution geography of these cylinder seals.

Keywords: Oylum Hoyiik, cylinder seal, Mitannian common style, nude hero, whirlpool
motif, Water God
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Giris
Bu makalenin konusunu olusturan silindir miihiir (fig. 1a-b), Oylum Ho-
yiik’lin' giiney yamacindan 2000 yilinda kazi heniiz baglamadan 6nce bir eroz-

yon olugundan/ytizeyden ele gegmistir?. Miihiir (Miize Env. No: 43.16.2000)
Kilis Miizesi’ndedir.

Miihiir sahnesinde ayakta duran sekiz sematik figiir vardir. Bunlarin er-
kek olduklarini gosteren tek ikonografik 6zellik basin altinda sakal olmasi
gereken sivri ¢ikintidir. Hepsi omuz ve bacak ile gévdenin birlestigi yerdeki
cizgilerle birbirlerine baglanmis gibi goriintirler. Figiirler yuvarlak bir bas,
sopa seklinde govde, kollar ve bacaklar disinda bel hizasinda birkag sira ¢izgi-
den olusur. Kusag1 animsatan bu ¢izgiler sadece ¢iplak kahramanlarda goriiliir
ve sematik tasvir edilmis bu figiirlerin ¢iplak kahramanlar olabilecegine isaret
eder. Oylum Hoyiik miihriindeki sahnenin benzerlerinin insan alayi, ibadet,
savas veya dansla iliskili oldugu diistintilmiistiir’. Porada* Nuzi’den gelen mii-
hiirler tizerindeki figiirler dizisini muhtemelen savas dansi yapan bir sira er-
kek® olarak yorumlar. Schaeffer-Forrer®, Kudiis Miizesi’ndeki miihiir baskisi-
nin fotografindan yola ¢ikarak bu erkekler ¢iplak oldugu icin sahneyi bereket
ritiieli ile iliskilendirir ve Ugarit’ten gelen miihiirlerdeki sahneleri dansgilar
siras1 olarak yorumlar. Collon’ onlarin bir gesit ritiiel dansa istirak ettikleri
fikrini 6ne stirer.

Bu ¢alismanin amaci iki soruya cevap aramaktir: Birincisi, bu sema-
tik figiirler ¢iplak kahramanlar olabilir mi? Onasya miihiir sanatinda ¢iplak
kahraman figiirleri cogunlukla ritiiel ve miicadele sahnelerinde yer alir. Dans
eden ¢iplak kahraman tasvirleri yoktur. ikinci soru bu figiirler dans etmiyor-
larsa neden hep birlikte hareket eder tarzda tasvir edildiler?

Silindir miihriin motifi ve tislubu Nuzi’den gelen Porada’nin® Mitanni
Doénemi “common-style’a dahil ettigi Grup IX’un 375-407 numarali baskilari-
na uyar. Porada’ Nuzi (Yorgan Tepe) II’den Tehip-tilla’nin evinden ele gecen,
onun ve ailesi i¢in yazilmis dort bes nesli kapsayan tabletleri MO 15. yiizyilin
ikinci yarisina tarihlendirmis ve silindir miihiir baskilarinin dénemini Mitanni
olarak tanimlamistir. Nuzi I icin tarihlendirmeler yak. MO 1450-1325 veya

1 Oylum Héyiik Kilis Ilindedir. Hoyiik 460 x 370 metre boyutundadir ve 37 m yiiksekliktedir (Engin
2019, 237). Hoyiikteki genis capta arastirmalar ve kazilar 1985 yilinda Prof. Dr. Engin Ozgen tarafindan
baslatilmis ve 2000 yilindan giiniimiize Prof. Dr. Atilla Engin’in kazi baskanlhiginda devam etmektedir.
Hoyiik Anadolu, Mezopotamya ve Suriye kiiltiirlerinin kesistigi bir noktada yer alir. Konumu ve buluntulari
bu devasa hoytigiin 6nemini gozler oniine serer.

2 Ozgen — Helwing 2001, 98, Abb. 31c.

3 Amiet 1992, 111.

4 Porada 1947, 28, pls. XIX-XXI.

5 E. Porada Nuzi’nin Mitanni miihiir baskilar1 iizerinde bes ¢esit dansin mevcut oldugunu saptamistir: 1)
Bir ¢ift danse1 tarafindan icra edilen ¢icekle siislii direk etrafindaki bir dans. 2) Muhtemelen sirali erkekler
tarafindan icra edilen savag dansi. 3) Halka seklinde muhtemelen kadinlar tarafindan icra edilen grup dansi.
4) Akrobatlar tarafindan icra edilen mitolojik olay1 tasvir eden dans. 5) Hayvan dansi (Porada 1947, 120).
6 Schaeffer-Forrer 1983, 85. 91. 100-101.

7 Collon 1982, 96.

8 Porada 1947, 13, 28-29.

9 Porada 1947, 11.
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yak. MO 1430-1330’dur'®. Mitanni gliptik sanatin1 Porada malzeme ve oyma-
cilik tarzina gore “common-style” ve “elaborate style” olmak iizere iki farkli
tisluba ayirmistir''.

Mitanni miihiirlerinin malzemesi ¢esitli sert taslar ve sinterlenmis kuvarz
veya bilesimdir (composition)'?. Suriye ve Filistin’den gelen Mitanni silindir
miihtirlerinin ¢ogu bilesim malzemedendir'®. Mezarlardan ele gegen yiizeyleri
sirlt oldugu i¢in parlak goriiniimlii olan silindir miihiirlerin amulet veya mii-
cevherat olarak kullanilmis olduklar1 diistiniilmektedir'*.

Mitanni “common-style” silindir mithiirler, Dogu Akdeniz Bblgesi’nden
Elam’a kadar zamansal ve mekansal olarak Mitanni Imparatorlugu’nun siyasi
sinirlarinin ¢ok &tesine yayilmistir'>. Bu miihiirlerin kullanimi MO 15. ve 14,
yiizy1ldan MO 11. yiizyila kadar uzanir'. Porada Nuzi’den gelen bu iisluptaki
mihiir baskilarinin gematik ve kaba oymacilik tarzina sahip oldugunu, motif-
lerin sik sik tekrarlandigini, mihiir baskilarinin biiyiik oldugunu belirtmistir!’.

0Y2000/43 Kaz1 Env. No.lu silindir miihiir

Malzemesi frit olan silindir mithriin uzunlugu 2,6 cm; genisligi 1,1-1 cm;
delik ¢ap1 0,4 cm’dir.

Miihiir sahnesi (fig. 1a-b) listten ve alttan birer ¢izgi ile sinirlandirilmistir.
Sahnede ayakta duran ve biiyiik olasilikla ¢iplak olan sekiz sematik figiir yer
alir. Figiirler yuvarlak bir bas, ¢cene altindan asagiya dogru uzayan kiigiik sivri
bir ¢ikinti, uzun bir boyun, silindirik bir gévde, omuz hizasinda belki kollar
olabilecek yere paralel uzanan bir ¢izgi ve uzun sopa seklinde bacaklardan
olusur. Ayaklar gosterilmemistir. Bacaklarla govdelerin birlestigi hizada da
yine benzer yere paralel bir ¢izgi siras1 goriiliir. Uzun gévdelerin orta yerinde
iki, li¢ veya dort ¢izgi bulunur.

Figiirlerin ¢ene altlarindan asagiya dogru uzayan kiigiik sivri uzantilar
Schaeffer-Forrer’in'® de belirttigi gibi sivri sakal olarak yorumlanabilir. Sa-
kal s6z konusu figiirlerin cinsiyetlerinin erkek olduklarini gdstermesi agisin-
dan onemlidir. Parker' omuz hizasindaki yere paralel belirgin ¢izgilerin var
oldugunu acik sekilde ifade etmektedir. Figiirlerin bacaklar ile gdvdelerinin
birlestigi hizadaki yere paralel olan ¢izgiler fallusu betimliyor olabilir®®. Bu
durum da onlari ¢iplak erkek figiirleri olduklarini onaylar. Figiirlerin govde-

10 Keel-Leu — Teisser 2004, 294.

11 Porada 1947, 12.

12 Keel-Leu — Teisser, 2004, 294; Frit, fayans, seramik hamuru terimlerinin yerine sintered quartz veya
bilesim (composition) terimlerinin kullanilmasi tercih edilmektedir (Collon 1987, 102).

13 Keel-Leu — Teisser 2004, 295.

14 y.dn.

15 Salje 1994, 10.

16 y.dn.

17 Porada 1947, 12.

18 Schaeffer-Forrer 1983, 100.

19 Parker 1949, 22.

20 “Les phallus circoncis, nettement reconnaissables sur I’empreinte et la photographie, indiquent qu’il
s’agit d’un rite de fécondité” (Schaeffer-Forrer 1983, 100-101).
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lerinin orta kismindaki iki, ti¢ veya dort ¢izgi ise kusak olarak yorumlanabilir.

0Y2000/43 Kaz1 Env. No.lu silindir miihriin benzerleri

Oylum Hoytik silindir miihriintin Gislup ve konu acisindan benzerleri:
Miinster Universitesi Arkeoloji Miizesi (fig. 2)*', Baisan-Beth Shan (fig. 3)%,
Ras Shamra-Ugarit (fig. 4-5)*, Kudiis Miizesi (fig. 6)*, Tel A¢g¢ana-Alalah
silindir miihiirleri ** ile Umm el Marra’dan®® ve Nuzi’den? ele gegen miihiir
baskilaridir.

Figiirlerin bacaklar1 ile govdelerinin birlestigi hizadaki ¢izgiler, Bai-
san-Beth Shan (fig. 3)*® ile Ras-Shamra-Ugarit (fig. 5)*°, Kudiis Miizesi* (fig.
6) silindir mihiirlerinde ve Nuzi’den gelen dort miihiir baskisinda®' vardir.
Kudiis Miizesi silindir miihriinde digerlerinden farkli olarak ayaklar gosteril-
mistir.

Oylum Hoytik silindir miihriindeki figiirlerin bel kismindaki kusaga ben-
zer birkag ¢izginin benzerleri ii¢ silindir mithiirde daha goriliir: Baisan-Beth
Shan (fig. 3)*> ve Ras Shamra-Ugarit (fig. 4)*® silindir miihiirlerinde vardir.
Miinster Arkeoloji Miizesi’ndeki silindir mithriin (fig. 2)** sahnesinde yiiriir
pozisyondaki on yedi figiirde de kusak bulunur.

Yiiriiyen insan figiirleri M. O. I1. bine ait Suriye tipi miihiirlerinde siklik-
la goriiliir®. Genis adim atmis bacaklari ve kollar1 tist tiste gelen farkl sag sti-
line sahip tek sira halindeki erkek figiirleri dizisi, Kuzey Suriye’de ve Kuzey
Mezopotamya’da sevilen bir motiftir**. S6z konusu motif, Mitanni gliptiginde
ozellikle Nuzi’de yaygindir®’. En erken 6rnekler Yamhad’dan ve Kanis-Ka-

21 Envanter No. 3622, rhyolith; h: 2,3 cm, gap 1,2 cm., M. O. 15-14. yiizyillara tarihlendirilmis (Neumann
2016, 90, No. 89).

22 Seviye VII’den (Amenhetep 111 Dénemi, yaklasik MO 1408-1372). Malzemesi fayans, turkuaz-yesil.
Filistin Miizesi, J. 917 (Parker 1949, 22, No. 93).

23 R.S. 5.283: Sirli beyazimsi fayans. Alt kismi biraz bozulmus, h: 2 cm., ¢ap: 0,9 cm., M. O 1550-1450
veya M. O. 1450-1350; R.S. 9.130: Sirh sarims1 fayans, uz. 2 cm. MO 1550-1450 (Schaeffer-Forrer 1983,
85.91.100-101); R.S. 7.106: Sirli beyaz fayans. Yiizeyi bozuk. h: 1,7 cm, ¢ap: 0,7 cm., Geg Ugarit | veya
1I baslangicina ait.

24 Kudiis Miizesi No. 10 (Schaeffer-Forrer 1983, 101).

25 AT/39/181, Seviye 111, beyaz bilesim, 2,2 cm x 0,9 cm. En az bes yiiriiyen adamdan olusan bir alay
(Collon 1982, 97, 0 78).

26 Silindir miihiir baskisi, ne amagla kullanildig1 anlagilamamis bir pismis toprak pargasi (UMM94.G001)
tizerindedir. West Area B’den ele gegmistir. Miihiir baskis1 tizerinde sadece 4 figiiriin tist kisimlar1 korun-
mustur. Geg¢ Tung Cagi (Donem II)’ye tarihlendirilmistir (Curvers v.d 1997, 234, fig. 3).

27 Porada 1947, No. 375-394.

28 Parker 1949, No. 93.

29 R.S. 9.130 (Schaeffer-Forrer 1983, 85. 100-101).

30 Schaeffer-Forrer 1983, No.10, 101.

31 Porada 1947, pl. XIX: 377, 379, 381,382.

32J.917 (Parker 1949, 22, No. 93).

33R.S. 5.283 (Schaeffer-Forrer 1983, 85).

34 Envanter No. 3622 (Neumann 2016, No. 89).

35 Collon 1982, 96.

36 Otto 2000, 240-241.

37 Amiet 1992, 111.
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rum IT’den bilinir®®. Otto* bu miihiir sahnelerinde ti¢ dért adam olsa da aslinda
biiyiik bir kalabaligin temsil edildigi diisiincesindedir.

Bu Sematik Figiirler Kimi Temsil Ediyor Olabilir?

Oylum Hoyiik silindir miithriindeki ve benzerlerindeki figiirlerin kimi
temsil etmis olabileceklerine dair belirleyici ikonografik 6zellikler kusak, ¢ip-
laklik ve sakaldir. Bu ii¢ ikonografik 6zellik ise eski Onasya sanatindan tani-
nan ¢iplak kahraman figiliriinii akla getirir. Schaeffer-Forrer, R.S. 5.283 (fig.
4) mithriiniin tizerindeki figiirleri ii¢ kusakli tunik giyimli olarak tanimlar®.

Mezopotamya tasvir sanatinda ¢iplak kahraman (fig. 8) basinin her iki
tarafinda tlicerden alt1 sa¢ liilesi ve sakali olan belinde kusak disinda giysisi
olmayan her zaman yiizli cepheden tasvir edilen bir karakter olarak ortaya
¢ikar. Bu ikonografik dzellikleriyle ¢iplak kahraman MO III. binin basindan
itibaren gortiliir*'.

Black ve Green, Mezopotamya tasvir sanatindaki ¢iplak kahramanin lah-
mu oldugunu ve ¢iplak kahraman olarak tanimlanmasinin dogru olmadig: dii-
stincesindedir*>. Lahmu (hairy/sakalli) 6nce Enki/Ea sonra Marduk ile iligkili
koruyucu ve faydali bir tanrisallik olarak nitelendirilir*. Enki ile iligkili bu-
lunan yaratiklar arasinda engur (=abzu)’un sekilleri bilinmeyen elli lahamasi
da vardir**. Sumer dilindeki lahama terimi biiyiik tapinaklarin giris yollarinda
duran koruyucu figiirler i¢in de kullanilmistir®®. Bu figiirler bazen abzu’nun
lahamasi olarak da isimlendirilmistir*®. Lahama kelimesi Eski Akkadca (muh-
temelen anlami hairy/sakalli olan) lahmum’dan alinmistir*’. Su, ¢iplak kahra-
mana ismini veren sag ile sembolize edilir*®.

Su ve Ea ile iligkili olan ¢iplak kahramanin, abzu ile iligkili varliklar
icin genel bir terim olan lahmu ile baglantili olabilecegi anlasiimaktadir®. M.
O. 1IL binin sonunda lahmu, Ea’nin koruyucu figiirleri olarak kapi diregi
standartlarini tutar sekilde tasvir edilmistir®. Ciplak kahraman tanrisal iko-
nografik 6zelliklere sahip degildir®'. Miicadele sahneleri ve kap1 diregi stan-
dardlarin1 tagryor olmalar1 onun siradan bir insan olmadigini gosterir. Erkanal,
ciplak kahraman figiiriiniin, Eski Babil sanati1 araciligi ile Eski Suriye glipti-

38 Otto 2000, 240.

39 Otto 2000, 240-241.

40 Schaeffer-Forrer 1983, 85.
41 Costello 2010, 25-26.

42 Black — Green 1992, 115.
43 y.dn.

44 Black — Green 1992, 114.
45 y.dn.; CAD 9, 42.

46 y.dn.; CAD 9, 41.

47 Black-Green 1992, 115.
48 Wiggermann 1992, 165.
49 CAD 9, 41-42.

50 y.dn.

51 Wiggermann 1992,165.
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gine gegmis olabilecegini belirtir’?. Suriye gliptiginde ¢iplak kahraman figiirii
kivircik sach veya diiz kepli, bir kemer disinda ¢ogunlukla ¢iplak ya da kisa
bir 6nliigii olan diz ¢c6kmiis adam olarak tasvir edilmistir>.

Ea yeralti tath su okyanusunun (abzu) tanrisidir. Kiilt merkezi Eridu’da-
ki E-abzu’dur. Miihiir sanatinda en 6nemli ikonografik 6zelliklerinden biri
kollarindan yere akan ve i¢inde bazen baliklarin da bulundugu sulardir (fig.
8). Yamhad cevresinden gelen Klasik-Suriye miithiirlerindeki Su tanris1 El’in
kiyafeti daha ¢ok balik pulunu andirir ve o da elinde iginden yere sular akan
bir su kabini tutar. Su tanris1 EI’in s6z konusu bolgede Ea olarak isimlendiril-
mesinin dogru olmadigi goriisii vardir®*. Su tanris1t motifi Akkad Donemi’nde
Babil’de ve Suriye’de yaygindir, Babil’de Akkad Donemi’nden Hammurabi
Donemi’ne kadar sadece Sippar’da goriilmeye devam eder®. Su tanrisina ta-
pmim Yamhad’da yaygindir ve Kanis Karum II’deki silindir miihiirler bu tan-
rinin Asur/Kuzey Mezopotamya’da varliginin devam ettirildigini gosterirS.
Otto, Amiet’in Suriyeli Su tanrist EI’in Yamhad konteksinde “suyun kayna-
ginda yasayan” bir tanri olarak yorumlanmasi gerektigi fikrini bir miihiirdeki
girdap motifinin i¢inde El olarak okunmasi gereken DINGIR isaretine daya-
narak destekler’’. S6z konusu motif ¢iplak kahramanlarin i¢inde tasvir edildi-
gi girdaptir.

New York, The Metropolitan Museum of Art’taki Moore Koleksiyonu’n-
dan bir Akkad silindir miihriinde (L.1992.23.5) dort ¢iplak kahraman bir diz-
leri tizerinde ¢6kmiistiir ve iki elleri ile birer kap1 diregi standardi tutarlar®.
Kahramanlarin baslar1 tizerinde soldan itibaren hilalli kurs, giines diski, bere-
ket vazosu ve balik motifleri bulunur. Baginin {izerinde hilal olan kahramanin
arkasinda dik duran bir yilan vardir. Mihiirde Ea tasvir edilmemis olsa da
balik ile bereket vazosu motiflerinin ve ¢iplak kahraman figiirlerinin Ea ile
iligkili olduguna isaret ettigi belirtilmektedir*®. S6z konusu miihiirde kahra-
manlarin baslar1 tizerinde hilal, giines diski, bereket vazosu ve balik olmasi
farkli gorevleri olan birden fazla ¢iplak kahramanin varligina isaret ediyor
olabilir mi? Hepsi ayn1 kap1 diregi standartlarini tuttuklari i¢in gérevleri farkl
olan tek tip ¢iplak kahraman oldugu soylenebilir mi?

Bu makaledeki s6z konusu figiirler ellerinde tuttuklar1 bereket vazosun-
dan® (aryballos) ya da ellerinden sular akan su ¢iplak kahramanidir. Otto bu
tip ¢1plak kahramanlar1 “Wasserhelden als Wirbel/Girdap motifi olugturan Su

52 Erkanal 1993, 124.

53 Ciplak kahramani, kisa onliiklii diz ¢okmiis, ayakta, uzun elbiseli ayakta duran adam, uzanan kurban
olarak ¢iplak adam, ¢omelmis ¢iplak adam, tek ayak iizerinde ¢iplak adam olarak gruplamistir (Otto 2000,
236-238).

54 Otto 2000, 221.

55 Otto 2000, 220.

56 Otto 2000, 221.

57 y.dn.

58 Hansen 2003, 145, No.145.

59 Forte 1976, No. 37; Hansen 2003, 145.

60 Akkadca hegallu, bolluk anlamindadir (Black-Green 1992, 184). Sadece Enki/Ea ve lahmular degil
genis bir zaman i¢inde farkl tanrisalliklar tarafindan da tasinmistir. Bazen baliklarla tasvir edildigi goriilen
vazo bereket ve bollugu ifade eder (van Buren 1945, 124-133; Black-Green 1992, 184)
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Kahramanlar1” baglig1 altinda incelemistir®'. Otto, Erken Klasik-Suriye doéne-
mine ait bir mithiirdeki Su tanrisinin sakal tarzinmi “su kahramanlarin” sakalina
benzetir®. Su tanrisi ile birlikte tasvir edilmeseler de “su kahramani”nin Su
tanrisini temsil ettigi goriisiindedir®. Ozgiic Anadolu Grubunda ¢ok popiiler

olan su ¢iplak kahramanim “sulu ¢iplak kahraman”, “sulu Gilgames” olarak
tanimlar ve onun Ea’nin tamamlayicisi oldugunu belirtir®.

Tasvir sanatinda ¢iplak kahraman ¢ogunlukla Gilgames olarak isim-
lendirilmistir®®. Bilindigi gibi Gilgames ticte ikisi tanri tigte biri insan olan,
Erken Hanedanlar Donemi Uruk kralidir. Hem tarihsel hem de efsanevi bir
kisiliktir. Destanda Gilgames, sonradan arkadasi olan Enkidu ile baglangicta
miicadele eder. Gilgames’in {igte ikisi tanridir ve destandan da anlasildig iize-
re tanrilarla iletisim i¢indedir. O ve Enki sedir ormanindaki canavari ve gok
bogasimi 6ldiirdiigii i¢in ayrica bir kahramandir®®. Bu destan dolayisiyla si-
lindir miihiirlerdeki ¢iplak kahraman ile boga adam miicadelesindeki figiirler
Gilgames ile Enkidu olarak tanimlanmistir. Costello, Akkad Donemi silindir
miihiirlerinde ¢iplak kahramanin tanrinin kapi bekgisi ve su tagiyicisi gorevle-
rini de tistlenmesini krallarin bir propagandasi olarak diistiniir®’. Ancak Collon
¢iplak kahramanin Gilgames olarak tanimlamasini dogru bulmaz®. Su ¢iplak
kahraman figiiriiniin Anadolu’dan Klasik-Suriye gliptigine gectigi diisiiniil-
mektedir®.

Erkanal Kiiltepe Ib’den gelen miihrii (fig. 9)”° goz 6ntine alarak dort su
¢iplak kahramani figiiriinden olusan anafor bezeginin Ea’nin simgelerinden
biri oldugunu ve Ea’dan soyutlanamayacagini vurgular’'. S6z konusu miihiir
baskisindaki anafor motifi, girdab1 tanimlayan en iyi 6rnektir. Tanr1 Ea miihiir
sahnesinin saginda arslan ayakli bir tahtta oturur. Karsisinda iki yiizli veziri
Usmu vardir. Burada Usmu’nun varlig1 ve tanrinin her iki omuzu iizerinden
birer su bandinin tagmasi bu figiirin Ea oldugunun ikonografik isaretleridir.
Sol omuzu iizerinden gelen {i¢ ¢izgili su bandi1 Ea’nin sol tarafinda biiyiik bir
su halkasi olusturur. Bandin dis ¢izgisinin hemen tizerinde doérdii yukardan
asagiya dogru diger dordii asagidan yukariya dogru yiizen sekiz balik vardir.
Su halkasinin st tarafindaki ikiser balik birbirlerine ters yonde ve asagiya
dogru ylizerken alt tarafindaki {i¢ii bir arada digeri tek basina olan dort balik
birbirlerine ters yonde ve yukariya dogru yiizer. Ters yonlere yiizen baliklar
farkli yonlerden gelen su akintilarint gostermek i¢in yapilmig gibi goriiniir.
Bu su halkasinin i¢indeki dort su ¢iplak kahramaninin her biri sag elleriyle bi-
rer aryballosu, sol elleriyle yanindakinin sag bilegini tutar. Aryballoslar sanki

61 Otto 2000, 243.

62 Otto 2000, taf. 6: 74.

63 Otto 2000, 220.

64 Ozgiic 1965, 20.

65 Otto 2000, dn.540.

66 Kramer 1998, 158-172.

67 Costello (2010) makalesinde ¢iplak kahramant detayli bir sekilde ele almistir.
68 Collon 1987, 197.

69 y.dn.

70 Ozgiic 1968, 16.27, lev. XI: ¢c; Erkanal 1993, 15-16, lev. 2: I-A/04; Otto 2000, taf. 26: 336.
71 Erkanal 1975, 79.
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Ea’nin kollarindan gelen su ile doluyor gibi goriiniir. Kahramanlarm sag ve
sol ayaklar1 ayn1 yondedir ve havadadir.

Dort su ¢iplak kahramanli girdap/anafor motifini Erkanal gibi Otto’ da
Su tanrisi ile iligkili bulur. Tasvir sanatinda dort su ¢iplak kahramanin birbir-
lerinin el bileklerini ya da birlikte bir kabi tutarak ayni yonde ve birlikte suyun
akintist ile dongiisel hareket eden baska girdap motifleri de vardir. Havada
duran ayaklar1 ile hemen Onlerindeki figiirii ileriye dogru iten dongiisel pozis-
yonlar1 bir girdab1 olusturur. Figiirlerin merkezdeki bacaklari ise bir swastika
motifi seklindedir’.

Mari Sarayi’ndan a¢iga ¢ikarilmis bir kalip’™, Marcopoli”, Newel” ve
Yale Babylonian”” silindir miihiirlerde ve Tel A¢¢ana/Alalah VII. tabaka arsi-
vinden bir miihiir baskisinda’ dort su ¢iplak kahramanl girdap motifi vardir.
Su ¢iplak kahramanlarin etrafindaki giyos motifleri” ve ¢izgiler® suyu sem-
bolize eder. Bunu balik motifleri agikca teyit eder (fig. 9). Bu su bantlarina
benzer motifler Ea’nin gevresinde de goriiliir ve abzu olarak tanimlanir®!,

Cizgiler suyu gosterirken, suyun dongiisel hareketi dort su ¢iplak kahra-
maninin birlikte ayn1 yondeki hareketleri ile verilmistir. Otto girdap motifinin
Yamhad’a 6zgii oldugunu belirtir®2. Bu doga olaymin MO II. binin baslarinda
gbzlemlenmis ve sanata aktarilmig olmasi oldukea ilgingtir ve hayranlik uyan-
dirir,

Oylum Hoyiik silindir miihriindeki (fig. 1a-b) sematize ¢iplak kahraman
figlirlerinin omuzlar1 hizasinda yere paralel uzanan bantlar, yana dogru uzat-
tiklar1 kollarmi ya da suyu sembolize edebilir. Onasya tasvir sanatinda su
ciplak kahramanlarinin 6nde tuttuklar1 ellerinden veya bereket vazosundan
cikan sular iki yandan yerlere akar. Kassit Donemi Uruk’taki Kara-indas’in
(MO yak. 1415) innin Mabedi’nin kaliplanmus tugla ile yapilmis cephesindeki
nigler (fig. 7) i¢erisine muhtemel dag tanrilar1 ve tanrigalar tasvir edilmistir®.

72 Otto 2000, 221.

73 Unger (1937) ve van Buren (1945) caligmalarinda bu motifi detayli sekilde incelemislerdir. Er-
kanal (1975) “Dért insan figiiriinden olusan anafor bezegi lizerine bir arastirma baglikli makalesinde s6z
konusu motifieri kronolojik ve bigimsel olarak ele almistir. Giiney Mezopotamya’da MO TII. binde ikili
insan swastikas1 (Legrain 1936, 29, pl. 14, 46, No. 274; 30; pl. 14, 48, No. 286) dortlii insan swastikasi
(Legrain 1936, 44, pl. 30, 57 No.518; 37; pl. 21, 52, No. 393) vardir. Anafor motifi en erken Samarra
Déneminde ortaya ¢ikar ve en iyi 6rnek bir ¢anagin i¢ yiiziindeki dalgali sagli kadin motifidir (Erkanal
1975, 70-71, Sek. Abb. 1).

74 Parrot 1937, 76 vd. pl. XII, 2.

75 Teissier 1984, 276-277, No. 557; Otto 2000, taf. 26: 337.

76 von der Osten 1934, 53-54, pl. XXIV: 345.

77 Yazari, bu miihrii Mitanni olarak tanimlamustir (Buchanan 1981, 433 No. 1263). Ayni miihiir (Otto 2000,
taf. 26: 339).

78 Collon 1975, pl. VIII: 109; Collon 1981, 35-36, No. 11; Otto 2000, taf. 26: 338.

79 Teisser 1984, 276.

80 Mari sarayindan gelen kalipta, Marcopoli Koleksiyonu ve Kiiltepe Ib’den gelen silindir miihiirlerde
¢izgiler suyu gosterir.

81 Ur’dan ele gegen bir Akkad Donemi silindir miithriinde su bantlarindan olusan g¢ergevenin dort kogesinde
suyun dalgali ve hareketli oldugunu gosteren yuvarlak kivrimlar bulunur (Frankfort 1939 pl. X VIII, i).

82 Otto 2000, 243.

83 Strommenger 1964, 424; Oates 2004, res. 60.
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Tanrisalliklarin ellerinde tuttuklart bereket vazolarindan sular omuz hizasinda
saga ve sola dogru uzanir ve ¢ikintili cephesinde bir agagi bir yukar1 dalgali
bir gerit gibi kivrilan su seritlerine baglanir®. Su bantlart omuzlar1 hizasinda
onlar1 birbirlerine baglar. Bu tasvir tarzi Oylum Hdyiik silindir miihrii ve ben-
zerleri lizerindeki sematik figiirlerde de s6z konusu olabilir. Mitanni Dénemi
“common style” silindir miihiirleri tizerindeki sematik erkek figtirleri, Kla-
sik-Suriye gliptiginin su ¢iplak kahramanindan olusan girdap motifinden etki-
lenmis geg bir sanatsal uyarlamasi gibi goriinmektedir.

Ras Shamra-Ugarit’ten gelen bir silindir miihiirde (fig.10) * tek ayaklar
iizerinde ve diger ayaklari havada olan hayvan basli/maskeli bes figiir el ele
tutusmuslardir. Figlirlerin ayaklart ve elleri onlarin bugiinki halay gibi bir
dansi icra ettiklerini agikca gosterir. Amiet burada net olarak bir dansin s6z
konusu oldugunu belirtir®. Bu silindir miihiir baskisindaki dansin hareketlili-
&1 Oylum Hdyiik silindir miihriinde ve benzerlerinde goriilmez.

Sonu¢

0Y2000/43 kaz1 envanter numarali Oylum Hoyiik silindir miihrii, Nu-
zi’den gelen Porada’nin Mitanni “common-style’a dahil ettigi Grup IX’un
375-407 numarali silindir miihiir baskilarmma uyar. Bu makalenin konusunu
teskil eden miihiir, benzerleri sayesinde yaklasik MO 1450-1325 yillar1 ara-
sma tarihlendirilir. Ras Shamra-Ugarit’den ele gegen ayni tarzdaki silindir
mithiir 6rnekleriyle yakin benzerlik gosterir. Bilinen benzer tarzdaki silindir
mithiir 6rnekleri, yayilimin batida Akdeniz’den (Ras Shamra-Ugarit) doguda
Kerkiik’e (Nuzi/Yorgantepe), giineyde Filistin’e (Baisan-Beth Shan) kadar
uzandigina isaret eder. Oylum Hoyiik, bu yayilim cografyasi i¢inde yer alir.

0Y2000/43 kaz1 envanter numarali Oylum Hdyiik silindir miihrii iizerin-
deki sekiz sematize figiiriin yuvarlak baglarmin alt kismindan asagiya dogru
uzanan sivri ¢ikintilar onlarin erkek figiirleri oldugunu gosterir. Bacaklari
ile gdvdenin birlestigi hizadaki cizgilerin ise fallus oldugu diisiiniiliirse on-
larin ¢iplak olduklari anlasilir. Bel kisimlarindaki iki, ti¢ ve dort cizgi ise
kusak olmalidir. Belinde kusak olan ¢iplak erkek figiirleri Onasya mitolo-
jisinde ¢iplak kahramanlarin ikonografik 6zellikleridir. Bu sematik figiirler
ciplak kahraman tasvirleridir. Omuzlar1 hizasinda onlar1 birbirine bagla-
yan kesintisiz cizgiler onlarin kollar1 olabilecegi gibi su seritleri olmasi da
miimkiindir. Klasik-Suriye gliptiginin girdap motifinin dongiisel hareketini
olusturan dort su ¢iplak kahramani omuz hizasinda saga ve sola uzattiklar
kollar1 ile birlikte ortada bereket vazosunu tutar. Bereket vazosuna uzanan
kollar figiirler arasinda serit olusturur. Benzer su seritleri Uruk’taki Ka-
ra-indas’in Innin Mabedi’nin cephesindeki tanrisalliklar1 omuzlari hizasinda
birbirine baglar. Bu makalede s6z konusu elinde bereket vazosu olan “¢ip-
lak kahraman”, “Su ciplak kahramani” olarak yeniden kimliklendirilmistir.
Su ¢iplak kahramanlar1 ve girdap motifi Su tanrisinin ikonografyasinin bir

84 van Buren 1945, 129-130.
85 R. S. 14.155 (Amiet 1992, 112.114, No. 273).
86 Amiet 1992, 111.
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parcasidir. Bu baglamda Oylum Hdyiik silindir miihriindeki sekiz su ¢iplak
kahramanindan olusan sahne, Su tanrist kiltii ile iligkili olmalidir. Miih-
riin konusu Klasik-Suriye gliptigindeki su ¢iplak kahramanli girdap moti-
finin Mitanni gliptik sanatina farkli bir yansimasi seklinde yorumlanabilir.
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Fig. 1a-b Oylum Hoyiik silindir miihriiniin fotografi ve ¢izimi
(Kaz1 envanter numarasi: OY2000/43, Miize envanter numarast: 43.16.2000).



Oylum Hoyiik’ten Mitanni “Common Style” 17

B i,

(Fe FRIEERG Y eeN -
.,.‘J,.‘,v o .. > " o 4 ‘_':‘, :) "‘,

o Pp.

L VoA e v

Fig. 2 Miinster Universitesi Arkeoloji Miizesi'nde, ~ Fig. 3 Eta.isap-Beth Shan’dan, J. 917,
Envanter No. 3622 silindir miihriin baskis1 (Neu- ~ fayans silindir miihriin baskisi (Parker
mann 2016, 90, No. 89). 1949, 22, No 93).

Fig. 4 Ras Shamra-Ugarit R.S. 5. 283 fayans Fig. 5 Ras Shamra-Ugarit’ten R.S. 9.130
silindir miihriin baskis1 (Schaeffer-Forrer 1983,  silindir miihriin baskis1 (Schaeffer-Forrer
85). 1983, 100).

Fig. 6 Kudiis Miizesi’nden silindir miihriin baski- Fig. 7 Uruk’taki Karaindas’m Innin
st (Schaeffer-Forrer 1983, 101, No. 10). Mabedi’nin kaliplanmis tugla bezemeli
cephesi (Oates 2004, res. 60)
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Fig. 9 Kiiltepe Ib’den bir tablet {izerindeki silindir miihiir baskist (Erkanal 1993, Lev. 2:
[-A/04’den yeniden ¢izildi).

r

*r,

Fig. 10 Ras Shamra-Ugarit’ten gelen bir silindir miihiir R. S. 14.155 (Amiet 1992, 273).






