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oz ABSTRACT

Gelig Tarihi: Florina’”da dogan Necati Cumali, (1921-  Necati Cumalt (1921-2001), born in Florina, is an
07.04.2024 2001), Cumbhuriyet devrinde vyetisen ve  artist who grew up in the Republican period and
edebiyatin roman hikéye, oyun, deneme gibi ~ produced works in various genres of literature

Kabul Tarihi: gesitli titlerinde eserler veren bir sanatcidir.  such as novels, stories, plays and essays. After the
07.06.2024 Lozan Anlagsmasr’ndan sonra Bati Trakya  Treaty of Lausanne, when the Turks of Western
Turkleri, Anadolu Rumlari ile miibadele  Thrace were exchanged with the Anatolian

edilince 1924’te ailesiyle birlikte Tzmir'in Urla ~ Greeks, he and his family were settled in the Urla

Yayin Tarihi: ilgesine iskan edilir. Siirde arayisin sirdigi  district of Izmir in 1924. In the 1940s, when the
25.06.2024 1940°lt  yillarda Garipgiler’le ayni sanat  quest for poetry continued, he shared the same
ortamini ve sanat anlayisini paylagir, ama  artistic environment and understanding of art

Anahtar Kelimeler siirlerine kendine 6zgi bir duyarlilik katmakla  with the Garip poets, but he differs from them by
Necati Cumals onlardan  aymlir.  Kendi  yasanusiyla, adding a unique sensitivity to his poems. He
Siir, ’ gozlemleriyle 6rdugi siirinin dokusunu agk,  enriched the texture of his poetry, which he wove
Sair, dliim, yalniglik, gecmise olem, yasama sevinci, tabiat,  with his own expetiences and observations, with
Ask, menleket, yabancilasama gibi gesitl temalarla  various themes such as love, death, loneliness, longing
Olim zenginlestirir. Onda sairliginin ilk yillarinda  for the past, joy of life, nature, hometown, and alienation.
beliren felsefi bir ice bakis, beraberinde siyasi A philosophical introspection that appeared in

Keywords egilimlerin de eklenmesiyle yer yer toplumcu  him in the early years of his poetry, sometimes
gercekel  ¢izgiye kayar. Bununla bitlikte  shifted to a socialist realistic line with the addition

Necati Cumali,

Cumal’nin  siirlerinde igerigin  zenginligine

of political tendencies. However, in Cumali's

gzzgy’ nazaran, dis yapi, genel olarak zayiftir. Sair,  poems, the external structure is generally weak
Love, gesitli tiirde birgok eser Uretirken siire tam — compared to the richness of the content. While
Death manastyla  odaklanamamustir.  Dolayisiyla  the poet produced many works in various genres,
geride zamana tutunacak estetik giicii yitksek  he could not fully focus on poetry. Therefore, he

bir siir birakamaz. Bu ¢aligmanin amacy, eniyi  could not leave behind a poem with high aesthetic

sairlerden bile zamana tutunan ¢ok az siir  power that would hold on to time. The aim of this

kaldig1 gerceginden hareketle Cumal’nin sair  study is to determine Cumali's poet identity,

kimligini belitlemektir. considering the fact that there are very few poems

left that hold on to time, even from the best poets.
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Giris

Ilkokulu Utla’da, ortaokulu Izmir’de okuyan Necati Cumali, 1938’de ise Izmir Atatiirk Lisesi’nden mezun olur.
Onun kisiliginin olugmasinda 6ncelikle zekasina, ¢aliskanligina hayran oldugu annesi ve azimli, kararl bir insan
olan dedesi Ibrahim Efendi’nin blytk etkisi olmustur.

Cumaly, réportajlarinda ve biyografik hikayelerinde ailesi hakkinda genis bilgi verir. Savasin aciarini tatmus,
“topragindan” ve “Olilerinden” (Gurpinar, 1992: 39) ayrilmus bir ailenin hatiralarini dinleyerek biytimistiir.
Ozellikle “hattat” olan dedesi Ibrahim Efendi’yi Kur'an yazarken biiyiilenircesine seyre dalmak, onun gelecegini,
yurtyecegi yolu belirler. Bu tutku ile edebiyata yonelen sanatgt, “sevilmek, diinyay1 tanimak, iyi insan, iyi vatandas
olmak” (Cumali, 1990: 5) ister.

Henitiz kiiciik yasta gelecege dair hedefler koyan ve bu bilingle hayat1 istikrarli bir cizgide yasayan Cumals,
“kokene bagl’” (Bulduker, 2023: 15) bir sanatgidir. Ortaokul ¢aglarinda okuma sevgisi kazanir ve edebiyata
tutkuyla baglanir. Onun kisiliginin gelismesinde, ailesinden sonra etkili olan bir diger unsur da icinde dogup
buyudiugl devrin 6zellikleridir. Sanatgi, yillar sonra devrinin zor kosullarindan s6z ederken kendi iilkistint de
sOyle anlatmistir:

(...) Gig yasadum, dil degistirdim, 1929 ekonomik bunalummdan sonra, Urla’da belediyenin aglara un dagittigina tanik oldum,
sokakta agliktan diisiip olniiis yasle insanlar gordiim. Bu olaylar yani sira, Cumburiyet in ilanmdan Atatiirk iin éliimiine kadar
siiren bir inang doneminin umutlarmz coskusunn paylastim. Bu dinemi dteden beri toplumummnzun simmi bir topluluk olmaktan
grkip ‘ulus olma’ donemi olarak adlandirerim. Atatiirkgiiliikten anladigim izet olarak bu cabadmr benim. (1992:: 50)

“Ulus olma” ilkesi dogal olarak Tiirk ulusunun kimlik arama cabalarint ifade eder. Oz Tiirkgecilik bilinci o
dénemde baslar. Yunus Emre, Karacaoglan gibi ozanlar yeniden degerlendirilir. Folklor arastirmalari, dil,
edebiyat, muzik alaninda buyiik hiz kazanir. Okullar, enstittler, halkevleri ile buiytk bir kiltiir seferberligine
girisilir. O glinkii halkevlerinin hem Cumalt hem de gengcler tzerindeki gliclii etkisini Raik Alniacik, “Azatiirkygi,
cumburiyetei aydinlar kemalist devrimin nitelikleriyle yetismeye calisan geng aydinlar kendilerini halkevlerinde bulnyorlards. O da
ilke okumayt halkevlerinde tadacak ve 63 folklorunu benimseyecekets.” (1992: 47) diye dile getirir.

Asil adi Ahmet Necati Acar olan sanatct, 1941°de Ankara Hukuk Fakiiltesi'nden “Acar” soyadiyla mezun olur.
Ancak bu adt sairlige yakistiramaz ve “Acar” soyadini mahkeme karariyla “Cumalr” olarak degistirir. (Andag,
2001: 10) Lise yillarinda siir yazmaya baslayan Cumaly, ilk siir kitabt Kegzdenllu Yolw'nu 1943’te yayimlatir. Sonraki
yillarda da basta siir olmak tzere edebiyatin roman, hikaye, tiyatro, deneme, hatira gibi farkl tiirlerinde verdigi
eserlerle hakli bir Gine kavusur. Biz, burada onun sair kimligi izerinde duracagiz.

On g siir kitabt olan Cumal, bunlary, iki kitapta toplar: Asklar Yalniziiklar (Topiun Siirler I, 19806), Kismeti Kapale
Genglike (Toplu Siirler 11, 19806). Calismada eser adlari soyle kisalulmustir: ASYT I; KKGTS 1L

Cumalr’nin Sairligi

Geng yasinda siir yazmaya baslayan Cumali, biyik 6lciide kendi yasantist ve goézlemlerinden hareketle siir
estetigini kurmustur. Yiksekégrenim gordiigi yillarda Ankara’da genis bir sanat ¢evresi edinmistir. Hi¢ stiiphesiz
ki bu ¢evrenin onun ufkunun genislemesine katkist olmustur. Sair, tek ihtirasi giizel siirler sdylemek olan Cahit
Stk Taranct ve poetikastyla Tiirk siir gelenegini sarsan Orhan Veli ile yakin arkadastir. Onlar gibi Cumalt da iyi
siir yazmak ister. Bir taraftan siir yazar, bir taraftan da iyi siir yazmanin formiliini ararcasina kendini gelistirmeye
gayret eder. Onun siir tzerine yazdigt bircok denemede bu gayreti goriilmektedir. Bunlardan kalici siirin
Ozelliklerinden bahsettigi “Zaman Kalburu” basliklt yazisinda, yakin arkadast Nurullah Ata¢’in gériislerine yer
verir. Atag, iyi sairlerden ytz, iki yliz y1l sonra geriye bir iki dize kalacagi diistincesiyle soyle der:

Yiiz yil sonraya bir iki siiri kalan sair, dnemli sairdir. (...) Bes alti siiri kalan sairler ise ancak biiyiik sairlerdir. Bifyiik sair,
biyiik sair dedikleri onlardr iste. Yiizlerce yil sonra sadlam kalan bes altr siir birakabilen sairler. (...) Yiizlerce, binlerce siir
yazup da zamana dayanacak sadlam tek siir yazamang sairler coktur. Unutulnr giderler. (1982: 129)
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Gergekten de bir sairi yasatan unutulmayan siirleridir. Iyi sairler bile geriye onlarca siir birakmasina karsin sadece
¢ bes siiriyle hatirlanir. Ata¢’in vurguladigt bu act gercegi, Cumaly, yillarca distiniir. Yarina kalacak, zamana
dayanacak o U¢ bes siirin nasil bir biling ve ugrasla yazilacagini anlama cabast icindedir. Ancak bir sairin
yazdiklarini, yanigtya diissmeden, boyle bir dl¢liye gore kendisinin degerlendiremeyecegi kanaatine varir. Ciinkii
ona gore bir sair, yazdig siirleri yarina kalacak diye secip ayiramaz, kalmayacak diye yirtip atamaz. Sairden
beklenen, titizlikle ugrasini sirdiirmesidir. Gerisi zamanin isidir. Ayrica Cumali, yasayan bir sairin basarisini,
begenilmesini “gevresi”, “dostluklarr”, “ad1 Gistine ilgi cekme yollart” gibi degisik etkenlere dayandirir. Daha da
Onemlisi yasarken sairi tne ulastiranin “caginin begenisi ile uyusmast” oldugunu sdyler. Ona gore ilk
yayimlandiginda ¢agi ile uyusan bir sairin yazdigi her siir, ilgiyle karsilanir. Su basit nedenle ki, o siitler, heniiz
caginin canliligini, gecerliligini sirdiiren duygularla, distincelerle olusmustur. Onun i¢indir ki sair de sevilen bir
gazeteci, kOse yazari, siyasal yorum yazart gibi okunur, ama o gazete yazarlarint bekleyen akibet, sair icin de
pusudadir. Giincelliklerini yitirdikce 6len o yazilar gibi o siitler de 6lir. Fakat zamanin kalburu tzerinde kalan
cok az siir bir sairin adin1 anmaya yeter. Iste o siirler, okura, sairlerini tiimiiyle okumak, tanimalk istegi verir.
Cunki bu siitler, sairin diinyasint 6zetler. Sairin diger siirleri ise sanki iy ve kalic1 olan siitleri sGylemek i¢in birer
hazitlik agamasidir. (1982: 129-130)

Cumalr’nin Siirlerinde Bigcimsel Ozellikler

Bir sanat eserinde igerik, bicim aracihigtyla ortaya cikar. Bu demektir ki bir eserde ele alinan konu, sunulus
bicimiyle bir deger kazanir. “Siirde, ig'in dis yaprdan ayrilmadigy, icerigin bicimle var oldugn bir gergek” (Y etkin, 2007: 101)
tir. Oyleyse nitelikli siitlerde bicimin ve icerigin birbiriyle kaynasmis olmasi gerekir. Buradan hareketle Cumalr’nin
siitlerine bakmak, onun sairligine dair mimkin oldugunca objektif elestiri yapmay: kolaylastiracaktir.

1940 kusag: saitleriyle ayni ortamda yenilik arayisint stirdiiren Cumaly, ilk siirleriyle dikkati ¢eker. Ancak o da
déneminin pek ¢ok sairi gibi serbest tarzda yazar. Bu bakimdan onu kendi devrinin sairlerinden ayiran 6zelliklerd,
bicimde degil, icerikte aramak gerekir. Cumal’nin ilk siirlerinde belirgin sekilde igerige odakli bir soyleyis
hakimdir. Sair, ilk siirleriyle tine kavusmasinin verdigi 6zgiivenle séyle der:

Cok gabuk buldum siirde kendi sesimi. Y onteminm agikts. Cevremde, yasanumda aradim siiri. Kegolenllu Y oln'nda topladgim ilk
siirlerimle, cocukluk anilarimdan bagslayarak yasamn beni etkileyen renklerini getirdim. Hudirellez gezintilers, bayram yerler,
I gmir’in faytonlarsy, aviusunda tavuklar, horozlar beslenen baba evi, sabablar: erken nyanmanmn sevinci, ilk ask kirgmliklars,
gengligin cabuk kapanan duygn yaralars, ogrencilik yillarmm yolenluklars. (...) Nasil yasarsam, nasil konnsursam §yle
yazeyordum. .. Oldukga da hazirliklydim. (Hizlan, 1981: 7)

Serbest nazim, sairi, birtakim kayitlardan bagimsiz kilar. Sair, bu nazim seklinde divan ve halk siirinin yerlesik
nazim sekillerine gére daha hiirdiir. Ali Nihat Tarlan’in belirttigi gibi birtakim kayitlara baglanacagim diye ilhamin
fevri hamlesinden fedakarlik etmez. Yalniz kayit meselesi s6z konusu olunca:

Nastl heyecan, giire serbest dabi olsa bir form veriyorsa serbest nazum da heyecann ifade tarzina hususi bir form verir. Y ani serbest
heyecan, serbest nazyma biiriindiigi anda ikisi de miitekabilen kayit altina girmis demektir. Gariiliiyor ki mutlak biirriyet sanatta
dabi olmuyor. Léfkin evvelkine nisbeten serbesttir. (2017: 80)

Tatrlan’in bu sézlerinden anlagilan odur ki serbest nazimda yiiksek bir heyecan duyurmak da o kadar kolay
olmayip belli bir olgunluk diizeyi gerektirmektedir. Cinkd hicbir “seknide” basvnrmadan, “yalniz kulagin: beyecanin
tirlii abenkli ibtizazina verip musikiyi ondan ¢ikarmak. .. kolay is degildir...” (2017: 80) Bu gercegin farkinda olan
Cumal, bazt siirlerinde hece vezninin degisik kaliplarini kullanmistir. O, kendi siirinin bi¢imsel yontni séyle
anlatir:

Stirlerime nygun diiseceke bicimz, kendi sesimle birlikte cabucak bulnverdim. Hece sayisi yeds ile on bir arasmda degisen, dortliiler
ya da beglilerden olugan, uyaklar: dize arasma sikastirilpug siirlerdi hep yazdiklarim. .. O giirler igerik olarak da bicim olarak
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da ne yerli ne yabanct benden once gelmis highir sairi hatirlatmaz, oknyana, Gyle bagimsiz, siirer gider benim siir seritvenim. (Hizlan,
1981: 7)

Hemen belirtmek gerekir ki serbest nazimda, dogal olarak, her siirde konunun islenisine goére dize ve bent
kiimelenisi farklt olusur. Cumali, uzun, orta uzunlukta ve kisa hacimli onlarca siir yazmistir. Uzun siitlerinin
cogunda konu ve bi¢im savruktur. Sair, bircok uzun siirini Romen rakamlariyla bélerek bu daginikligs biraz
topatrlamak ister. Hece 6lgtistintin degisik kaliplarint kullanmast da s6zi, belli bir 6l¢tyle ifade etme ihtiyacindan
dogar. Onun basarili oldugu siirler ise hem bent kiimelenisleri hem dize sayist bakimindan daha ¢ok orta
uzunlukta olanlardir. Bunlarda hece vezninin degisik kaliplarini kullanmak kismen bir lirizm saglamistir. Hem
bunlarda hem de tamamen serbest siirlerinde ise climle yapisina hiikmedebildigi oranda bir ahenk yakalar. Sair,
baz siirlerinde dizeletle akict bir heyecan duyursa da daha ¢ok bentlerle sagladigi, anlam ya da ¢agrisim giicii
tizerinde yogunlasir. Dolayistyla onun siirinde bir bent bir climleden olusabilecegi gibi, birden fazla ciimleyle de
kurulabilir. Burada 6nemli olan bentler arasindaki anlam ve cagrisim gecisleridir.

Herhangi bir edebi topluluga katilmayan Cumal, sanatini bagimsiz bir arayisla icra eder. Onun bazi siirinde Garip
hareketinden etkilendigi gorilir. Ancak esas itibariyle kimliginden séz ettirebildigi siitlerinde Garip siirinde
olmayan bir duyarhilik vardir. Garipciler, stirrealist anlayisla ruhi otomatizmden yararlanir; sasirtmaca, traji-komik
karsithk ve masalst anlatimi amaclarlar. Cumali da birka¢ siirinde siirrealist etkiyle serbest cagrisimdan
faydalanmus, masalst anlatimi denemistir. Ayrica yalin bir dil ve anlatimi benimsemesine ragmen “Obiir
Duvarlara Diisen Giinesler”, “Batik Kent”, “Karsilama”, “Yaz”, “Lirikler XVIII”, “In” gibi bazt siirlerindeki
yogun imge yapistyla Tkinci Yeni’den de etkilendigi izlenimini uyandirir. Bu durumu, séz konusu hareketlerle
aynt devirde yasamasinin dogal bir sonucu olarak degerlendirmek gerekir. Ayrica modern siirin, sairin bireysel
imge tasarimi tzerine temellendigi de géz 6niine alindiginda her duyarlt sair gibi Cumalr’nin da siirinde, biyiik
Olgiide mecazh ifadelerin varhg: dikkat ceker.

Anlam baglantilarinin kurulmasinda dize ve kelime tekrarlarinin 6nemli bir yeri vardir. Modern zamanlarin bir
sairi olan Cumaly, siirine s6z tekrarlartyla bir odak olusturarak, ele aldigi konuyu ya da duyguyu vurgulamaya
calisir. Onun siirinde bir dize, diger bentlerin baginda ya da sonunda tekrar ettigi gibi, bir ya da birden fazla
kelimenin ayn1 bentte birka¢ kez yinelendigi de gorilir.

Ote yandan Cumali “Baraka”, “Akdiken”, “Azala”, “Bir Giil Actyorsa”, “Cocuk”, “Ayrt Diisen Dostlara Siit”,
“Hiirriyette Ovgii”, “Son” gibi toplumcu gercekei fikirlerini yansittigi bazi siitlerinde, yer yer kuru bir anlatima
diusmustiir. Bu tir siitlerinin ¢cogunda soziin telaffuz kiymeti zayiftir. Bu da onun nasil séyleyeceginden ¢ok, ne
sOyleyecegini 6nemseyen bir sair olmastyla ilgili bir durumdur. Yani o, igerigi bicimden daha ¢ok énemser ve
yogun olarak nesir climlesi kurar. Bu y6ntyle onun siiri, sesli okunmaktan ziyade sessiz okunmaya elverislidir.
Her ne kadar sair, dize kiimelenisleriyle, ses, kelime ve dize tekrarlartyla ahenk olusturmaya calissa da butun
siirlerinde giiclii bir lirizmi yakalayamaz. Oysa icerigin sunumunda bi¢im, yadsinamayacak denli 6nemlidir.

Cumal?’nin Siirlerinde Ele Aldig1 Konular ve Yansittig1 Ideoloji

Stirlerini 1940-1983 yillart arasinda kaleme alan Cumal’nin genis bir konu yelpazesi vardir. O, ilk siirlerinde
“ask”, “Slum”, “yalnizlik”, “cocukluga 6zlem”, “yasama sevinci”, “tabiat sevgisi” gibi konularda bireysel
duygularini ve heyecanlarint dile getirir. Kisa bir siire sonra da toplumsal sorunlara yonelir. “Anadolu’nun geri
kalmasr” ve “gb¢ sorunu” basta olmak tizere “kapitalist sOmirli” sonucu bas gosteren yabancilasma ekseninde,
modornitenin elestirisini yapar. Zaman zaman i¢inde yasadig1 toplumsal gercekliklerin etkisiyle karamsarliga kapilsa
da Cumali, geng kusaga iyimser bir duyarlilik asilamak ister. Onun siirini okuyanlar, kendi gercekliginin farkina
varirlar. Bu gerceklik, mekandan baglamak tizere, zamani da kapsayan bir gercekliktir. Memleket sevgisi, insan
sevgisi ve insan haklari bu gerceklik icinde sezilir. Bu yoniiyle de o, hiimanist bir sairdir. Dolayistyla Cumals, siire
bazen dolaylt bazen de dogrudan fayda islevi yiikler. Onceleri Cumhuriyet devrimlerinin “halkeilik” ilkesine
bagli, bir sanatct profili ¢izer. Bu ilkenin halka yonelme egilimi daha sonra onda, sosyalist ¢izgiye kayar. Clinki
ona gore “1950 den sonra izellikle Tiirkiye'deki ulus olma siireci kopmustur.” Bu stireci o, sOyle anlatir:

Biliyorum, son segimlerden sonra esen bazz riizgariar bana bir umunt verdi, belki o giinlere doneriz; diye bir ummnt. .. Dindiliiyor gibi
geliyor banay ciinkii o manevi boslugn ulus hissediyor. Evet... Nasil diyeyim herkesin kendi evinin tepesine bayrak cekmesiyle
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Ulus’ olunmaz. Mutln da olunmaz. Nigin yasadiginz bilmeg, insan. Biyle bir hile geldik. Giicliikler. .. bepsi var... Bu kadar
birlikten, beraberlikten si3 agiltyor Tiirkiye'de, oysa bangi birlik; birlik diye bir sey kalmad:. Buy o kadar koparids ki, biitiin
kiiltiir kurumiarimda bu biling yok, yabancilasma alds, sards Tiirkiyeyi. (Gurpinar, 1992: 40)

Cumaly, siirlerinde dogru ve giizel kavramlarini, gercekei bir tutumla bitlestirir. Onun ictenligi, kendi “ben”inden
hareketle topluma seslenebilmesindedir. O, icinden ¢iktif1 topluma en iyi ve en giizeli duyurmaya, anlatmaya
calisirken kendisini disarda tutmaz. Tagralt bir sair oldugunu bu ictenlikle hep hatirlatir. Siirle, “insancil 6z4”
(Bulduker, 2023: 231) anlatarak insana hem duyatrhilik kazandirmak hem de onu bilinglendirmek ister. Boyle bir
¢aba aynt zamanda halkin milll ve demokrasi suurunu gelistirme amact tasir. Bu yolda Cumal’nin milli
miicadelesi, Smrii boyunca bir¢cok zorluga katlandigi kesintisiz bir yazin stirecini kapsar.

Yukarida belirtildigi gibi Cumaly, iyi bir sairdir, ama siirini, basladigt konumdan yiliksege tastyamamistir. Bu
durumun nedeni, sahsi kanaatimizce, edebiyatin gesitli tirlerinde pek ¢ok eser kaleme almasidir. Dolayistyla sair,
tek bir tiire, tam olarak odaklanamaz. Zaten kendisi bu gergegi, su sézlerle itiraf eder gibidir:

—Ben bighir zaman siirekli yazamadum siiri. Damar damar patlar bende. Sonra suskun kalirim. 1978-1983 arast bana bes siir
kitabr kazandirmis. Ondan dnce suskun gegmis bes yilum var. O zaman gezdim, gordiim, yasadum. Onlarm birikimi olarak
patladr. (Ugarol, 1996: 44)

Bir baska yazisinda ise “S7r bana yasamim boyunca, donem dinem, dalga dalga gelmistir. Tasan bir cayin sular: gibi. O sular
timiiyle cekilmedikge degil Gykii, deneme, mektup bile yagabilmem giictiir.” (Ginel, 1996: 22) diyen sairin siir yazmak icin
ilhamin gelmesini bekledigi anlasiimaktadir. O, bircok yazisinda siire verdigi emekten, siir sevgisinden s6z eder,
ama ne yazik ki zamana tutunacak siirlerin daha fazla ¢aba ve emekle yazilabilecegini anlayamaz. Oysa Ahmet
Hasim, Yahya Kemal, Cahit Sitk: gibi sairler, siiri, yasamlarinin tek gayesi yapmuislar ve buitiin émiitleri boyunca
saf siir yazma cabasint stirdiirmislerdir. Hasim, meshur “Piyale Mukaddimesi’nde siirin kendi amacina uygun
icra edilmesinin geregine isaret ederken Yahya Kemal de Edebiyata Dairadli kitabinda “lirik siir”” hakkinda ayrintih
aciklamalar yapmustir. Ona gbre “Lirik giir her millette sazla birlikte dogdar, kendini ilk defa mizrak ve telle ifade eder,
midisikiyle ikizdir.” (1990: 38) Cahit Sitki ise Ziya Osman Saba’ya yazdigt mektuplarda stk sik kendi siir anlayisindan
bahseder ve hayattnin amacint “Ne gtimai mevkide ne de servette goziim var. Tek ibtirasim giizel siirler soylemefktir.
Yeryiiziinde tiirkiiler soylemis olmakla iktifa edecegim.” (2001: 220) diye 6zetler. Gergl o bazt hikayeler de yazmustr,
ama nedeni gecim kaygisidir.! Hasim ve Yahya Kemal ise siir ve diger konular hakkindaki distincelerini nesitle
aktararak siirin hududunu asmazlar. Dogrusu bu sairler, siiri yasamlarinin tek gayesi olarak gérmelerinin
karsiliginda zamana tutunacak birka¢ siir birakabilmisler ve Ata¢’in deyimiyle “biyik sair” payesini
kazanabilmislerdir.

Zamanin unutturmak gibi bir 6zelligi vardir. Cok iyi sairlerden bile zamanla geriye birkag siir kalir. O siirleri
yazmak da bir 6mri, baslt basina siire adayanlara kismet olur. Yani edebiyatin sadece siir tiirii izerinde ustalasan
bir sair, adint sonsuza dek yasatacak unutulmaz siirler yazabilir. Iyi sairler, siirlerinin sayistyla degil, niteligiyle
ovunenlerdir. Mesela Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi. Onlar geride az eser birakmuslardir, ama o biraktiklars
eserlerle adlart halad anilmaktadir. Onlant basariya ulastiran glc, Oncelikle dili kullanma becerileridir. Gergi
Hasim’in siir dili, yeni nesilleri sézlige bakmaya mecbur birakir, ama onun siirindeki ¢agrisim zenginligini tatmak
adina bu zahmete deger. Yahya Kemal ise memnun kalmadig1 bir tek kelimeyi bile aradigi o bahtl kelime ile
degistirmedike¢e yazmakta oldugu bir siiri tamamlanmis saymaz. Siire lise yillarinda géniil veren Necati Cumalr’ya
gelince o da sair olmak ister. Bunun i¢in ¢ok calisir, ama ne yazik ki geride zamana tutunacak, okurlarin diline
dolanacak bir siir birakamamustir. Bu durumun nedenini arastirmak ve Cumal’nin sair kimligini belirlemek bu
calismanin amacidir.

Cumalr’yr “Karabatak”, “Aksesuar Odast”, “Yitik Kalyon”, “Manzara”, “Vurun Yalnizliga”, “Gtinaydin”,

“Park”, “Basaklar Gebe”, “A¢ Giines”, “Pencere”, “Eda’nin DUgini”... gibi siirleriyle hatirlamak gerekir. O,
yogun olarak bireysel konulart ele aldigi bu siirlerinde belirli bir 6l¢tide ¢agrisim glicli ve lirizm yakalar. Bu tiir

1 “Hatta Cumhuriyet’e hikédye yazacagim zaman evvela nim-1 miistear kullandim, olmaz dediler, sonra imzami atmak zorunda kaldim.
Ne yaparsin para kazanmak icin...”” ( Taranct , 1989: 73)
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nitelikli siirleriyle sahsi tislabundan soz ettirmeyi basarir. Onun daha bagka giiclii heyecanlar duyuran siirleri de
vardir. Cumali, bunlarda bireysel duygularini ve dis diinyanin somut gercekligini, tabiattaki ¢agrisimlari, genis bir
gbzlem glicline dayanan olaylart ve durumlari, hayata dair izlenimlerini yansitir. Ayrica toplumsal konulu bir¢ok
uzun siirinde bentler arasina lirik dizeler de yerlestirmek suretiyle kuru bir anlatima diismekten kaginir. Ozellikle
“Karabatak”, saf siir 6l¢tistinde degerlendirilebilecek bir estetik basartya sahiptir:

Dalar gider pencereler oniinde simdi
Lik yaz aksamlarme batirlar
Vapuriar geger bombos giverteler:

Bombos nzanan denizin distiinde
Ay bir karabatak dalar ¢ikar

Bilirim yalnizhik disiitiir insan:

Ralp daima sevecek birini arar

Hatrlar bakislarda kalan asklarm:

Avuglar: bafif terli, yanaklar: al al

Agachkls yollarda akcam dolasmalarm: (GA, 1948; AYTS I 60)

Cumali agk, yalnizlik, tabiat sevgisi gibi temalart ele aldigt bu siirinde bicimi ve igerigi kaynastirmaya calismistir.
Seslerle ahenk saglar ve hece sayisinda da belli bir uyum gozetir. Her bendi beser dizeden olusan ve alti bentten
olusan siirin tamami, parca butiin iliskisiyle saglanan bir hiiznii yansitir. Sair, karabatak ile ruhen 6zdeslesir.

Benzer sekilde her bendi beser dizeden olusan ve tamamu altt bent olan “Aksesuar Odast” da iyi bir siirdir. Gegip
giden zamanu, bir ilham kaynagi olarak yakalayan sair, fanilik duygusu tizerinde durur ve insanin bu dinyadaki
trajik durumuna dikkat ¢eker. Tiyatro oyunu ile hayat arasindaki gizli bag, siiri degerli kilmaktadur:

Yillarimn katman: lekeleri silinsin
Doiniip topuklarmez, jizerinde giiliin
Genglik giizellik giinlerinize aynada
Abkap giden zamandy sizin direndiginiz;
Her oynnda avuglarimiz ne gok terledi
(o)

Perde alkislarla kapansr

Afksesuar odasima tagmar o diinya

O dantel, ipek, kadife yigin:

Ciplak duvarlarda kararan ayna

Kim bilir gomiit kag Ofelya’ya (BBA, 1980; KKGTS 1I: 272).

Cumalr’nin siiri, estetik gliciinii daha cok yasama odakli duyumlardan alir. Ozellikle giiniin herhangi bir vaktinde
veya herhangi bir mevsimde yakalanan ilhamlarla zenginlesen bu siirin ekseninde insan ve tabiat vardir. Insanla
tabiatin uyumlu oldugu bu siitleriyle sair, modern Turk siirine belli bir duyarlilik kazandirir:

Sehrin giiriiltiisii gelir nzaktan

Cok siifiir insanlar sagdirlar.

Gene babarly dallarm distiindedir

Gokler, bulutlar

Gene tomurcuklar bityiimektedir. (KCY, 1940; AYTS I 18)

Cumall, genel olarak siirlerinde, her ne kadar birini daha ¢ok vurgulasa da, birka¢ temayi birlikte yansitir. Mesela
“Manzara” siirinde ask ve genclik arasinda kurdugu ilgi, devaminda yerini, fanilik duygusuna birakir:
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Hey daglar, Karaburun daglar:

Sevda degistirir adanm

Nedir bu genclik dedigin

Bir akgsam delikaniilfe ¢aginda

Icinden tiirkii siylemete gelir

Bir akgam doniip baksan

Omiir gecmis Mandalan yolunda

Sabab gidip aksam gelmissin (GA, 1949; KKGTS II: 31)

“Glinaydin” siirinde ise hayattan memnuniyet duygusu ve yasama sevinci kaynasmis haldedir. Mutlulugun
siradan giinltik hayatin icinde oldugunu, sahip olunan giizelliklerin ancak fark edilebilirse “an”da yasanabilecegini
sezdirir. Sairin mutlulugu, maddi olanaklarla sinirlamamasi ve tabiatla kurdugu baga da isaret etmesi, ayrica
onemlidir:

Giinaydm tavnklar, horozlar

Artike menmunum yasamaktan

Sabab erkenden kalktigim zaman

Siz varsmizy

Giindiiz, isim var, arkadaglarim,

Gece yildizlar var, karim var,

Giinaydm tavnklar, horozlar! (KY, 1941; AYTS I: 13)

Ote yandan Cumalr’'nin toplumsal konulu siirlerinin bazilarinda kendine 6zgii bir insani duyarlilik vardir. Ele
alinan konunun islenisi, her ne kadar yer yer lirizmden uzaklassa da, okuru diistindiirdiigii, ona telkin ettigi insani
hasletlerle bir deger tasir. Sonucta siirde bicimin olusmasinda, konunun énemli bir etkist oldugu dikkate alinirsa,
hangi mesele olursa olsun fayda prensibi ekseninde kaleme alinan bir siirin ¢ok lirik bir dslap tasimasi
beklenemez. Bu bakimdan Cumali’nin gerceklige iliskin duygu ve diisiincelerini, konuya uygun bicimde sunmaya
calistig1 s6ylenebilir. Metin Cengiz’in de belirttigi gibi sair, “indiniiziin ¢ok yapils karmasasima, bireyin parcalanmughging,
toplumsal biitiinselligin yitirilmisligini bigemde de duynmsa (r).” (tr.: 29) Bu nedenledir ki Cumal’nin distince iceren
siirleri, manzum nesir tarzindadir.

Cumalr’nin siitlerinde toplumsal sorunlar, 6nce Anadolu gercekligi olarak dile gelir. “Madens yerini ezilenler arasinda
segtin/ Exilenlerle birlikte sen de exileceksin” (“Ben”, TO, 1972; KKGTS II: 278) diyerek safini belitleyen sair, genel
olarak halkin icinde bulundugu sartlari ve memleketin geri kalmasini, bir sistem sorunu olarak gériir. Onun icin
bir¢ok siirlerinde sinuf farkina ve kapitalizme karsi, Gsti kapalt bir Marksist sOylemi dile getirir. Buna karsin
denemelerinde siyasi goriistini daha acik yansitir. Bunlardan biri olan “Giller Vadisi” baslikli yazisinda Sofa ve
Varna gezilerindeki izlenimleri tizerinde durur ve sosyalizmin buralardaki uygulamalarindan hayranlikla s6z eder:

Sosyalizmi dileyen kitiilesin. Hichir sey yapmanmns olsa bile, en azindan taribi korudu. Insanhgin hatiralarm: yap-satilarin
elinden kurtards. Kaldr ki nereye gitsek tok bir halk gordiik. 1 arliklilarla variksiziarm yedigi lokmalar ayrilmzyor. Albena’dan
Balgk'tan baglayarak kayida gordiigiimiiz kiigiik baglarm babgelerin oniinde ozel arabalar durnyordn. Bin metre karelik ozel
miilkiyet hakfks taninmig biitiin ekiciler, Fiatlar, Fordlarla gidip geliyorlar baglarima babgelerine. (1990: 2306)

Cumal’nin Anadolu insaninin dervisane tavrini, gé¢ olgusunu, kadin sorunsalini yansittigi ve modernitenin
elestirisini yapugi siitlerinde insani duyarlilik daha belirgindir. Sair, bu tir siirlerinde, insan1 gérme yetenegiyle
biiyiik 6lgiide estetik bir basart saglar. Onun Gslibunun bir diger 6zelligi de ayni konulant sik stk islemesine
karsin, her siirinde ele aldigt konunun farklt bir yéntint vurgulamasidir.

Cumaly, siirlerinde Anadolu’yu, memleketi Urla 6zelinde simgelestirir. Urlahlarin kimliginden hareketle tim
Anadolu insanindan s6z eder. Bu sekilde biitiin vatan cografyasin siirlerine yansitmaya ¢alisir. Gerek bu yontyle
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gerekse bireysel duygularini yansitmakta mekan da dogal olarak siirinde 6nemli bir islev kazanir. “Nasil
Yasadimsa” siirinde;

Giiler gibiydi her bir tagimn gerisinde '
Rumeli'nin, Anadoln’'nun bize benzer adamlar: (1G, 1945, KKGT § 1I: 24)

diyen sair; “Kadit”, “Tbrahim”, “Muhsin”, “Kaza”, “Hakk:”, “Kadit”, “Nuri”, “Yunus”, “Huseyin”, “Adem”,
“Binnaz”, “Arabact Hasan ile Karist Meryem”, “Kuleli Bag” basligi alunda da Anadolu insaninin zor yasam
kosullarini, hayat micadelesini ve kader karsisindaki caresizligini yansitir. Ayni kaderi yasayan bu insanlar,
dervisane bir ruha sahiptir. Onlarin karakter 6zellikleri, hirsina yenik diisenlerinkiyle bir tezat olusturur. Sair, aza
kanaat eden ve bilek glictiyle gecinip giden Nuri kimliginde, Anadolu insaninin asaletine dikkat ¢eker:

Tanskim ne kadar az;
Pay ayirdik sana
Hakkinz az idedik
Giindinde yagan yagmur
Sevinmen icin yetti
Mutlu olmasin: bildin
Tanskm go3 tokingnna
Bir harstar sards yiirekleri
Kaver zever ugruna

Her el baskasinmn cebinde
Birbiri pagasinda disler
Seni ornek alsalar Nuri
Durar bu it dalas:

Yasamak giizellesir. (TO, 1983; KKGTSII: 48)

Sanatgilar, hayatlart boyunca kendilerini gelistirmek geregiyle farkli kaynak ve ilham arayislarini sirdiriirler. Bu
da onlari, sanat hayatlarinin belli evrelerinde ¢esitli tarzlart denemeye ve yeni konulari islemeye yoneltir. Bu
durum, bazi sanatcilarda da kendiliginden yasa bagl bir duyarliligin sonucu yasanir. Iste bu nedenledir ki
Cumalr'nin son dénem siirlerinde Marksist diisiincenin gériintimii, daha ¢ok hiimanist karaktere biriiniir ve
modernizmin elestirisi baglaminda “&apitalist simiirii” ve “yabancilasma” olarak kendini acik eder. Sair, “Siirsiz”
baslikli yazisinda bu konudaki endisesini séyle dile getirir:

Her gevreden, ber sinsftan insanlarm islerine geldigi gibi yornmladiklarm gordiim yasamumn amacine. Kendi aralarmda birbirini hog
goren, birbirinin cesaretine, biinerine hayran birsizlar, katiller tamidim. Es davranssla birbiriyle anlasan karaborsacilar,
kagakgilar, tefecilerle kargiastim. Cikarlarme, nereden kaynaklanirsa kaynaklansin, kutsal bilen saygm kigiler bilirim. ..
Kisacasi, yagadigimnz ortam insanligin mutlak. deger ilciilerinden derece derece sapanlarla doludur. Oyle sanzyorum ki tiiketim
toplumlar: olarak, tim inanglarin, deder olgiitlerinin sarsildigy, insan onurunun hice sayildigs bir salgmmn iliimsiiz; etkilerine kars:
direniyornz, cagimizda. .. Bu salgin giiniimiizdeki siddetiyle siirecek olursa siir ayakta kalabilir mi? (1982: 139-140)

Modern zamanlarin olumsuzluklarina genel olarak sanatin, 6zel olarak da siirin glictiyle bir direnis gostermek,
romantik bir diis gibi gériinmektedir. Ancak ne yazik ki insanligin onurunu koruyacak bagka bir tutar daldan s6z
etmek gittikce giiclesmektedir. Insanin binlerce yildan bu yana verdigi bir hiirriyet miicadelesi vardir. Belki de
gecmis zamanlarda tim diinyayl aynt sartlar altinda tehdit eden insanin 6ziine yabancilasmasi gibi sorun hig
yasanmamustir. Iste bu nedenle Cumali “Kim Olur Baska”, “Kagnr”, “Tufandan Once” ve “Ben Deme Sakin”
gibi siirlerinde bozuk diizeni, elestirir. “Kim Olur Baska” siirinde ge¢misin izini arar:

879



Apnlamak olast degil
Kim yerle bir etti

O eski krallik beylikler.
Kopard: tellerini lirin.
Yayilds bu olii sessizlik?

Yikamlar bep biyle oldn bitti.

Her kez goz dniinde olur ciinkii,

Bitkiler gibi azar insan da,

Unutur nereye nasil geldigini,

Diéner ormanma yabancilasir. (BBA, 1981; KKGTSII: 247-248)

“Kagni”da ise yavas yasanan devirlerle hiz ¢agy, karsilagtirilarak insanin dizginlenemeyen hirsina dikkat c¢ekilir:

Her ne gordiin sevdinse

Bir gordiin bir unuttun

Kiksiiz asklarla

Tez ayrilaklar,

Doldurdular mriinii (BBA, 1981; KKGTS 11: 249-250)

“Tufandan Once” ise kiiltiir emperyalizmi tarafindan kusatilan insana;

Inanacak musin yine kendine,
Rubunu kurtaracak mism? (TO, 1983; KKGTS II: 240-2406)

diye seslenen Cumali, ona ¢ikis yolunu da béylece gosterir. Bunun da gergeklesmesinin “birey” olmakla mimkiin
olabilecegini “Ben Deme Sakin” siirinde dile getirir:

Giiniimiizde kim varsa kendi benliginden bikkin
O kadar ok baram ¢ok_yalan ok gina

Batng bulanmss o cok katrana

Razz degil kendisiyle kalmaya yalniz,

Kimsin nesin elbet seni bilmek istemes;

Gelen yumrnklanan ayna sangertilaridir

Tuz, buzg; cam karmtilar: distiinde yiiriiyornz,

Ondan bu aksamlar inerken

Ickils yerlerin artan kalabal

Giiriiltiilii yazliklar biiyiiyen kentler
Ondan bu toptan HAYIR lar EVET Jer
Baglar: yerde agila yiiriiyen bu siirii

(...) (BBA, 1981; KKGTS II: 280)

Sonug¢

Bazi sairler hayattayken siirlerini bir tek kitapta toplarlar. Bu, iki yonden faydalidir: Birincisi, niteliksiz olan
siirlerin miimkiin oldugunca atilmastdir. -Ancak Necati Cumali bunu yapmaz.- Tkincisi de siirlerin okura toplu
olarak sunulmasinin yasatacagi kolayliktir. On g siir kitab: olan Cumali, bunlari, temalarina gore siralayarak iki
kitapta toplar. Ilgilenenlerin merakint karsilamak diisiincesiyle her siirin altina, yer aldigt kitabin adint ve yazildig
yili belirten notlar ekler. Yazildig1 yillara dikkat edildiginde ilk siirleriyle son siirlerinin bicimsel kurulusunda
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biytk bir degisim géze carpmaz. Ancak tema yontyle bireysel olandan toplumsal olana dogru bir yonelis oldugu
kendini hissettirir.

Cumali, Turkiye Cumhuriyeti’nin ulus olma siirecinde izledigi “milliyetci tilkii”yle yetisen bir sanatcidir. Siir
yazmaya basladigt 1940’1 yillarda Garipgilerle yan yanadir, onlarla neredeyse aynt siir anlayisina sahiptir. Ancak
yalinkat imge diizeni ve kendine 6zgii duyarliligt ile onlardan ayrilir. Hentiz genclik yillarinda siyasi egilimleri ve
hayat-6liim zithig1 Gizerine baglayan ¢ok derinlikli olmayan bir felsefi ice bakis da onun sanat anlayisina yon verir.
1950’lere dogru ise artik ezilen emekei halkin yaninda yer alarak safini belirler ve toplumcu gercekgi ¢izgiye kayar.
Bu tutumunda, ulus tilkisiine karsi, tilkede bas gosteren yabancilagsma baslica etken olur. Fakat sair, milli kiiltiirle
ve Anadolu insantyla bagint hicbir zaman koparmaz. Bununla birlikte siirlerinde, kendi halkinda bulunduguna
inandig insani 6zi, tim insanlarda arayarak sanatina hiimanist bir yon de ¢izer.

Siire gonil verenler, sairligin ne denli saygin bir is oldugunu bilirler. Her sair, zamana tutunacak glizel siitler
yazmak ve siirleriyle sonsuza dek yasamak ister. Bu sayginligt kazanmak o kadar kolay degildir. Ctunkd siir, ¢ok
zor icra edilen bir edebi tirdir. Bu nedenle siirde gercek anlamda basariya ulasmak, ona adanacak bir 6miir
gerektirir. Iyi sairlerden zamanla geride hatirlanan birkag siir kaldigi dikkate alinacak olursa, bu gergek daha iyi
anlastlacaktir. Cumali, bunun farkinda olan bir sairdir. Fakat edebiyatin bircok tiiriinde eser verirken birinden
Otekine geemis, siire tam manastyla odaklanamamustir. Genel olarak siitlerinde ¢ok farkli temalart ele almis ve
zengin cagrisimlart duyurabilmistir. Onun bireysel duyarliliklarini yansittigr siirlerinde ve toplumsal konulu
siitlerinin bazi bentlerinde belli bir 6l¢iide ¢agrisim zenginligiyle giiclii heyecanlar duyuran bir lirizm vardir.
Ozellikle yukarida bahsettigimiz “Karabatak”, “Aksesuar Odast”, “Yitik Kalyon”, “Manzara”, “Vurun
Yalnizhiga”, “Giinaydin”, “Park”, “Basaklar Gebe”, “A¢ Gilines”, “Pencere”, “Eda’nin Digini” gibi siitleri
giizeldir. Ancak bunlarin da giinimiiz okurlarinca pek bilindigi sdylenemez. Bu durum, Cumali’nin siir dilinin
yalin olmasina karsin ¢ok akict olmamastyla ilgilidir. Bu da dogrudan séziin telaffuz kiymetini diisiiriir. Iste bu
nedenle onun siirleri, sesli okunmaktan ziyade sessiz okunabilir 6zelliktedir. Yer yer lirik, yer yer nesre kayan
yapistyla onun siirinin didaktik bir yonii de vardir. Ancak sair, anlatacaklarini timden dikte etmez; telkin ederek
okuru, iyiye ve giizele davet eder. Onun icindir ki Cumal’nin siiri, yavas yavas ve diisinerek okundugunda
giizelligini acik eder. Bu nedenle onun sairligi, romanciligt ve oyun yazarhginin gélgesinde kalmistir. Siirinin bu
olumsuz yoniine ragmen Cumals, bir deha olmasa da, kendi tslibu olan iyi bir sairdir. Bunu fark edebilmek icin
okurun sabirli olmasi gerekir. Yalniz bu sabri gosterebilenler, Cumalr’ya, sairlik payesi kazandiran siirlerinin
giictinii fark edebilitler. O glg, yalin bir dille ve samimiyetle okura seslenebilmesinde, hem kendisinin hem de
icinde dogup buytdigi halkin acilarint ve sevinglerini yansitabilmesinde aranmalidir.
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EXTENDED SUMMARY

Every good poet dreams of writing beautiful poems that will stand the test of time. However, even the best
poets leave very little poetry behind. The main reason for this must be that poetry, like every other form of art,
reflects its own era. But what is beautiful never gets old. There are many good poems whose beauty has been
talked about for centuries. These are the products of poets who truly devoted themselves to poetry. Poetry,
which has always had a distinguished place in Turkish literature, maintained its importance even during the
Republic. In this period, almost as many poets who devoted themselves to poetry emerged as in previous
periods. One of them, Necati Cumaly, started writing poetry at a young age. The aim of this study is to determine
her poet identity based on her poems.

Some poets collect their poems in a single book while they are alive. This is useful in two ways: The first is to
discard unqualified poems as much as possible. -However, Necati Cumali does not do this.- The second to is
the convenience of presenting the poems collectively to the reader. Cumali, who has thirteen poetry books,
collects them in two books, sorting them according to their themes. In order to meet the curiosity of those who
are interested, he adds notes under each poem stating the name of the book it is in and the year it was written.
Considering the years in which they were written, no major change is evident in the formal structure of his first
poems and his last poems. On the other hand, it is felt that there is a tendency from the individual to the social
in terms of theme.

Cumali is an artist who grew up with the "nationalist ideal" that the Republic of Turkey followed in the process
of becoming a nation. In the 1940s, when he started writing poetry, he was side by side with the Strangers and
had almost the same understanding of poetry as them. However, he differs from them with its simple image
structure and unique sensitivity. A not very deep philosophical introspection, which started with his political
tendencies and the contrast between life and death in his youth, also shapes his understanding of art. Towards
the 1950s, he sided with the oppressed working people and shifted to the socialist realist line. In this shift, the
alienation that occurs in the country against the nation's ideal becomes the main factor. But the poet, never
breaks his ties with the national culture and the Anatolian people, In addition in his poems, he also draws a
humanist direction to her art by searching for the human essence that he believes in her own people in all
people.

Those who love poetry know what a respectable job being a poet is. Every poet, wants to write beautiful poems
that will hold on to time and live forever with his poems. Earning this reputation is not that easy. Because poetry
is a literary genre that is very difficult to perform. Therefore, achieving real success in poetry requires a life
dedicated to it. This fact will be better understood if we consider that there are a few poems left behind by good
poets that are remembered over time. Cumali is a poet who is aware of this. However, while he was producing
works in many genres of literature, he switched from one to the other and could not fully focus on poetry. In
general, he dealt with very different themes in his poems and was able to convey rich associations.

In his poems where he reflects his individual sensitivities and in some lines of his poems on social themes, there
is a lyricism that evokes strong emotions with a certain richness of connotations. Specially "Cormorant”,
"Accessory Room", "Lost Galleon", "Landscape", "Hit Loneliness", "Good Morning", "Park", "Virgos Are
Pregnant", "Hungry Sun", "Window", “Eda's Wedding” such as his poems are beautiful. However, it cannot be
said that these are well known by today's readers. This situation is largely related to the fact that Cumali's poetic
language is simple but not very fluent. This directly reduces the pronunciation value of the word. That's why his
poems can be read silently rather than out loud.

His poetry also has a didactic aspect, with its structure sometimes lyrical and sometimes shifting to prose, but
the poet does not completely dictate what he will say; it inspires and invites the reader to goodness and beauty.
That's why Cumali's poem reveals its beauty when read slowly and thoughtfully. Despite the started negative
aspect of his poetry, Cumali is a good poet with his own style. The reader must be patient to realize this. Only
those who can show this patience can realize the power of Cumali's poems, which earned him the title of poet.
That power should be sought in his ability to address the reader in plain language and sincerity, and to reflect
the pain and joy of both himself and the people he was born and raised in.
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