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Mugla, Seydikemer’de Tkonoklast Bezemeli Bir Magara
Sapeli: Bahattin Samanligi

Hatice OZYURT-OZCAN"

Abstract
An Iconoclast Decorated Cave Chapel in Seydikemer, Mugla: Bahattin Haystack

At the site of Naldoken Kayasi, 10 km. west of Bayir village in the Seydikemer
District of the Mugla Province, there is a rock mass lying in a row, forming a front
towards the plain to the north. At the lowest part of the rock mass, there is a natural
hollow, popularly known as "Bahattin Haystack" with a circular arrangement and a
wide opening. The interior of this natural hollow, which was used without any ad-
ditions, is decorated with a non-figurative painting programme in fresco technique,
starting from the upper cover up to a height of 1 m above the floor. The upper cover,
which is completely covered with a layer of soot, was surrounded by a circular form
with double bands. The lower part of the circular form is surrounded by a border in
which geometric arrangements are decorated with floral motifs. In the lower part of
the border, there are 6 panels in different forms with crosses, floral and geometrical
arrangements, separated from each other by bands. Three of the panels are complete
and the other three are partially extant. The cross, floral motifs and inscription in the
northwest of the lower row of this section and the partially preserved geometrical or-
naments in the southeast constitute the two separate panels of the last decoration belt
of the space. In the preserved sections of the wall paintings covering the interior of the
Bahattin Samanlig1 Cave, a decoration programme showing the characteristics of the
aniconic was applied, including crosses, floral and geometric motifs as well as insc-
riptions. As in other Iconoclastic examples, the dominant element in the decoration
is the cross. The cross has been widely used as a symbol of fertility, immortality, life,
spirit, etc. since the earliest times, with varying meanings according to the cultures in
which it was found. In the wall paintings of the Bahattin Samanlig1 rock carving, the
most common ornamentation after the cross motif consists of geometric forms around
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the cross motifs in some panels, sometimes alone in others, and sometimes accom-
panied by stylised floral motifs. Like the cult of the cross, the repertoire of geometric
and floral ornamentation is not unique to the age of iconoclasm. Although they show
similarities in terms of motif and stylistic characteristics with the iconoclast paintings
we have analysed, the letter characters in the inscriptions, the remains of crosses and
motifs, which show that the paintings belonging to the first phase also consisted of
aniconic motifs, indicate that the wall paintings in Bahattin Samanlig may have been
painted in a period before iconoclasm or in the early 7th century to the early 8th cen-
tury, which constitutes the first phase of the iconoclastic movement.

Keywords: Iconoclast, Fresco, Cross, Aniconic, Seydikemer, Cave Chapel, Mugla
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Mugla ili, Seydikemer Ilgesine bagl Bayir kdyiiniin 10 km. batisinda bulunan Naldé-
ken kayas1t mevkiinde, kuzeyindeki ovaya dogru bir cephe olusturacak sekilde siral1 bir
kaya kiitlesi uzanmaktadir. Kaya kiitlesinin en alt boliimiinde halk arasinda “Bahattin
Samanlig1” olarak anilan, dairesel bir diizenlemeye sahip, girisi genis bir agikliktan
olusan, dogal bir oyuk yer almaktadir. Higbir ekleme yapilmadan kullanilmis olan bu
dogal oyugun igerisi, list ortiiden baslayarak zeminden 1m yiikseklige kadar, fresko
tekniginde yapilmis figiliratif olmayan bir resim programiyla bezenmistir. Tamamu is
tabakasi ile kapl olan iist Ortiiyd, ¢ift seritli dairesel bir formun ¢evreledigi kalan
izlerden anlagilmaktadir. Dairesel formun alt boliimiinii, i¢erisinde geometrik diizen-
lemelerin bitkisel motifierle bezendigi bir bordiir dolanmaktadir. Bordiiriin alt kismin-
da, seritlerle birbirinden ayrilmis igleri hag, bitkisel ve geometrik diizenlemelerden
olusan farkli formlarda yapilmis 6 pano yer almaktadir. Panolardan 3’i bitiiniiyle,
diger 3’1 ise kismen mevcuttur. Bu boliimiin alt sirasinin kuzeybatisinda hag, bitkisel
motif ve yazit, giineydogusunda ise kismen korunmus geometrik siislemeler, mekanin
son bezeme kusaginin iki ayri panosunu olusturmaktadir. Bahattin Samanligi Magara-
sinda, i¢ mekan1 kaplayan duvar resimlerinin korunmus béliimlerinde hag, bitkisel ve
geometrik motiflerin yani sira yazitlarin da yer aldig1 anikonik bir bezeme programi
uygulanmistir. Diger Ikonoklastik érneklerde oldugu gibi bezemede hakim unsur hag-
tir. Hag sembol olarak, en erken tarihlerden itibaren bereket, 6liimsiizliik, hayat, ruh
gibi bulundugu kiiltlirlere gore anlami degisen yaygin bir kullanim gostermistir. Ba-
hattin Samanlig1 kaya oyugunun duvar resimlerinde, hag motifinden sonra en yaygin
siislemeyi, bazi panolarda hag¢ motiflerinin etrafinda, bazilarinda tek baslarina yer yer
de stilize bitkisel motifleri eslik¢i olarak kullanan geometrik formlar olusturmaktadir.
Hag kiiltii gibi geometrik ve bitkisel siisleme repertuart da ikonoklazma ¢agina 6zgii
degildir. Inceledigimiz ikonoklast donem 6zellikleri tastyan resimlerle motif ve tislup
ozellikleri agisindan benzerlikler gostermekle birlikte, yazitlardaki harf karakterleri,
ilk evreye ait resimlerin de anikonik motiflerden olustuguna isaret eden hag ve motif
kalmtilar1, Bahattin Samanligindaki duvar resimlerinin ikonoklazmanin éncesi ya da
ikonoklastik akimin ilk evresini olusturan 7.ytizyilin baslarindan 8.yiizyilin baslarina
kadarki bir donem iginde yapilmis olabilecegine isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ikonoklast, Fresko, Hag, anikonik, Seydikemer, Magara Sapel,
Mugla

Giris
Mugla ili, Seydikemer Ilgesine bagl Bayir kdyiiniin 10 km. batisinda
bulunan Naldoken kayasi mevkiinde, kuzeyindeki ovaya dogru bir cephe
olusturacak sekilde sirali bir kaya kiitlesi uzanmaktadir. Kaya kiitlesinin en
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maktadir' (fig. 1). Hicbir ekleme yapilmadan kullanilmis olan bu dogal oyu-
gun igerisi, Ust Ortiiden baglayarak zeminden 1m yiikseklige kadar, fresko tek-
niginde yapilmis figiiratif olmayan bir resim programiyla bezenmistir?.

Bezeme program

Kaya oyugundaki bezemelerin bir boliimii, yogun is tabakasi ve tahribat-
tan dolay1 tanimlanamaz haldedir. Incelenebilir durumdaki ytlizeylerde, tavan-
dan zemine dogru 4 ana bezeme kusagi tespit edilmistir (fig. 2a, b).

I. Bezeme kusag1: Ust ortiiye ait bezemeler: Siyah renkli ince bir ¢izgiyle
sinirlandirilmis, kirmizi ve beyaz seritlerden olusan, orta kismina testere disi
motifinin yerlestirildigi kalin bir bordiiriin dairesel st ortilyli dolandig1 kalan
izlerden anlasilmaktadir. Bordiiriin i¢ kisminda, sivri uglart siyah dis ¢izgi-
ye degecek sekilde yerlestirilmis kirmizi ve beyaz renklerden meydana gelen
zikzak motifinin kiiglik bir boliimii ile dis1 siyah seritlerle ¢ergevelenmis kir-
miz1 yiizeyli bir haga ait govde parcasi tanimlanabilmektedir (fig. 3a, b).

II. Bezeme Kusagi: Ara bordiir: Birbirine diiglimlerle bagh kirmizi ve
yesil renklerden olusan c¢ift hatli olarak islenmis madalyonlarin igine, bitkisel
motifler ve hayvan figiirleri yerlestirilmistir. Korunmus {i¢ madalyonun birin-
de orta kism1 dort ince yaprakli, etraft yesil ve kirmizi katmanlardan olusan
lotus ¢icegi, diger ikisinde saga ve sola doniik biri yesil digeri kirmiz1 kanath
ordekler bulunmaktadir. Siyah seritlerle ¢ercevelenmis bordiiriin bezemele-
rinde yesil, kirmizi, sar1 ve beyaz renkler kullanilmistir (fig. 3, 4).

1. Bezeme kusagi: Antrolak gegmeli ara bordiiriin alt boliimiinde, de-
gisik form ve boyutlarda yapilmis kirmizi renkli seritlerle birbirinden ayrilan,
her biri farkli bezemeye sahip 5 pano bulunmaktadir (fig. 4).

1 Nolu pano: Dikdortgen formlu panonun orta kismina, altta kirmizi ve
beyazdan olusan iki renkli diiz kaideleri, iistte kirmiz1 girift bezemeli bas-
liklart bulunan iki siitunun iizerine oturan yuvarlak kemerle olusturulmus
bir nis icerisine, miicevher bezemeli bir Latin hagi yerlestirilmistir. Inci
dizileri ile bezeli ¢ift hatli yuvarlak kemer igerisinde, akantus yapraklari-
nin pesi sira dizilmesinden olusan bitkisel bir bezeme yer almaktadir. Yu-
varlak formlu kemerin iist koselerinde, {iggen bir ¢erceve icerisine yaprak
motifleri yerlestirilmistir. Cift hath islenmis hagin iizerinde baklava ve damla
formlarinda degerli taslar1 taklit eden, geometrik formlu bezemeler bulun-
maktadir. Hag kollarinin baslangi¢c noktalar1 iki yana dogru agilarak, uglar
iki parcaya boliinmiistiir. Hagin alt kismindaki bosluklara, birer palmiye res-
medilmistir. Govde kisimlar tahrip olmus palmiyelerin yesil ve kirmizi renk-
lerden olusan ince uzun yapraklarmin bir kismi asagiya dogru uzanirken, bir
kismimin da yukar1 ve asagi dogru sarktiklar1 goriilmektedir (fig. Sa, b, 4).

1 Mekan 5 x 4.28 m. genisliginde ve 4 m yiiksekliginde bir alandan olusmaktadir. Giris olarak kulla-
nilan 6n kismi 2,78 m genisliginde ve 2. 27 m. yiiksekligindedir.

2 2013-2017 yillar1 arasinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigimin izniyle yiiriitiilmiis olan “Mugla {li ve Tlgele-
rindeki Bizans Dénemi Duvar Resimleri Uzerine Tespit ve Belgeleme Calismas1” baslikli yiizey arastirmast
kapsaminda incelenmis mekanlardan biridir.
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Hacin kollan arasinda ve dis bordiiriinde yer yer dokiilen siva tabakalariin
altindan ilk evreye ait bitkisel motifler goriilmektedir.

2 Nolu pano: Uggene yakin bir form gdsteren pano, yukaridan asagi-
ya dogru genislemektedir. Pano igerisine, dist siyah i¢i kirmizi seritlerle
cevrelenmis eskenar dortgenler yerlestirilmistir. Dortgenlerin iglerine, orta-
larinda dairelerin yer aldig1 kii¢iik dortgenler yerlestirilmistir (fig.6a, b, 4).

3 Nolu pano: Yamuk bir dortgen bi¢ciminde yapilmis olan panonun orta
kisminda, dort yone uzanan uglar1 yuvarlatilmig bir Latin ha¢1 yer almakta-
dir. Distan siyah bir ¢izgi ile ¢ergevelenen kirmizi i¢ dolgulu hagin etrafini,
distan siyah, i¢ten beyaz bir serit ¢gevrelemektedir. Dortgen panonun tamami,
sonsuzluk prensibiyle islenmis, i¢leri dort sivri yaprakli rozet motifieriyle be-
zeli kesigen dairelerle kaplanmistir. Siyahla ¢evrelenmis beyaz bordiirlerden
olusan rozetler, kirmizi ve yesil renklerle zenginlestirilmistir (fig.7a, b). Ge-
ometrik bezemelerin is tabakasi altinda kaybolmus kuzey béliimiinde, 4 nolu
panoya yakin bir noktada, iist siva tabakalarinin dokiildiigii bir alanda yapinin
ilk evresine ait kirmizi renkle yazilmis birkag satirdan olusan yazitin ilk sati-
rina ait TAYP. N [- - -] harfleri okunabilmistir. Yazitin sag tarafinda kirmizi
renkte yapilmis bir haga ait gévdenin bir boliimii korunmustur (fig.8a, b).

4 Nolu pano: Biiyiik bir boliimii is tabakasi ve siva kopmasi ile kaybol-
mus panonun orta kisminda, siyah ince bir seritle ¢ercevelenmis, beyaz ve
gri renkli i¢ dolgusu bulunan ha¢ motifinin yariya kadarki kismi mevcuttur.
Govdesi tizerinde degerli tas taklidi baklava ve kiiciik dairelerden olusan geo-
metrik bezemelere yer verilmis olan hagin alt kollar1 arasina, kirmizi ve siyah
renkli seritlerle sinirlandirilmis, i¢ dolgulari kirmizi ile yapilmis, dikdortgen
formlar yerlestirilmistir. Iki bdlmeden olusan, dikine dikddrtgen bicimli bu
formlarin igerisine, kare gercevelerle sinirlandirilmis, merkezden uglara dogru
yelpaze seklinde genisleyen Malta haglar1 resmedilmistir (fig.9a, b).

5 Nolu pano: Dis ¢er¢evesi mevcut olmayan panoya ait bezemelerin bii-
yiik bir boliimiiniin tahrip oldugu, bir kisminin ise is tabakasi altinda kaldig:
goriilmektedir. Korunmus boyali sivalar {izerinde, distan siyah ince bir serit
ile gevrelenmis, uclari kiiciik madalyonlarla sonlanan bir ha¢ kolu mevcuttur.
Uzerinde, degerli tas taklidi bezemeleri bulunan bu korunmus hag kolunun alt
ve iist kisimlarinda, palmet yapraklarindan olusan bitkisel motifier yer almak-
tadir. Siyah renkli ince seritlerle ¢evrelenmis olan bezemelerin i¢ dolgularinda
kirmizi ve yesil renkler kullanilmistir (fig.10a, b)

6 Nolu pano: Mekana giris olarak kullanilan agikligin hemen st bolii-
miinde yer alan panonun dig sinirlari belirsizdir. Burada kismen korunmus bir
ha¢ motifi yer almaktadir. Siyah renkli ince bir seritle sinirlandirilan hagin bir
boliimii mevcut bati, kuzey- gliney kollarinin tizerinde geometrik motiflerden
olusan miicevher taklidi slislemelere yer verilmistir. Hagin kuzeybati hag kolu
arasina kirmizi ve siyah renklerin hakim oldugu ¢ift bordiirli bir madalyon
icine kollari, uglara dogru yelpaze seklinde genisleyen bir Malta hag1 yerles-
tirilmistir. Kuzeydogu hag kolu arasinda ise, digerinden daha kiigiik boyutlu
yapilmig ¢ift bordiirlii madalyonla ¢evrili dort yaprakli bir rozet motifi bulun-
maktadir (fig. 11a, b).
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VI. Bezeme kusagi: Altili panonun alt sirasini olusturmaktadir. Bu ku-
saktan 2 bezemeli pano giiniimiize gelebilmistir.

1 Nolu pano: III. Bezeme kusaginin 1 ve 2 nolu panolarinin alt boliimiin-
de yer alan panonun etrafini ¢evrelen bir bordiir mevcut degildir. Burada yer
alan resimler kirli beyaz bir zemin iizerine kirmizi boya kullanilarak yapilmig-
tir. Panonun orta kismina bir Latin hagi yerlestirilmistir. Uglara dogru yelpaze
seklinde genisleyip birer kiigiik yuvarlakla sonlanan hagin iki yanina birer pal-
miye agaci resmedilmistir. Ince bir gdvde iizerinde yiikselen dallar yukaridan
asagiya dogru uzanan bir kavis olusturmaktadir. Kuzeydeki agac, ha¢ boyunca
uzanirken giineydeki, iki ha¢ kolunun arasina yerlestirilmistir. Bu bolimiin
iist kisminda iki ha¢ kolu arasinda bir yazita yer verilmistir.

Hag, yazit ve palmiyelerden olusan bu diizenlemenin dogusunda kirmizi
renkli bir dig bordiirle ¢evrelenmis i¢i, orta alana yonelen 1sinsal ¢izgilerden
olusan dairesel bir form bulunmaktadir.

Panonun alt bolimiinde, kirmizi renkli, igleri capraz ¢izgilerle
doldurulmus kare ve dortgen gergevelerden olusan iic geometrik diizenleme
ile son bulmaktadir (fig.12a, b).

2 Nolu pano: VI. Bezeme kusaginin glineydogusunda, iistteki II1. beze-
me kusaginin 4 ve 5 nolu panolarmin alt bordiir ¢izgisinin hemen bitiminde
biiyiik bir boliimii tahrip olmus, fresko kalintilart bulunmaktadir. Bu fresko
kalintilart tizerinde, kirmizi renkli kare g¢ercevelerden olusan bir diizenle-
menin i¢ kisimlar1 kirmizi, bazilarinin etrafi siyahla sinirlandirilms, orta ki-
simlar ¢apraz, dislart dalgali cizgilerle 6zensiz olarak yapilmis stilize lotus
cicekleriyle doldurulmus, bir bezeme kusagina ait soluk renkli resimler yer
almaktadir (fig.14a, b).

ikonografik Karsilastirma ve Degerlendirme

Magara Sapelinin i¢ mekanim kaplayan freskolarin korunmus boliim-
lerinde hag, bitkisel ve geometrik motiflerin yan1 sira yazitlarin da yer aldig
anikonik bir bezeme programi uygulanmistir. Diger Ikonoklastik drneklerde’
oldugu gibi programin hakim unsuru hagtir.

MO 4000 yilina kadar uzanan bir gegmise sahip olan hagin bu uzun yol-
culugunda, anlam ve form olmak iizere iki ayr1 sekilde yol aldig1 goriilmek-
tedir. Ha¢ anlam olarak, en erken tarihlerden itibaren bereket, 6liimsiizliik,
hayat, ruh ve sans gibi bulundugu kiiltlirlere gére manas1 degisen yaygin bir
kullanim gostermistir*. Form olarak ise, ilk Persler tarafindan tasarlanmis, son-
rasinda Helenistik ve Roma Donemlerinde de benzer bigimde ve ayni1 amagla
kullanilmis bir iskence aleti olmustur®. Isa’nin bu diizenekte carmiha geril-

3 Karya bolgesinde Latmos Gokkaya Hagios Apostoli Magarasi, Kapadokya’da Hagios Stephanos, Hagios
Basilios, Niketas Stylites, Likya bolgesinde Al Oda, Khimera ve Olympos Piskopos kiliseleri bunlardan
bazilaridir.

4 Kretschmer 2008, 234; Jobes 1962, 385; Giil 2005, 26.

5 Heid 2006, 1100; Kuhn 1982, 745-749.
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mesiyle hac, Hiristiyanlar i¢in iskence aleti olmaktan ¢ikip Isa’nin, carmiha
geriligini, 6liime kars1 zaferini, inanlara sonsuz yasam vaadini ifade eden bir
sembol® ve dnemli bir dini simgeye doniiserek tek bir anlamda birlesmistir’.

4. yiizyilda Biiylik Konstantin’in Milviyan K6priistindeki savas dncesinde
gordiigii rilya ve devamindaki olaylar®, hag kiiltiiniin Bizans dini, kiiltiiri ve
yasaminda daha da 6nem kazanmasina sebep olmustur. 4. yiizyildan itibaren
hag, carmiha gerilmis Isa’nin 6liime kars1 zaferinin yam sira diismanlara karsi
koymada da sembolik bir gii¢ isareti olarak askeri torenler, dini ayinler ve
zafer kutlamalarinda Roma dénemindeki signum, vexillum ve tropaecumla-
rin yerini almistir®. Uzerine siiriilen Isa’nm kaniyla kutsallasan ve artik onun
temsili haline gelen hag, glinahlardan arinma, sefaat ve bircok mucizenin de
sebebine doniiserek tapinilmasina ve tasvir edilmesine izin verilen Hiristiyan-
ligin her doneminde kesintisiz olarak kullanilmig en yaygin sembolii olmusg-
tur!®. Dort ylizden fazla sekli ve bu sekillerinin de farkli sembolik anlamlari
bulunan hag!, etrafina eklenen baska nesnelerle de yeni sembolik ifadelere
biirlinmiistiir.

Bahattin Samanliginda birbirlerinden farkli bi¢cim ve siislemelerden olu-
san, hag tasvirlerine yer verilmistir.

Mekanda tlizeri degerli tas bezemeli olarak resmedilmis 3 ha¢ gdvdesi
tespit edilmistir. Bunlar III. Bezeme kusaginin 1, 5 ve 6 nolu panolarindaki
haglardir (fig.5a,b, 9a,b, 11a,b).

Hiristiyan inancinda yasam agacini sembolize eden degerli taglarla siislii
haglar, Erken Hirsitiyanlik’ta mozaik'? sonrasinda fresko tekniginde, 6zellikle
ikonoklast dénem iginde sikg¢a tasvir edilmistir’®. Bahattin Samanligindaki
haglarla benzer 6zellikteki 6rnekler; Karya bolgesinde Latmos Gokkaya Ha-
gios Apostoli Magarasi', Kapadokya’da Hagios Stephanos, Hagios Basilios,
Niketas Stylites'”, Likya bolgesinde Al Oda, Khimera ve Olympos Piskopos
kiliselerinde'® bulunmaktadir.

1 Nolu panoyu bezeyen hag, kemerli bir nis igerisine yerlestirilmistir
(fig.5a, b). Bu tip ha¢ diizenlemesine Hagios Stephanos ve Niketas Stylites,
Karsibacak, Mezaralti, Kizilgukur kiliselerinde de rastlanmistir’’. Hagin i¢in-

6 Podskalsky 1991, 549.

7 Kretschmer 2008, 234.

8 Eusebius 2007, 2; Morgan 2010, 19; Brown 2000, 53.

9 Conybeare 1897, 597-598; Metaxas 2012, 47; Contsonis 1994, 5.

10 Conybeare 1897, 589; Cotsonis 1994, 20.

11 Dinkler 1999, 736; Cotsonis 1994, 40.

12 S. Pudenziana ve Sant Apollinare in Classe Kiliseleri’nin apsis mozaiklerini siisleyen degerli tas beze-
meli haglar, bu formun duvar resimlerindeki erken déneme ait anitsal 6rnekleridir. Bk. McMichael 2018,
fig. 2.4; fig. 2.11, 290, 294..

13 Syndicus 1962, 104.

14 Ruggieri — Zidh 2016, Fig. 214, 250; Wiegand 1913, 92- 93.

15 Thierry 1976, fig.6, 20, 27; Thierry 1970, fig. 3, 448, fig.4, 449; fig.7, 453; McMichael 2018, fig. 1.11;
2.17; Levy 1991, fig. 2, PL. 53, fig. 1, P1.56, P1.100, P1. 114; Gough 1957, 153-216; Teteriatinkov 1995, 178.
16 Al Oda igin bk. Yilmaz 2006, Fig. 4-6; Khimera icin bk. Oztaskin 2009, fig. 8. Olympos icin bk.
Coragan 2017, res. 4, ¢iz. 2.

17 Thierry 1970, fig. 3, 448; fig. 4, 449; fig.8, 458; Epstein 1977, 103- 113; Xenaki 2009, fig.12.
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de bulundugu nisi, igerisinde ardigik palmet yapraklarindan olusan motifler
bulunan bir kemer ¢evrelemektedir. Kemer i¢indeki bu motifierin en yakin
ornekleri, yine bir kemer bezemesi olarak kullanilmis haliyle Hagios Basilios
ve Kizilgukur Kiliselerindedir'®.

Kemerli nis i¢cindeki hacin alt kollar1 arasina karsilikli olarak ince uzun
yapraklar1 asagi ve yukart dogru uzanan palmiye agaclari yerlestirilmistir.
Bahattin Samanliginda hacin kollar1 arasina palmiye agaci yerlestirilmis bir
diger tasvir, VI. bezeme kusaginin 1nolu panosundadir (fig.12a, b). Burada
digerinden farkli olarak palmiyelerden biri hag boyunca uzanmaktadir.

Hiristiyanlik 6ncesi donemlerden itibaren tek basina bir¢ok anlama sahip
olan hag, bagka sembollerle de iliskilendirilmistir. Bunlardan biri, hagin ya-
pim malzemelerinden olan agagtir. Isa’nin iizerinde 61diigii ahsaptan yapilmis
carmiga atfedilen kutsallik, bu sembolizmin olusmasini saglamistir'®. Gegmis
kiiltiirlerde belirli bir 6neme sahip olan agaglar®®, Hiristiyan ikonografisi ve
sembolizminde, Hiristiyan anlayisiyla harmanlanmis ifadeleriyle, hagin sem-
bolik eslik¢ileri olmuslardir. Mezopotamya kiiltiiriinde sonrasinda diger me-
deniyetlerde?' de dbnem kazanan ve {lizerine birgok anlamlar yiiklenen palmiye
agaci en yaygin kullanilamidir??. Hiristiyan diinyasinda sonsuz yasami, zafe-
ri, kurtulusu ifade eden palmiye, ayn1 zamanda isa’nin Kudiis’e girisinin de
semboliidiir®®. Bazi kaynaklarda giines mitolojisi ile iliskilendirildigi goriil-
mektedir**. VI. Bezemenin Inolu panosundaki tasvirde palmiyelerle ¢evrili
hacin giineyinde yer alan, icerisinde 1sinsal ¢izgiler bulunan dairesel formla,
bu yonlii bir baglantisinin olabilecegi diisiiniilmektedir. Hagin kollar1 arasina
yerlestirilmis palmiye agaglarinin Kapadokya’da Géreme Sergios, Giilliidere
ve Hagia Agathange kiliselerinin tavaninda, tag kabartma olarak yapilmis or-
nekleri bulunmaktadir®.

Haglarin etrafina bitkisel ve geometrik siislemelerin yani sira yazitla-
rinda yerlestirildigi goriilmektedir. Sapelin III. ve VI. bezeme kusaklarinda,
yazitlarinin bir boliimii korunmus haglar bulunmaktadir (fig. 8a, 12a, b). VL.
Bezeme kusagindaki palmiye tasvirli hagin iist boliimiinde 4 satirdan olugan
farkl harf karakterlerinde yazilmig ancak yiizeyin tahrip olmuslugu sebebiyle
okunamayan bir yazit yer almaktadir (fig. 12a, 13). III. Bezeme kusagindaki
3 nolu panonun kuzeyinde kirmizi ile yazilmis birka¢ satirdan olusan yazitin

18 Thierry 1970, fig. 10, 459, fig. 13, 462;

19 Gl 2005, 33-37.

20 Eliada 2003, 270; Giil 2005, 83.

21 Palmiye agaci, Stimer ve Asur’da verimliligi ve Kutsal evliligi ifade etmistir. Bk. Crawford 2015, 54.
Misir’da, Tanr1 Ra’nin Simgesi olarak giinesin temsilcisidir. Bk. Impelluso 2004, 25. Antik Yunan’da Apol-
lan ile iligkilendirilmistir. Bk. Miller 1979, 6. Roma sanatinda zaferin simgesi olmustur. Bk. Valavanis
1990, 333-335.

22 Palmiye agacinin bazi tiirlerinin meyve vermesi (hurma ve hindistan cevizi), daima yesil olmasi, ayrica
bulundugu cografyada (Mezopotamya ve Misir) ¢okea yetistirilmesi diger agag ve bitkilerde oldugu gibi
onu kutsalliga doniistiirmiistiir. Detayli bilgi i¢in bk. Y1lmaz 2019, 124. Palmiye, hayat agac1 olarak da agag
kiiltii ile ilgili kayitlarda gegmektedir. Bk. Nixon 1951, 278.

23 Impelluso 2004, 25; Rampersad 2005, 157; Pirotta 2008; 12.

24 Impelluso 2004, 25.

25 McMichael 2018, fig. 4.12, 323, fig. 3.14, 316.
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sadece 1. satirmin 5 harfi tanimlanabilmektedir (fig. 8a). VI. Bezeme kusagin-
daki 6rnekten daha erken bir tarihe ait oldugu yazi karakterinden anlasilan bu
yazitin, bir ismi ifade ettigi diisiiniilmektedir®®. Cevresinde yazitlar bulunan
haglara, Stephanos, Basilios, Egritas, Al Oda Kiliseleri ve Oba Sapelindeki
duvar resimlerinde de yer verilmistir®’.

Bahattin Samanlig1 kaya sapelinin duvarlarinda, hagtan sonra en yay-
gin bezeme motifini, bazi panolarda ha¢ motiflerinin etrafinda, bazilarinda
tek baslarina yer yer de stilize bitkisel motiflerle birlikte kullanan geometrik
formlar olusturmaktadir.

Geometrik formlar, Bizans sanatinda yogun olarak tas eserler?® ve do-
seme mozaiklerinde? kullanilmis olmakla birlikte 6zellikle ikonoklazma do-
nemi duvar stislemelerinde de ayni yogunlukta yer aldiklar1 gortilmektedir.

1. Bezeme kusaginin 3nolu panosunda merkeze yerlestirilmis Latin ha-
¢inin etrafini kesigen dairelerin olusturdugu ortalar1 dort sivri yaprakla bezen-
mis rozet motifleri ¢evrelemektedir®!(fig. 7a, 4a). Benzer diizenlemeye Kokar
ve Agacalti Kiliselerinde de rastlanmigtir®’. Bunlarin Bahattin Samanligindan
farki, hagli kompozisyonun etrafina kesisen daireler disinda farkli geometrik
formlarinda eklenmis olmasidir®.

III. Bezeme kusaginin 4 nolu panosundaki hagin korunmus alt kollar
arasina, iki dikdortgen cergeve icinde, karsilikli olarak Malta haglar1 resme-
dilmistir (fig. 9a). Benzer 6rnekler incelendiginde hagin kollar1 arasinda ya
da bagimsiz olarak yapilan Malta haglarinin genellikle dairesel bir formla ¢ev-
relendikleri goriilmektedir. 6 Nolu panoda, bu sekilde bir diizenleme ile kar-
silagilmigtir (fig. 11a). Goreme’deki Sergios Kilisesinde hem kabartma hem
de boyama olarak yapilmis hag tasvirlerinde, kollar arasina daire i¢cine alinmis

26 Yazitlar, Mugla Sitki Kogman Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Boliimii Dr. Ogr. Uyesi Giiray
Unver tarafindan incelenmistir.

27 Stephanos, Basilios Kiliselerindeki drnekler i¢in bk. Thierry 1970, fig.3, 8, 448, 456. Egritas i¢in bk.
Thierry — Thierry 1963, P1.37. Al oda i¢in bk. Thierry 1976, fig. 15, 16. Oba i¢in bk. Y1ilmaz 2006, fig. 11,
13.

28 Geometrik formlar tas eserler lizerinde donemsel 6zellikler gosterecek sekilde ve dénemlere gore degi-
sen birtakim sekillendirme teknikleriyle uygulanmislar ve bunlara gore tarihlendirilmislerdir. Ozcan 2012,
428- 438; Buchwald 1992, 293 vd.; Epstein 1981, 1-28; Oztagkin 2015, 159- 174; Dennert 1995, 137-147;
Parman 2002; Peschlow 1990, 207 vd.

29 Geometrik sekillerden meydana gelen bezemelere ¢ogunlukla erken donem mozaikleri iizerinde rast-
lanmakla birlikte bazi motiflerin orta Bizans dénemi i¢inde de kullanildig: goriilmektedir. De Matties 2004;
Kondoleon 2000; Campbell 1988.

30 Crow — Turner 2018, 229; Dogan 2021, 54.

31 Kesisen dairelerden olusan bu geometrik diizenleme 6zellikle erken donem déseme mozaiklerinde, orta
Bizans doneminde ise mimari plastik eserlerde yaygin olarak kullanilmistir. Erken dénem mozaik 6rnekleri
i¢in bk. Scheibelreiter 2008, fig. 3, 4; Waywell 1979, P1.46, fig. 7, 13, 19, 31; Onal 2008, fig.5. Tas eserler
tizerindeki ornekleri i¢in bk. Buchwald 1995, 263 fig.25; Parman 2002, foto. 83, 188. Nif’te Orta Bizans
donemine tarihlenen bir kilisede bu form, opus sectile tekniginde yapilmistir. Bk. Tulunay 2008: fig. 10; X.
yy’a tarihlenen bir ¢ini pargasi lizerindeki drnegi igin bk. Alchermes 1997: 330 fig. 224.

32 Thierry — Thierry 1963, P1. 43.b, 83, P1. 63.a.; McMicheal 2018, fig. 4.33, 334, fig. 4.36, 336.

33 Bazi resimlerde kesigen dairelerden olusan geometrik formlar tek basina kullanilarak tiim ytizeyi kapla-
maktadir. Bk. Yanartas (Khimera) ve Al Oda i¢in bk. Ruggieri — Z&h 2016, fig. 67,68; fig. 145-146; Gough
1957; 153 vd. iznik igin bk. Ermis 2011, res. 6, 311.
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Malta haglar1 yerlestirilmistir®*. Urgiip’teki Balikli ve Uziimlii Kilisesi’nin
degisik boliimlerinde de daireler i¢inde birgok Malta hagi tasviri bulunmak-
tadir®.

Diinya’nin hakimi (Teophany) ve kurtulugun sembolii olarak biiytik bir
madalyonla ¢evrelenmis, degerli taslarla siislii hag tasvirlerinin®® daha genis
yiizeyleri kaplayan 6rneklerine Kapadokya ve Likya bolgesindeki bazi kilise-
lerin apsis yarim yuvarlagi icerisinde rastlanmaktadir®’. Mekanin kubbemsi
iist Ortiisiinii bezeyen, is tabakasi altinda kalmig siislemelerin korunabilmig
boliimiinde, igerisi farkli renklerdeki seritlerle bezenmis dairesel bir foruma
isaret eden bir bordiir ve bu bordiire sivri u¢lart degecek sekilde yerlestirilmis
zikzaklardan olugan motiflerin bir kismi goriilebilmektedir. Benzer diizen-
lemeye, Yanartas Khimera ve Oba kiliselerinin apsislerini kaplayan dairesel
formun merkezindeki hag etrafinda rastlanmistir®®. Bahsi gegen 6rneklerde
oldugu gibi Bahattin Samanliginda da {ist 6rtii kompozisyonun, dis1 bordiirlii
dairesel diizenlemenin merkezine yerlestirilmis biiyiik bir hag etrafinda sekil-
lendigini diisiindiiren haga ait izler, korunmus resim kalintilar1 arasinda kis-
men goriilebilmektedir (fig. 3a, 4).

Antrolak ge¢meli madalyonlardan olusan geometrik siislemeler*” duvar
resimlerinde, Bahattin Samanligindaki II. bezeme kusaginda oldugu gibi ¢o-
gunlukla ara bordur*’(fig. 3a) olarak kullanilmanin yaninda, genis yiizeyleri
kaplayan dort digtimli ornekleri de bulunmaktadir*!. Madalyonlarin igleri
yaygin olarak bitkisel motiflerle, bazen de hayvan ya da aziz figiirleri ile be-
zenmektedir.

II. Bezeme kusaginin korunmus 3 madalyonundan ikisine hayvan figiirii
birine lotus ¢i¢egi resmedilmistir (fig.3a, 4a). Bahattin Samanligindaki gibi
madalyon iglerine hayvan figiirlerinin yerlestirildigi 6rneklere mimari plas-
tik eserlerde ve déseme mozaiklerinde sik¢a rastlanmaktadir*?. Tavus kusu,
ordek, kus, simurg, grifon, en yaygin goriilen hayvan figiirleridir. Al Oda

34 McMichael 2018, 3.9, 314.

35 Tuncer 2014, res. 65, 66, 70, 88, 89.

36 Thierry 1986, 203; Coragan 2017, 149.

37 Cok sayidaki drnekten bazilari olan H. Stephanos, Giillidere 5 nolu sapel, Avcilar Karsibacak, Mezaralti
Kiliselerindeki 6rnekler i¢in bk. Levy 1991, Pl. 36, fig. 1, P1. 53, fig. 2, P1. 56, P1. 100; Thierry 1986, fig.
19, 20. Yanartas (Khimera) Kilisesi’ndeki diizenleme i¢in bk. Ruggieri, 1994; 471 vd.; Ruggieri 1996, fig.
19,43; Oztagkin 2009, fig. 8. 324. Olympos 6rnegi icin bk. Coragan 2017, res. 4, ¢iz. 2; Ruggieri — Zih
2001 2016, fig. 74. Alanya’da Oba Sapeli i¢in bk. Yilmaz 2006, fig. 5, 6. Latmos Gokkaya Hagios Apostoli
magarasindaki 6rnek i¢in bk. Wiegand 1913, 92-93; Ruggieri — Ziah 2016, Fig. 214, 250.

38 Ruggieri 1996, fig. 19,43; Oztaskin 2009, fig. 8. 324.

39 Orta Bizans donemi Mimari plastik eserlerde 6zellikle arsitravlarin 6n yiizlerinde ¢ok sik kullanilan bir
bezeme motifidir. Bk. Buchwald 1992, 294-295, fig. 6; Parman 2002, lev. 3, foto. 3; Lev. 6, foto.4b.

40 Ara bordiir olarak kullanilan bazi &rneklerde, dis ¢erceve ile de baglantili yapilarak tek sira halinde
4 diigimli bir diizenleme gostermektedir. H. Basileos Kilisesi i¢in bk. Thierry 1976, fig. 22, 23; ¢. 2; H.
Niketas Stylites Kilisesi i¢in bk. Thierry 1976, fig. 20; Balkanderesi Kilisesi i¢in bk. Tuncer 2014, res. 121;
Yanartas (Khimera) kilisesi icin bk. Ruggieri 1994, 475; Oztaskin 2012, res. 6-7.

41 H. Stephanos ve Al Oda kiliselerinde tavan siislemesi olarak genis alanlar1 dolduracak sekilde resme-
dilmistir. Bk. Stephanos i¢in bk. Thierry 1970, fig. 2, 447; Altunkaynak 2006, res. 60-61. Al Oda i¢in bk.
Dogan 2021, sek. 3.4.2.20

42 Ozcan 2011, fig. 11, 13, 15; Tok — Talaman — Atic1 2013, ¢iz. 1-2, res. 47, 84, 88 vd.
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ve Agacalt1 Kiliseleri’ndeki duvar resimlerinde bulunan diigiimlii gecmelere
simurg resmedilmistir.*® Tek digiimlii madalyonlardan olugsan geometrik dii-
zenlemenin en yakin benzeri, apsis kemerinin i¢ yiizey bezemesi olarak kul-
lanildig1 Hagios Stephanos ve Hagios Basilios Kiliseleridir **. Stephanos ve
Bahattin Samanliginda madalyonlarin diigtim yerlerinden ii¢ dilimli yapraklar
uzanmaktadir. Hagios Basilios’da madalyonlar hag ile bezenirken, Stepha-
nos’da peygamber biistleri ve ha¢ motifleri yer almistir.

III. Bezeme kusaginin 2 nolu panosu, mekanda sadece geometrik beze-
meden olusan tek ornektir (fig. 6a). Burada es kenar dortgenlerden meydana
gelmis bir diizenleme hakimdir. Benzer 6rneklerine, Latmos’da bir magara
icine yapilmis resimlerde* ve Alanya’daki Oba sapelinin pencere alt1 siisle-
melerinde*® rastlanmistir.

III. Bezeme kusaginin 5 nolu panosunda bir boliimii korunmus fresko
iizerinde, hagin yatay kollar1 arasinda palmet motiflerinden olusan bitkisel bir
bezemeye yer verilmistir (fig. 10a). Distan siyah bir ¢erceve i¢ine alinmis olan
palmet ve kalp formundan olusan bu motif, Latmos’taki Yediler Manastiri’nda
bulunan mezar odasinda?’ ve Kapadokya’daki Archangelios Kilisesinde, ke-
mer i¢i bezemesi olarak kullanilmistir*®.

Sonug¢

Bir kaya kiitlesi icerisinde dogal olusumlu, birtakim eklemeler yapila-
rak ya da yapilmadan, bir mekana doéniisebilecek alanlarin meydana geldigi
orneklere Mugla ¢evresinde® sikca rastlanmaktadir. Etraflarinda ¢ogunlukla
bir yerlesim bulunmayan bu dogal oyuklar, din adamlarinin inziva olarak ya
da manastirlarina giden yol giizergahlar1 lizerinde ibadet i¢in konakladiklar
dini yapilar1 olusturmaktadir. Magara ya da kaya oyugu sapellerin erken Hi-
ristiyanliktan orta Bizans doneminin sonlarina kadar islevlerini siirdiirdiikleri
bilinmektedir. Bu dogal olusumlarin i¢c mekanlari, konularin1 Hristiyanliktan
alan duvar resimleriyle bezelidir. Baska yap1 6gesine sahip olmayan bu me-
kanlarda tarihlendirme, resimlere dayanarak yapilmaktadir.

Bahattin Samanliginda, figiir ve konulu sahnelere yer verilmeyen hagin
6n planda oldugu anikonik bir bezeme programi uygulanmistir.

Ikonoklazma dénemi bezeme repertuarinin temelini olusturan hag, bu

43 Thierry 1976, fig. 38-39, 117.

44 Basilios Kilisesi i¢in bk. McMichael 2018, 4.50, 343; Levy 1963, fig. 1, P1.114- 115; Thierry 1970, fig.
1, 446; Stephanos Kilisesi i¢in bk. Altunkaynak 2000, res. 47-48, re. 64

45 Ruggieri — Zdh 2016, fig. 228-230, 255-257.

46 Yilmaz 2006, fig.12.

47 Ruggieri — Zah 2016, fig. 197-200, 246-48.

48 Altunkaynak 2006, res. 138.

49 Seydikemer’de Bahattin Samanlig1 disinda, inceledigimiz magaranin 200 m uzaginda, Esen baraji ya-
kinlarinda ve Izzetin kdyiinde dini islevler icin kullanilmis ii¢ kaya oyugu daha bulunmaktadir. Cine igin
bk. Ozcan 2023, 1-12; Datca igin bk. Ozcan 2010, 371-395; Yatagan i¢in bk. Ozcan 2014, 301-310; Latmos
i¢in bk. Ozcan 2016, 691-701; Wulff 1913, 34-40; Wiegand 1913, 32 vd; Restle 1967, 81 vd.; Janin 1971,
441-451; Peschlow 1995, 651-716; Peschlow-Bindokat 2005, 182 vd; Ruggieri — Z&h 2016, 228- 230.
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donemde figiiratif imgelerin ortadan kalkmasiyla birlikte, dini ifadeyi biitii-
niiyle tizerinde toplayan tek kutsal sembol haline gelmistir. Bu durum ha-
c¢in temsil degerini dogmatik, sembolik ve adak anlaminda zenginlestirmis
ve buna paralel olarak da ikonoklastik siislemeyi karakterize edecek kadar
cesitlenerek cogalmasini saglamistir.

Ikonoklazma siirecinde, dogmatizm ve sembolizmle dolu Bizans dini
sanat anlayisinda imgelere tapmilmasinin oniine ge¢mek icin koklii bir de-
gisiklik meydana getirmek istenmis, bunun i¢inde 6greti degeri olan figiirlii
anlatimlardan, ha¢ disindaki sembolik ifadelerden uzaklasarak, tamamen de-
koratif siislemenin tercih edildigi goriilmekle birlikte, ha¢ imgesinin bu siireg
icerisinde ayricalikli tutuldugu ve {izerine yiiklenen bircok anlam sebebiyle,
gecmiste Isa ve aziz imgelerinin yaptig1 gibi inanlarin coskusunu yogunlastir-
mis ve bunun sonucu olarak da ikonoklazma oncesi, ikonalara gdsterilene es
deger yogun ilgiye maruz kalmistr*°.

Hag kiiltii gibi geometrik ve bitkisel siisleme repertuart da ikonoklazma
cagina 0zgii degildir. Bu donem siislemelerinde geometrik formlarin antik ve
gec antik cagdaki bigimleri ile kullanildig, bitkisel bezemelerin ise yer yer
dogu etkili stilize motifiere® doniigmiis halinin geometrik kompozisyonlarla
harmanlanarak, sembolik bir kaygi tasimadan tamamen dekoratif amagl ola-
rak tasvir edildikleri, Anadolu’nun en iyi korunmus 6rneklerine sahip bolgesi
Kapadokya’daki ikonoklastik bezemelerde goriilmektedir. Tkonoklazma do-
neminin bdlgedeki 6nemli temsilcileri olan Hagios Stephanos, Hagios Basili-
os, Niketas, Mezaralti, Egritas, Mavrucan, Kiliselerinin resim programlarinda
yer alan bitkisel motifier, geometrik diizenlemeler ve degerli tas siislemeli hag
motifleri kargilastirma kisminda ele alindig1 tizere Bahattin Samanligindaki
tasvirlerle yakin benzerlikler gostermekle birlikte bunlarin icinde, figiirlii sah-
nelerin de bulunuyor olmasi, anikonik bezemeye sahip Bahattin Samanligin-
dan ayrilan en belirgin farklarini olusturmaktadir.

Bazi arastirmacilar, Kapadokya kiliselerinin kimi motiflerinde (palmet
ve bereket boynuzlari, simurg gibi) Mezopotamya ve Suriye etkilerinin goriil-
mesi, figlirlii sahnelerin hag motifli ve geometrik bezemeli tasvirlerle beraber
kullanilmis olmas1 gibi sebepleri dayanak gdstererek bu yapilarin, bazilarim
ikonoklasmus Oncesine 7. ve 8. yiizyil baslarina, bazilarini da bu déonemin
sonrasina 10. ve 11. yiizyila ait yapilar olarak degerlendirerek bir takim tartig-
mali tarihlemeler 6nermislerdir’?.

Benzer tarihleme sorunu, figiirsiiz resimlerine istinaden dogrudan iko-
noklastik dénemle iliskilendirilmis olmalarina karsin Oba, Al Oda, Khimera,
Gokkaya kiliselerinde® ve ayrica Girit ve Naxos’taki ikonoklastik bezemeler

50 Thierry 1976, 108.

51 Thierry 1970, 447- 478.

52 Jerphanion 1936, 161; Thierry 1971, 159; Restle 1967, 156; Altinkaynak 2006, 250.

53 Oba Kilisesi 17-18. yy’lara, bk. Yilmaz 2006, 826. Khimera bazilikasindaki resimler igin ¢ok farkli
tarihlendirme Onerileri bulunmaktadir. 17-18. yy’da yapildig: ile ilgili gortsler i¢in bk. Hellenkemper —
Hild 2004, 504. Bezeme ve yapidaki yazitlarin harf karakterlerinden dolay1 9. yy. onerisi i¢in bk. Ruggieri
1996, 41; Oztagkin 2012, 318. Al Oda ise 8-10. yy. araligina tarihlenmektedir. Bk. Gough 1957, 159- 160.
Latmos’daki Gokkaya magara resimleri ikonoklast sonrasi 11. yy’a tarihlenmistir. Bk. Wulff 1913, 34;
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i¢inde yasanmaktadir’. Ikonoklazma dénemi siisleme repertuarmin temelini
olusturan hag, bitkisel motifler ve geometrik formlardan olusan tasvirlere iko-
noklastik bezeme sanati i¢erisinde, doneme 6zgii karakterler kazandirilmamig
olmasi, bu motiflerle siislenmis yapilarmn tarihlendirilmesinde, tartismasiz bir
degerlendirme yapmay1 zorlastirmaktadir®.

Bahattin Samanlig1 kaya oyugu sapelindeki bezeme repertuarini olustu-
ran motifler, donemi icerisindeki 6rneklerle yakin benzerlikler gostermekle
birlikte, yazitlardaki harf karakterleri, ilk evreye ait resimlerin de anikonik
motiflerden olustuguna isaret eden hag ve motif kalintilari, buradaki siisleme-
lerin, ikonoklazma o6ncesi ya da ikonoklastik akimin ilk evresinin yasandigi
7. ylizyilin baslarindan 8.ylizy1ilin ortalarina kadarki bir donem arasinda yapil-
mis olabilecegine isaret etmektedir.

Wiegand 1913, 32.

54 Lafontaine- Dosogne 1987, 324, 329; Dimitrokallis 1968, 283- 286; Osterhaut 2001, 24-25. Girit i¢in
bk. Gallas v.d. 1983, 81-420. Naxos igin Dimitrokallis 1968, 283- 286; Chatzidakis v.d. 1989, 50-64. Kapa-
dokya i¢in bk. Jerphanion 1936, 161; Thierry 1971, 159; Restle 1967, 156; Altinkaynak 2006, 250.

55 Bazi arastirmacilar bu yapilarin yeniden degerlendirilip tarihlendirilmelerinin tekrar yapilmas: gerekti-
gini ileri siirmektedir. Bk. Ousterhout 2001, 5; Dimitrokallis 1968, 286.
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Figiir 3a,b. 1. ve II. Bezeme kusag1
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Figiir 6a, b. III. Bezeme Kusagi, 2 nolu pano
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Figiir 9a, b. III. Bezeme Kusagt, 4 nolu pano
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Figiir 12a, b. V1. Bezeme Kusagi, 1 nolu pano
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