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KEMANI HASAN OZCiVI’NiN SIRVANi iCRASININ TAHLILi

Analysis of Violinist Hasan Ozcivi's Performance of Sirvani

Haluk BUKULMEZ *

oz

Keman, yiizyillar i¢inde gerek Klasik Tiirk Miizigi icrasinda gerekse Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icrasinda
kullanilan bir ¢algi haline gelmistir. Klasik Tiirk Miizigi keman icracilarindan bazilar1 ayn1 zamanda Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi keman icras1 iislubuna da sahiptir. Bahsedilen bu icracilardan biri de kemani Hasan Ozgivi’dir.
Adanali olan Hasan Ozcivi’nin ¢evre illerde yaygin olarak bilinen Sirvani halay icrasina ydnelik mevcut ses kaydi
da Ogzgivi’'nin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubundaki hakimiyetini yansitmaktadir. Hasan
Ozcivi’nin kanun, klarnet ve davul esliginde icra etmis oldugu ses kaydi Finale v26 programi kullanilarak notaya
aktarilmigtir. Bat1 menseli olan mevcut siisleme tekniklerinin, kendine has bir Gislup olusturulan Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi keman icrasini yansitmakta yetersiz kalmasi sebebiyle, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra
islubunu meydana getiren 6nemli bir teknik olan parmak hareketi i¢in yeni bir sembol 6nerisinde bulunulmustur.
Onerilen yeni sembole “glissandolu tril” ismi verilmistir. Bu ¢alismada, kemani Hasan Oz¢ivi’nin Sirvani icrasin
tahlil etmek ve Geleneksel Tirk Halk Miizigi i¢inde keman iislubu ile Sirvani icrasinin makamsal 6zelliklerini
tespit etmek icin nitel arastirma yéntemlerinden dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Hasan Oz¢ivi’nin Sirvani
icrasinda en ¢ok glissandolu tril siisleme teknigi ile detache yay teknigi kullandigi ve icra biitiiniinde perde
kaldirma teknigine yer verdigi tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Over the centuries, the violin has become an instrument used both in the performance of classical Turkish music
and in the performance of traditional Turkish folk music. Some of the classical Turkish music violin players also
have the traditional Turkish folk music violin performance style. One of these performers mentioned is the violinist
Hasan Ozgivi. The existing sound recording of Hasan Ozgivi, a native of Adana, performing Sirvani halay, which
is widely known in the surrounding provinces, reflects Ozcivi's dominance on the violin performance style of
traditional Turkish folk music. The sound recording of Hasan Ozcivi performing with the accompaniment of
ganun, clarinet and drums was transcribed into notes using the Finale v26 program. Since the existing
ornamentation techniques of Western origin are insufficient to reflect the violin performance of traditional Turkish
folk music, which has a unique style, a new symbol has been proposed for the finger movement, which is an
important factor that creates the violin performance style of traditional Turkish folk music. The proposed new
symbol is named "trill with glissando". In this study, document analysis technique, one of the qualitative research
methods, was used to analyze the Sirvani performance of violinist Hasan Ozcivi and to determine the magam
characteristics of the violin style and Sirvani performance in traditional Turkish folk music. It has been determined
that Hasan Ozcivi mostly uses the trill with glissando decoration technique and the detache bow technique in his
Sirvane performance and includes the fret lifting technique throughout the performance.
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EXTENDED ABSTRACT

Music is one of the most important elements that create the culture of a society. Music culture, which is shaped
according to the events, wars, migrations and daily life styles of the relevant society throughout its history, is a
factor that symbolizes the existence of the relevant society. When we look at the Turkish musical culture, it is seen
that it is a unique musical culture with its diversity in terms of genre, mode structure used, rhythms, melodic
structures and instruments. Although some of the instruments used in Turkish musical culture are of Western
origin, they have been adapted to their own musical culture and included in the genres. The structure and sound
range of the violin allow it to be an instrument that can be used in almost all musical genres in the world. Violin,
which has become one of the stringed instruments used in Turkish music culture, has become an instrument used
both in the performance of classical Turkish music and in the performance of traditional Turkish folk music over
the centuries. The violin became widespread in the traditional Turkish folk music genre in the 20th and 21st
centuries. While the violin is used in both classical Turkish music and traditional Turkish folk music, the
performers of the relevant music genre have made some changes. The most obvious of these changes are
instrument holding and tuning. The most important difference between classical Turkish music violin performance
and traditional Turkish folk music violin performance, in addition to the tuning order, is the decorations used in
the performance. It is known that in the process of transcribing any sound recording of the performance of
traditional Turkish folk music into notation, the existing ornamentation techniques do not fully reflect the
performance. The reason for this is that the currently used ornamentation techniques were created for Western
music and are being adapted into Turkish music. The decorations used in traditional Turkish folk music violin
performance are implicit knowledge. For this reason, the violin performance styles of both types of Turkish music
are different from each other. For example, with the use of violin in Turkish music, in the early periods of the
formation of the Turkish music violin performance style, classical Turkish music violin players adopted the
classical kemenge performance style, while traditional Turkish folk music violin players adopted the kabak kemane
performance style. However, some classical Turkish music violin players also have a traditional Turkish folk music
violin playing style. One of the performers mentioned is violinist Hasan Ozgivi. Based on his compositions in folk
song form, it is understood that Hasan Oz¢ivi's mastery of the traditional Turkish folk music style is also reflected
in his violin performance. In addition, in the existing audio recording of Hasan Ozgivi, who is from Adana, the
Sirvani halay performance, which is widely known in the surrounding provinces, reflects Ozcivi's dominance on
the violin performance style of traditional Turkish folk music. Sirvani is a folk dance performed mostly in the
Besni district of Adryaman, accompanied by drums and zurna, without a specific melodic pattern, mostly in the
Ussak, Hiiseyni and Hicaz magams. No existing study has been found regarding either the violin performance of
violinist Hasan Ozgcivi or the Sirvani halay. In this regard, it is thought that it is necessary to analyze the audio
recording of Hasan Ozcivi's Sirvani performance, since there is no study on Hasan Ozgivi's violin performance
and Sirvani halay and there are not enough studies on the determination of the violin performance style of
traditional Turkish folk music. In this study, the elements that make up the violin performance style of traditional
Turkish folk music are also mentioned, in line with the analysis of violinist Hasan Ozgivi's Sirvani performance.
In this study, document analysis technique, one of the qualitative research methods, was used to analyze the Sirvani
performance of violinist Hasan Ozgivi and to determine the violin style and magam characteristics of the Sirvani
performance in traditional Turkish folk music. The sound recording of Hasan Ozgivi performing with the

accompaniment of ganun, clarinet and drums was transcribed into notes using the Finale v26 program. It seems
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that existing ornamentation techniques are insufficient to reflect the violin performance of traditional Turkish folk
music, which has a unique style. For this reason, a new symbol has been proposed for the finger movement, which
is an important factor that creates the violin performance style of traditional Turkish folk music. The expression
"trill with glissando" was used to describe the style that occurs when the finger does not remain on a fixed fret, but
moves back and forth. While Hasan Ozgivi's Sirvani performance includes multiplication, sub-mordant, glissando,
trill and trill with glissando decoration techniques, it has been determined that the most frequently used technique
is trill with glissando decoration technique. When we look at the notes Nevéa, Dik Hisar, Acem, Gerdaniye, Dik
Sehnaz, Gerdaniye and again Neva, which are the ending notes in which maqam transitions are made, it has been
determined that the fret lifting technique, which has almost been forgotten in Turkish music, is included in the
whole performance. While staccato, legato and detache bow techniques are included in the relevant performance,
it has been concluded that the detache bow technique is used most frequently in the melodies created for traditional

Turkish folk music in order to reflect the violin performance style of traditional Turkish folk music.
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Miizik, bir toplumun kiiltiiriinii meydana getiren en 6nemli unsurlardan biridir. {lgili toplumun tarihi boyunca
yasamis oldugu olaylar, savaglar, go¢ler ve giinliik yasam bicimlerine gore sekillenerek olusan miizik kiiltiiri,
bahsi gegen toplumun varolusunu simgeleyen bir etkendir. Toplumlarin miizik kiiltiirii i¢inde kullanmis olduklari
calgilar, formlar, ritmik yapilar, icra topluluklari, eserlerinde yer alan konular vb. meydana getirildikleri
toplumlarin yagam bigimlerine ve kiiltiirlerine karg1 bir bakima ayna gorevi gormektedirler (Biikiilmez, 2021: 62).
Tiirk miizik kiiltiiriine bakildiginda ise tiir bakimindan ¢esitliligi, kullanilan makam yapisi, ustlleri, ezgisel yapilari
ve calgilar ile kendine miinhasir bir miizik kiiltiiriine sahip oldugu goriilmektedir. Tiirk miizik kiiltiirii icinde
kullanilan galgilarin bazilar1 Bati menseli olmasina ragmen kendi miizik kiiltiiriine uyarlanarak tiirler i¢inde yerini
almustir. Icra edilis bigimlerine ve yapilarina gére vurmals, {iflemeli, mizrapli, yayli ve tuslu olarak gruplandirilan
calgilardan bazilar1 sadece belirli miizik tiirlerinde kullanilmaktadir. Ancak bazi calgilar ise yapilari, ses sahalari,
tinilart ve herhangi bir miizik tiirinde kullanilabilmesiyle evrensel bir ¢algi olmuslardir (Dubaz Biikiilmez, 2024:
1). Bahsi gegen calgilardan biri de kemandir. Kemanin Tiirk miiziginde kullanilmasindan 6nce Tiirk topraklarinda
yayli kopuz, kilkobiz, giccak, iklig, kemange, rebap ve sinekaman gibi farkli isimler alan yayli sazlar icra edilmigtir
(Hatipoglu, 2023: 6). Kemanin yapisi ve ses sahasi ise diinyanin hemen hemen tiim miizik tiirlerinde yer alabilen
bir ¢algi olmasina olanak saglamaktadir. Tiirk miizigi kiiltiirii icinde de kullanilan yayli ¢algilardan biri haline
gelen keman, yiizyillar iginde gerek Klasik Tiirk Miizigi icrasinda gerekse Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icrasinda
kullanilan bir ¢algi haline gelmistir. Kemanin Osmanli’yla miinferit diizeyde de olsa tanigsmasini; 16. yiizyilda
cocuk yastaki Pargal1 Ibrahim’in keman galarken dénemin veliaht1 olan Kanuni Sultan Siileyman’a rastlayip, onun
takdirini kazanarak himaye edilmesi olarak kabul edebiliriz (Gengoglu, 2021: 11). Tiirk miizigi icras1 i¢inde
kemanin tamamen kendine yer bulmasi ise zaman almistir. Bu durumun en biiyiik sebeplerinden biri, o donem
Tiirk miizigi icrasinda kullanilan yayli ¢algilarin basinda Sinekemanin yer almasidir. Sinekemanin iptidai bir galgi
olmasi ve zamanla Tiirk miiziginde 6nemli keman icracilarmin yetigsmesi sebebiyle Tiirk miizigi icrasinda keman

daha yaygin héle gelerek Sinekemanin yerini almistir.

Tirk miizigi keman icracihiginda yetisen 6nemli icracilara bakildiginda; “18. yiizyil icracilarindan Kemani
Isak, Kemani Arif Aga, Kemani Hizir Aga, Kemani Osman Aga, 19. yiizyil icracilarindan Kemani Ali Aga,
Kemani Edhem Aga, Kemanci Gayto, Kemani Memduh, Kemani Sebuh, Kemani Arif Efendi, Biilbiili Salih
Efendi. Cumhuriyet Donemi ve sonrasinda ise Kevser Hanim, Resat Erer, Haydar Tatliyay, Sadi Isilay, Nubar
Tekyay, Hakki Derman, Selahattin Inal” (Biikiilmez, 2022: 167) ilk akla gelen isimlerdir. Bahsi gecen icracilarin
gerek besteleri gerekse mevcut icra kayitlarindan yola ¢ikarak bu icracilarin daha ¢ok Klasik Tiirk Miizigi tiiriinde
keman icras1 ger¢eklestirdikleri anlagilmaktadir. Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icrasinda da kullanilan
kemanin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi tiriinde yayginlasmasi ise 20 ve 21. yiizyillar i¢cinde olmustur. Gerek
Klasik Tiirk Miizigi gerekse Geleneksel Tiirk Halk Miizigi iginde keman kullanilirken ilgili miizik tiirine yonelik
icracilar baz1 degisiklikler gergeklestirmistir. Bu degisiklikler arasinda en belirgin olanlar1 ¢algi tutusu ve akort
diizenidir. Ornegin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icras1 denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri olan
Hac1 Cigek, “kemam 4°lii ve 5°li araliklarla akort yapmaktadir. En ¢ok kullandig: akortlar ise (inceden kalina
dogru); Gerdaniye-Neva-Diigdh-Yegah, Gerdaniye-Neva-Rast-Kaba Cargéh, Gerdaniye-Neva-Rast-Yegah ve
Muhayyer-Neva-Diigah-Yegah” (Ekici, 2013: 127) seklindedir. Diger bir yandan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
keman icrasinda bazi icracilar bugiin halen Magrip Araplarmm kullandigi gibi kemani dize dayayarak

calmaktadirlar.
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Klasik Tiirk Miizigi keman icraciligi ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icracilig arasindaki diger 6nemli
bir fark ise icrada yer verilen siislemelerdir. Geleneksel Tirk Halk Miizigi icrasina yonelik herhangi bir ses
kaydmin notaya aktarilma siirecinde mevcut siisleme tekniklerinin icrayr tamamen yansitmadigi bilinmektedir.
Bunun nedeni mevcut kullanilan siisleme tekniklerinin Bati miizigine yonelik olusturulmasi ve Tiirk miizigi i¢inde
uyarlanmaya ¢alisilmasidir. Geleneksel Tirk Halk Miizigi keman icraciliinda kullanilan siislemeler ortiik
bilgilerdir. “Icracinin teknik bilgisi, miizikal estetigi, yetistigi miizik ortam gibi birgok degisik faktdrlere bagli
olarak kullanilan siislemeler, kisiye 6zel deneyimlerle sekil bulmus, dokiiman haline getirilmemis bilgilerdir. Bilgi
yonetiminde buna 6rtiik bilgi denmektedir” (Durmaz, 2024: 1). Bu sebeple Tiirk miizigine ait bahsi gegen her iki
tiiriin keman icra {islubu birbirinden farklidir. Ornegin kemanin Tiirk miiziginde kullanilmasiyla birlikte Tiirk
miizigi keman icra tislubunun olugma siirecinin ilk dénemlerinde Klasik Tirk Miizigi keman icracilar1 klasik
kemenge icra iislubunu benimserken Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icracilart ise kabak kemane icra
islubunu benimsemislerdir. Ancak bazi Klasik Tiirk Miizigi keman icracilart ayn1 zamanda Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi keman icrasi iislubuna da sahiptir. Bahsedilen icracilardan biri de kemani Hasan Ozgivi’dir.

Fotograf 1. Hasan Ozgivi (1925-1986)
(Orhan Biikiilmez 'in Arsivinden Alinmistir.)

“Hasan Ozgcivi, 1925 yilinda Adana’nin Akkap1 mahallesinde diinyaya gelmistir. {1k miizik egitimine Adana’da
Yusuf Kanlier’den keman dersleri alarak baglamistir. Miizik hayatinin ilk yillarinda tiirkii formunda ¢aligmalar
yapan Ozcivi, daha sonra klasik formda eserler vermistir” (Yener, 2020). Ankara Radyosu keman sanatcisi olan
Hasan Ozcivi hakkinda bestekar Ali Senozan su hatiralarina yer vermistir: “Adanal1 bir keman sanatcis1 abimiz.
Kemani bilinen klasik keman formunda olmamakla birlikte toplumda ¢ok sevilmisti. Sesi de giizeldi” (Senozan,
2007: 38). Hem Ali Senozan’in hatirasinda yer verdigi “kemant bilinen klasik formunda olmamakla birlikte”
ifadesinden hem de tiirkii formundaki bestelerinden yola gikarak Hasan Ozgivi’nin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
iislubuna olan hakimiyetinin keman icrasina da yansidigi anlasilmaktadir. Bunun yan1 sira Adana’li olan Hasan
Ozgivi’nin mevcut ses kaydinda, gevre illerde yaygin olarak bilinen Sirvani halay icras1 da Ozgivi’nin Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubundaki hakimiyetini yansitmaktadir. Sirvani daha ¢ok Adiyaman’mn Besni
ilgesinde Davul ve Zurna esliginde icra edilen belirli bir ezgisel kalib1 olmayan biiyiik cogunlukla Ussak, Hiiseyni
ve Hicaz makamlarinda icra edilen bir halk dansidir. Konuyla ilgili literatiirde “Hac1 Cigek’in barak agislariin
tespiti ve kabak kemaneye uyarlanmasi” (Gokhan, 2023), “Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi ezgilerinin
yayli galgilar egitiminde kullamlabilirligi: Sistematik bir derleme galismasi1” (Sylemez, 2023), “Icra ve notasyon
uyumu agisindan Tiirk halk miizigi notasyon anlayislarinin incelenmesi” (Balli, 2023), “Tiirk halk miiziginin
keman ile seslendirilmesi iizerine bir arastirma” (Akpinar, 1992), “Keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerinin

kullanilma durumuna yonelik 6gretim elemant goriislerinin degerlendirilmesi” (Giilim O., Albuz A., 2019) gibi
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calismalara rastlanmis ancak gerek kemani Hasan Ozgivi’nin keman icrasma gerekse Sirvani halayma yonelik

mevcut bir ¢caligmaya rastlanmamastir.

Bu bakimdan Hasan Ozgivi’nin keman icrasi ile Sirvani halayi iizerine ilgili bir ¢alisma bulunmamasi ve
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubunun tespiti tizerine yeterli ¢alisma olmamasi sebebiyle Hasan
Ozcivi’nin Sirvani icrasina yonelik ses kaydinin tahlil edilmesi gerekliligi diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada, kemani
Hasan Ozgivi’nin Sirvani icrasmin tahlili dogrultusunda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubunu

olugturan unsurlara da deginilmistir.

YONTEM

Bu calismada, kemani Hasan Ozcivi’nin Sirvani icrasini tahlil etmek ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icinde
keman islubu ile Sirvani icrasinin makamsal 6zelliklerini tespit etmek i¢in nitel aragtirma ydntemlerinden
dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Dokiiman analizi, arastirmanin konusu ile ilgili bilgi iceren materyallerin
analizidir. Bu materyaller yazili materyaller (kitap, dergi, gazete, magazin, arsiv, mektup, giinliik, resmi yayimn ve

istatistikler vb.) olabilecegi gibi konuyla ilgili film, video veya fotograflar seklinde de olabilir (Metin, 2014: 363).

Hasan Ozcivi’nin kanun, klarnet ve davul esliginde icra etmis oldugu ses kaydi Finale v26 programi
kullanilarak notaya aktarilmistir. Girig boliimiinde de bahsedildigi lizere mevcut siisleme tekniklerinin, kendine
has bir islup olusturulan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icrasini yansitmakta yetersiz kaldig1 goriilmektedir.
Bu sebeple mevcut siisleme tekniklerinden hareketle Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra tislubunu meydana
getiren 6nemli bir faktor olan parmak hareketi i¢in yeni bir sembol 6nerisinde bulunulmugtur. Parmagin sabit perde
tizerinde kalmay1p ileri-geri seklindeki hareketi ile meydana gelen siislemeyi tanimlamak igin “glissandolu tril”
ifadesi kullanilmistir. S6z konusu parmak hareketi; bir perde lizerinde sabit kalmamasi yoniiyle vibrato siisleme
tekniginden, meydana gelis bicimi ve ileri-geri hareketinin siirekliligi yoniiyle de glissando ve tril siisleme

tekniklerinden ayrilmaktadir. Bahsi gegen “glissandolu tril” siisleme teknigine sembol Onerisi olarak asagidaki

A%

Sekil 1. Glissandolu Tril Sembolii

sekil olusturulmustur:

Olusturulan glissandolu tril siisleme teknigine yonelik sembol, parmak hareketinin nota siiresi boyunca tek
parmak ile ileri-geri gitme hareketini yansitacagi diistiniilerek meydana getirilmistir. Glissandolu tril siisleme
teknigini uygulanirken parmak, harekete baglanilan perde ile yarim ses tiz perde arasinda hareket saglar.
Geleneksel Tirk Halk Miizigi keman icra iislubunu yansitmak i¢in meydana getirilen yeni sembol, finale v26
programina yiiklenerek tespit edilen ilgili perdelerin iizerine eklenmistir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra
tslubunu yansitmasi i¢in olusturulan yeni siisleme tekniginin vibrato, glissando ve tril siisleme tekniklerinden
farkinin daha belirgin bicimde anlasilabilmesi adina agagida ilgili siisleme tekniklerinin icrasinin yer aldig1 video

kaydina iliskin barkod eklenmistir.
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Sekil 2. Glissandolu Tril Siisleme Teknigine Ornek Video

BULGULAR

Kemani Hasan Oz¢ivi’nin sirvani icrasi

Hasan Ozcivi'nin Keman ile icra etmis oldugu Sirvani icrasi davul, klarnet ve kanun esliginde
gerceklestirilmistir. icra, Finale v26 programi kullanilarak notaya aktarilmis olup icranin tamami makam gegkileri
ve tempo degisikliklerine gére sekiz boliime ayrilarak tahlil edilmistir. Ilk boliim kaydimn baslangicindaki serbest
boliim, ikinci boliim 4/4°liikk bir ritmik yapiyla baslayan Neva perdesi kararli 1-28. dlgii arasi, iiglincii bolim
tempo/giderin hizlandig1 29-48. 6l¢ii arasi, dordiincii boliim Dik Hisar perdesi kararli gegkinin yer aldigi 49-66.
Olcii arasi, besinci boliim Acem perdesi kararli geckinin yer aldigt 67-84. 6l¢ii arasi, altinct boliim Gerdaniye
perdesi kararli gegkinin yer aldig1 85-101. 6l¢ii arasi, yedinci boliim Dik Sehnaz perdesi kararli gegkinin yer aldigi
102-125. 6l¢ii arasi, sekizinci boliim ise Neva perdesi kararli gegkinin yer aldigir 126-137. 6lgili arasi olarak

boliinerek tahlil edilmistir.

Kaydin girisinde keman, klarnet ve kanun tarafindan serbest olarak bir girizgdh ezgisi gergeklestirilmis
akabinde icra boyunca sadece keman ana ezgiyi icra ederken davul icrast Sirvani halaymin gerektirdigi ritmik
yapiy1 saglamis olup, kanun ve Klarnet ise dem sesleri ritmik olarak icra etmistir. Birinci bliimde yer alan Girizgah
kisminda Neva perdesi tizerinde Hiiseyni makaminda bir ezgi icra edilmistir. Neva perdesi ile baslayan ezgide
Mubhayyer perdesine birlik ve noktali ikilik degerdeki notalarla vurgu yapilmistir. Tiz Cargadh perdesinden
Muhayyer perdesine yapilan gegislerin ardindan sirasiyla Gerdaniye, Acem, Dik Hisar ve Neva perdelerinde
kaliglar gosterilmistir. Gerdaniye perdesinden Neva perdesine yapilan gegislerle birinci boliim tamamlanmistir.
Uzun seslere gecislerde staccato yay teknigi kullanilarak kahslar belirginlestirilmistir. Ik béliim icindeki ezginin
son kisminda ritardando niians1 uygulanarak ritmik yapiya gegis saglanmistir. Birinci boliim i¢inde Neva perdesi

iizerinde olusturulan Hiiseyni makami seyrinde Neva ve Tiz Cargéh perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir.

P - .
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Nota 1. Birinci Béliimden Ornek
Ikinci béliimde tempo/gider dortliik degerdeki nota 100 bpm hizinda bir ritmik yapiyla gerceklestirilmis olup
Keman icrasinda ise Neva perdesi lizerinde Usgsak makaminda bir ezgi icra edilmistir. Neva perdesiyle baglayan

ezgide Acem perdesinde Cargéh, Dik Hisar perdesinde Segah ve Neva perdesinde Ussakli kaliglar gosterilmistir.
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Akabinde Cargdh perdesinden Muhayyer perdesine gecilerek Acem perdesinde Cargahli kalis yapilmis olup
devaminda tekrar Acem perdesinde Cargah, Dik Hisar perdesinde Segah ve Neva perdesinde Ussakli kaliglar
gosterilerek dogaglamaya gegis yapilmistir. Biiylik ¢ogunlukla Detache yay tekniginin kullanildigi bu boliimde
dortliik degerdeki Dik Hisar ve Acem perdelerinin gogunlugunda glisandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir.
Neva perdesi tizerindeki Ussak makaminda gergeklestirilen ezginin 27. 6lgiisiinde Neva perdesinde yapilan kararin
ardindan 16 6l¢iiliik bir dogaglama gergeklestirilmis olup bu dogaglama iginde de glisandolu tril siisleme teknigine
oldukca yer verilmistir. ikinci boliim i¢inde Neva perdesi iizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Cargah ve

Tiz Cargéh perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir.
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Nota 2. fkinci Boliimden Ornek
Dogaglamanin ardindan gelen {igiincii boliimiin icrasinda diger eslik ¢algilarla birlikte tempo/gider bakimindan
uyum saglamak amaciyla Neva perdesinden Gerdaniye perdesine gecisli bir motif gergeklestirilmis olup
tempo/gider dortlitk degerdeki nota 100 bpm’den 132 bpm’e arttirilarak icra edilmistir. Neva perdesinden
Gerdaniye perdesine yapilan gegiste Neva perdesinde tril stisleme teknigine yer verilmis olup 29, 30, 31. 6l¢iide
ayn1 motif tekrar edilirken 32. dl¢giide ezgiye gegilecegini belirginlestirmek adina Neva perdesindeki tril siisleme

tekniginin ardindan Cargah perdesi icra edilmistir.

Nota 3. Ugiincii Béliimden Ornek

Uclincii boliim icinde Neva perdesi kararh Ussak makaminda bir ezgi icra edilmistir. 33. 6lciide Neva
perdesinde Ussak, 34. 6l¢iide Dik Hisar perdesinde Segah, 35 ve 36. dlgiide Neva perdesinde Ussak ¢esnili karar
yapilmistir. 37 ve 40. dlgiide Neva perdesinde Ussakli, 38 ve 39. dlgiide ise Dik Hisar perdesinde Segahli kalis
gosterilmigtir. 41. 6lgiide Cargah perdesinden Muhayyer perdesine gegilerek 42 ve 44. dlgiide Acem perdesinde
Cargahli kalig gosterilmistir. 45. Olgiide Cargdh perdesinden Muhayyer perdesine gegcilerek bir 6nceki ezgi
tekrarlanmis olup 48. 6lgiide Neva perdesinde Ussak ¢esnisiyle karar edilmistir. Olusturulan ezgilerin icrasinda
noktali dortliik ve dortlitk degerdeki notalarin icrasinda tril ile glissandolu tril siisleme tekniklerine yer verilmistir.
Bu béliimiin icrasinda biiyiik ¢ogunlukla Detache yay teknigi kullanilmistir. Ugiincii béliim i¢inde Neva perdesi

tizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Cargéh ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmigtir.
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Nota 4. Ugiincii Boliimden Ornek

Dérdiincii boliim i¢inde yer alan 49. 6l¢iide Nim Hisar perdesi yeden olarak kullanilmis olup Dik Hisar perdesi
tizerinde Hiizzam makamina gecki yapilarak 50. 6l¢iide Dik Hisar perdesinde kalig gosterilmistir. Devaminda 51
ve 54. olgiiler arasinda diger calgilarla tempo/gider bakimindan uyum saglamak amaciyla Dik Hisar perdesinden
Cargéh perdesine gecisli bir motif gerceklestirilmistir. Meydana getirilen motifin yer aldigi 51 ve 52. 6lgiide
noktalik dortliik degerdeki Dik Hisar perdelerinin icrasinda glissandolu tril, 53 ve 54. 6l¢iide yer alan noktali
dortliik degerdeki Dik Hisar perdelerinin icrasinda ise tril siisleme teknigine yer verilmistir. 55. dl¢iide tempo/gider
dortliik degerdeki nota 132 bpm’den 168 bpm’e arttirilarak icra edilmistir. 55 ve 56. 6l¢iide Nim Hisar perdesi

yeden olarak kullanilip Dik Hisar perdesinde kaliglar gosterilmistir.
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Nota 5. Dérdiincii Boliimden Ornek

57. ol¢iide Dik Hisar ve Acem perdeleri arasindaki glissando icrasi birinci parmak ile gerceklestirilmis olup
ikilik nota degerindeki Dik Hisar perdesinde glissandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir. 57 ve 59. 6l¢iide
Nim Hisar perdesine yeden perde olarak vurgu yapilmig akabinde Dik Hisar perdesinde kalis gosterilmistir. 61.
Olciide noktali dortliik degerdeki Dik Hisar perdesinin icrasinda tril siisleme teknigine yer verilmistir. 63. dl¢iide
Dik Hisar perdesi iizerindeki Hiizzam makami dizisi geregi Sehnaz perdesi kullanilmis olup 66. 6l¢tide Nim Hisar
perdesi yeden perde olarak vurgulanarak akabinde ikilik nota degerindeki Dik Hisar perdesinde glissandolu tril
stisleme teknigi kullanilarak Dik Hisar perdesinde Hiizzam ¢esnili karar edilmistir. Bu boliim i¢inde birinci parmak
ile gergeklestirilen glissando siisleme tekniginin yer aldigi ve Nim Hisar perdesinin yeden perde olarak
vurgulandigi béliimler haricinde tamamen detache yay teknigi kullanilmigtir. Dordiincii boliim iginde Dik Hisar
perdesi lizerinde olusturulan Hiizzam makami seyrinde Cargdh ve Sehnaz perdeleri arasindaki ses sahasi

kullanilmigtir.
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Nota 6. Dérdiincii Boliimden Ornek

Besinci boliim icinde yer alan 67. 6l¢iide Nim Hisar perdesi siisleyici perde olarak kullanilmis olup 67, 68, 69,
70 ve 71. olciide ikilik ve birlik degerdeki notalar ile Acem perdesi vurgulanarak Acem perdesi kararli yapilan
gecki belirginlestirilmistir. 72, 73, 74 ve 75. ol¢iide Siinbiile, Muhayyer, Mahur, Acem ve Hiiseyni perdeleri
kullanilmis olup 75. 6l¢iide Acem perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz cesnisiyle kalis yapilmistir. 74. 6l¢ii icinde
Acem ve Mahur perdeleri arasindaki glissando siisleme teknigi tek parmak ile ger¢eklestirilmistir. 76 ve 80. 6l¢iiler
arasinda Muhayyer perdesine vurgu yapilmig bu bolim iginde dortliik degerdeki Muhayyer perdesinin icrasinin
timiinde glisandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir. Besinci boliim i¢inde legato ve detache yay tekniklerine
yer verilmis olup biiyiik ¢ogunlukla detache yay teknigi kullanilirken, Acem perdesi lizerinde olusturulan Zirgiileli

Hicaz makami seyrinde Cargah ve Siinbiile perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir.
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Nota 7. Besinci Boliimden Ornek

Altinc1 boliim iginde yer alan 85. dl¢iide Dik Sehnaz perdesi kullanilarak Gerdaniye perdesi iizerinde Ussak
makamina gegki yapilmis olup, gegkinin belirginlestirilmesi i¢in 87, 88 ve 89. dlgiide Gerdaniye perdesi birlik

degerdeki notalarla vurgulanmistir.
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Nota 8. Altinci Béliimden Ornek

Alticr boliim iginde yer alan gegkinin akabinde Gerdaniye perdesi iizerinde Ussak makaminda 11 6lgii
dogaclama gerceklestirilmis olup, dogaglama iginde glissandolu tril siisleme teknigine oldukga yer verilmistir.
Dogaclamanin ardindan Gerdaniye perdesi iizerinde Ussak makami seyrinde ezgi olusturulmus olup 94. dl¢tide
Gerdaniye perdesinde kalis gosterilmistir. 96. dl¢lide Dik Sehnaz perdesinde Segahli kalig gosterilirken 98. 6l¢iide
Gerdaniye perdesi lizerinde Ussakli kalig gosterilmistir. 99 ve 100. dl¢iide Gerdaniye perdesinden Tiz Cargah
perdesine gecisli motif olusturulmus olup bir sonraki bdliimde yer alan gegki i¢in zemin olusturulmustur. Altinci
bolim i¢inde dortliik degerdeki notalarin icrasinda glissandolu tril ve tril siisleme teknigine yer verilirken,
Gerdaniye perdesi iizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Dik Hisar ve Tiz Neva perdeleri arasindaki ses

sahasi kullanilmistir.
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Nota 9. Altinct Béliimden Ornek

Yedinci boliim iginde yer alan 102. 6l¢iide Nim Sehnaz perdesi yeden olarak kullanilmis olup Dik Sehnaz
perdesinde Segah seyrine gecki yapilmigtir. 103, 104 ve 105. 6l¢iide birlik degerdeki notalarla Dik Sehnaz perdesi
uzunca duyurularak gegki belirginlestirilmeye c¢alisilmigtir. 106 ve 107. 6lgiide Dik Sehnaz perdesinden Acem
perdesine gegislerle olusturulan motifile Sirvani halayina yonelik ezgi olusturulmustur. Bu b6liim ig¢indeki noktali
dortliik degerdeki Dik Sehnaz perdesinin icrasinda glissandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir. 108. dlgiide
Nim Sehnaz perdesi yeden perde olarak kullanilmis olup 110. dl¢iide Dik Sehnaz perdesi tizerinde Segahli kalis
yapilmuigtir.
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Nota 10. Yedinci Béliimden Ornek

112. dlgiide Nim Sehnaz perdesinin yeden perde olarak kullanilmasiyla Dik Sehnaz perdesinde Segahli kalis
gosterilmigtir. Akabinde 113 ve 117. 6lgiiler arasinda Tiz Cargah perdesinden Acem perdesine gegisli bir motif ile
halay havasina yonelik bir ezgi olusturulmustur. Bahsi gecen Ol¢iiler icinde noktali dortliik ve dortliik degerdeki
Tiz Cargah perdelerinin icrasinda glissandolu tril siisleme teknigi kullanilmistir. 118 ve 120. dlgiide Dik Sehnaz
perdesinde Segahli kalisin ardindan 121 ve 122. dlgiide Dik Sehnaz perdesi pestlestirilerek Gerdaniye perdesi
iizerinde Ussak makamina gecki yapilmistir. Gerdaniye perdesi iizerindeki Ussak makamina yapilan geckiyi
belirginlestirmek igin 123, 124 ve 125. dl¢iide birlik degerdeki notalarla Gerdaniye perdesi vurgulanmigtir. Yedinci
boliim iginde noktali dortlik ve dortliik degerdeki notalarin icrasinda glissandolu tril siisleme teknigine yer
verilirken sekizlik degerdeki bitigik notalarin icrasinda glissando stisleme teknigi kullanilmigtir. Bu béliim iginde
legato ve detache yay teknigi kullanilirken biiyiik ¢ogunlukla detache yay teknigine yer verilmistir. Yedinci boliim

icinde Dik Sehnaz {izerinde olusturulan Segah seyrinde Acem ile Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi

kullanilmaistir.
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Nota 11. Yedinci Béliimden Ornek

Sekizinci boliim baslangicinda 7 dlgiilik dogaglama iginde Gerdaniye perdesi lizerindeki Ussak makami
seyrinden Neva perdesi iizerindeki Ussak makamina gegki yapilarak icranin ilk bdliimiinde yer alan diziye
dontilmiistiir. Dogaglama icinde Gerdaniye perdesi iizerindeki Ussak seyrinden Neva perdesi iizerindeki Ussak
makamina gegilmesiyle bir nevi Neva perdesi iizerinde Arazbar makami geckisi kullanilmigtir. Dogaglamanin
ardindan 127, 128 wve 129. o6l¢iide birlik nota degerindeki Neva perdesi uzunca gosterilerek gecki
belirginlestirilmeye calisilmistir. Neva perdesi iizerindeki Ugssak makami geckisinin ardindan Neva perdesi
iizerinde Ussak makaminda bir ezgi olusturulmus olup 130. 6l¢iide Neva perdesi tizerinde Ussak, 131. dl¢lide Dik
Hisar perdesi tizerinde Segah, 132 ve 133. dl¢lide Neva perdesi iizerinde Ussak ¢esnili kalis yapilmistir. 134.
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olciide Neva perdesi iizerinde Ussak, 135 ve 136. dlglide Dik Hisar perdesi lizerinde Segah cesnisiyle kaligin
ardindan 137. 6lgilide ise Neva perdesi lizerinde Ussak ¢esnisiyle karar edilmistir. Bu boliim i¢inde yer alan 130
ve 132. 6lgiide Dik Hisar perdesinde glissandolu tril siisleme teknigi kullanilirken 133. 6l¢iide Neva perdesinde
tril stisleme teknigi kullanilmistir. 136. 6l¢glide ritardando niiansi ile bitig hissiyat1 vurgulanmistir. Sekizinci boliim
icinde Neva perdesi lizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Cargah ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses

sahas1 kullanilmigtir.
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Nota 12. Sekizinci Boliimden Ornek

Hasan Ozcivi’nin davul, klarnet ve kanun esliginde icra etmis oldugu Sirvani icrasina Neva perdesi iizerinde
Hiiseyni makaminda serbest 6l¢iilii bir ezgi ile baslanilmis olup akabinde ritmik yapiyla birlikte Neva perdesi
iizerinde Ussak makaminda bir ezgi olusturulmustur. Icra sirasinda tempo/gider degisikligi veya makamsal gegki
yapilmadan once en az 7 en fazla 16 dlgiiliikk dogaglamalara yer verilmistir. Dogaglamalarin ardindan makam
geckilerinin karar perdelerini birlik degerdeki notalarla uzunca duyurularak gecki belirginlestirilmeye ¢alisiimistir.
Ikinci ve iigiincii boliimde Neva perdesi iizerinde Ussak, dordiincii boliimde Dik Hisar perdesi iizerinde Hiizzam,
besinci boliimde Acem perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz, altinci boliimde Gerdaniye perdesi tizerinde Ussak,
yedinci boliimde Dik Sehnaz perdesi tizerinde Segah makaminda ezgi gergeklestirilerek Sirvani icrasi makamsal
bir anlayis ile gerceklestirilmis olup Tiirk miiziginde unutulmaya yiiz tutmus perde kaldirma teknigi uygulanmaistir.
Son boliimde ise Gerdaniye perdesi iizerindeki Ussak makami seyrinden Neva perdesi tizerindeki Ussak makami
seyrine gecerken Neva perdesi iizerinde bir nevi Arazbar makami kullanilarak Sirvani icrasina makamsal anlayis
ile bir biitinliik kazandirilmistir. Icranm biitiiniinde Cargah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilirken yay teknikleri bakimindan staccato, legato ve detache yay teknikleri kullanilmis olup bahsi gegen
yay tekniklerinden ise biiyiik ¢ogunlukla detache yay teknigi kullanilmistir. Ezgiler olusturulurken daha ¢ok
dortliik ve sekizlik degerdeki notalar tercih edilmistir. Icra biitiiniinde ¢arpma, alt mordan, glissando, tril ve
glissandolu tril stisleme tekniklerine yer verilirken Sirvani halayinin icrasinda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

islubunu gergeklestirebilmek adina en sik glissandolu tril siisleme teknigi kullanilmusgtir.
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SONUC

Arastirmanim bu béliimiinde Kemani Hasan Ozgivi’nin Sirvani icrasmin tahlili dogrultusunda elde edilen

bulgulara yonelik sonuglara yer verilmistir.

Gelencksel Tiirk Halk Miizigi keman icralarinin notaya aktarilma agamasinda mevcut siisleme tekniklerinin
ilgili icray1 tamamen yansitmamasi sebebiyle Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubuna yonelik yeni bir
stisleme teknigi olusturulmustur. Nota degeri boyunca parmagimn ileri-geri hareketiyle olusan yeni siisleme
teknigine “glissandolu tril” ismi verilmis ve bu teknigi ifade eden bir sembol meydana getirilmistir. Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi keman icra tislubunu gergeklestirmek i¢in olusturulan glissandolu tril siisleme teknigine icrada
yer verilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Hasan Ozcivi’nin Sirvani icrasinda carpma, alt mordan, glissando,
tril ve glissandolu tril stisleme tekniklerine yer verilirken en sik kullanilan ise glissandolu tril siisleme teknigi
oldugu tespit edilmistir. Glissandolu tril siisleme tekniginin biiyiik ¢ogunlukla noktali dortliik ve dortliik degerdeki

notalarin icrasinda kullanildig1 sonucuna varilmastir.

Sirvani halay1 genellikle davul ve zurna esliginde icra edilen bir halay tiirii olmasina karsm Hasan Ozcivi’nin
Sirvani halay1 icras1 davul, klarnet ve kanun esliginde gergeklestirilmis olup, olusturulan ezgiler makamsal bir
anlayis ile meydana getirilmistir. Serbest 0l¢iilii girizgdh boliimiiniin ardindan Sirvani halaymin tempo/gider
bakimindan giderek hizlanilan bir yapiya sahip oldugu ortaya konulmustur. icranin, Neva perdesi iizerinde
Hiiseyni makam seyrinde olusturulan ezginin ardindan ritmik yapiyla birlikte Neva perdesi iizerinde Ussak, Dik
Hisar perdesi lizerinde Hiizzam, Acem perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz, Gerdaniye perdesi lizerinde Ussak, Dik
Sehnaz perdesi tizerinde Segéah, Gerdaniye perdesi lizerinde Ussak ve Neva perdesi iizerinde Ussak makaminda
olugturulan ezgilerle gerceklestirildigi tespit edilmistir. Makam geckilerinin yapildigi karar perdeleri olan Neva,
Dik Hisar, Acem, Gerdaniye, Dik Sehnaz, Gerdaniye ve tekrar Neva perdelerine bakildiginda, icra biitiiniinde Tiirk
miiziginde unutulmaya yiiz tutmus perde kaldirma teknigine yer verildigi tespit edilmistir. Makam gegkilerine ve
perde kaldirma teknigine yer verilmesi ile icranin makamsal bir anlayis ile gerceklestirildigi ortaya konulmustur.
Olusturulan ezgilerde birlik, ikilik, noktali dortliik, dortliik, sekizlik ve onaltilik degerdeki notalara yer verilirken
siklik bakimindan daha ¢ok dortliik ve sekizlik degerdeki notalarin kullanildigi, ses sahasi bakimindan ise icranin

biitiiniinde Cargah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasinin kullanildigi sonucuna ulasilmistir.

Hasan Ozgivi'nin Sirvani halay1 icrasindaki dogaglama béliimlerine makam gegkisi ve tempo/gider degisikligi
yapmak i¢in yer verildigi goriilmiistiir. Gergeklestirilen makam geckisinin ardindan karar perdesindeki degisikligi
de vurgulamak ve makam gecisine duyumsal olarak alisilmasi i¢in gecilen perdenin birlik degerdeki notalarla
uzunca duyuruldugu ortaya konulmustur. Hasan Ozgivi’nin Sirvani icrasinda kemanin akordunu (kalindan inceye
dogru) Kaba Cargah, Rast, Neva ve Gerdaniye perdelerine gore diizenledigi tespit edilmistir. Icranin tamami
birinci konumda gerceklestirilmis olup herhangi bir konum degisikligine yer verilmedigi goriilmiistiir. Tlgili icrada
staccato, legato ve detache yay tekniklerine yer verilirken Geleneksel Tiirk Halk Miizigine yonelik olusturulan
ezgilerde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubunu yansitmak adina siklik bakimindan en ¢ok detache

yay teknigi kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.
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