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Opera, anlatim konusunu mitoloji, tarih veya giincel yasamdan alan, bir
sahne Uzerinde ¢oksesli orkestra esliginde drama, dans ve miizik sanatinin
tim inceliklerini kullanilmasiyla ortaya konulan, repliklerin sarkilar esliginde
soylendigi, “ince” sanat anlayisinin kombinasyonu olan mizikli tiyatral bir
daldir. XVI. yiizyilin sonunda italya’nin Floransa sehrinde ilk érnekleri goriilen
operanin, XVII. yiizyildan itibaren sirayla Almanya, ingiltere ve Fransa’ya
oradan da tiim Avrupa’ya ulastigi bilinmektedir.
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Osmanl Devleti'nde ise Avrupa tarzinda goksesli musiki ve opera XVIII.
yuzyildan sonra yurtdisina gonderilen elgiler ve onlarin hazirladigi raporlar
neticesinde padisahlar arasinda (lll. Selim, 1l. Mahmud, Sultan Abdilmecid,
Sultan Abdilaziz, Il. Abdilhamid) dogan ilginin bir neticesidir. XIX. ylzyilin ilk
yillarindan itibaren &ncelikle istanbul’da ardindan izmir'de yabanci
topluluklarin gelerek sanatlarini icra etmeleriyle adi duyulmaya, tesiri
gorilmeye baslamistir.

Cumbhuriyet Turkiye’sinde ise donemin yonetim kademesi bu sanat dali ile
yakindan ilgilenmig, ulkenin Avrupa ile uyum saglama sirecinde “ince
sanatlarin” tesirini fark etmis ve 6zellikle genglerin operaya, bir baska deyisle
Avrupa muzigine olan alakalarini artirabilmek adina modern konservatuarlarin
kurulmasina, yurtdisina 6grenciler gonderilmesine, donemin meshur yabanci
sanatkarlarinin llkeye davet edilmesine 6nem verilmistir. Yapilan ¢alismada,
XIX. YUzyildan itibaren Osmanl cografyasinda ve sarayinda baslayan Avrupa
tarzi sanat anlayiginin tesiri ve bunun Cumhuriyet Tirkiye’sine aktarilmasi
noktasinda yasanan degisim ve gelismelerinin tarih sireg¢ igerisinde
aktarilmasi amaglanmistir. Bu sebeple ¢alisma icerisinde arsiv belgeleri, birinci
elden kaynaklarin yani sira konuyla alakali sair basili eserlerden de
yararlanilmaya gayret edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Cumhuriyet, XIX.-XX. Ylzyil, Orkestra, Sanat.

The Development of Opera Art in Turkey from Last Period of the Ottoman
Empire to the First Years of the Republic

Abstract

Opera is a musical theatrical branch that takes its narration from
mythology, history or daily life, is presented on a stage with a polyphonic
orchestra, using all the subtleties of drama, dance and music arts, and is a
combination of the "fine" artistic approach, in which the lines are sung
accompanied by songs. It is known that opera, the first examples of which
were seen in Florence, ltaly, at the end of the 16th century, reached
Germany, England and France, and then all over Europe, from the 17th
century onwards.

In the Ottoman Empire, European style polyphonic music and opera were
the result of the interest that arose among the sultans (Selim 1ll, Mahmud 11,
Sultan Abdulmecid, Sultan Abdulaziz, Abdulhamid 1l) as a result of the
ambassadors sent abroad after the 18th century and the reports they
prepared. From the first years of the 19th century, its name began to be
heard and its influence began to be seen, as foreign communities came and
performed their arts, first in Istanbul and then in lzmir.
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In Republican Turkey, the administrative level of the period was closely
interested in this branch of art, realized the influence of "fine arts" in the
country's harmonization process with Europe, and in order to increase the
interest of young people in opera, in other words, European music, modern
conservatories were established and students were sent abroad. Importance
was given to inviting famous foreign artists of the period to the country. In
the study, it is aimed to convey the influence of the European style of art,
which started in the Ottoman geography and palace since the 19th century,
and the changes and developments experienced in its transfer to Republican
Turkey, throughout the historical process. For this reason, efforts were made
to benefit from archive documents, first-hand sources, as well as other
printed works related to the subject, in the study.

Keywords: Opera, Republic, XIX-XX. Century, Orchestra, Arts.

Giris

Opera, kelime anlami itibariyle “eser”! demek olup, edebiyat,
tiyatro, bale ve musikinin bir arada oldugu zor, masrafli ama bir o da
etkili bir sanattir. Mzigin drama (tiyatro) ile sahnelenmesi usulii Antik
Yunan’a kadar uzanmaktadir. Bunun ardindan farkli zaman dilimlerinde
ve farkh cografyada, degisik uygulamalar olsa da s6z konusu olan
mizikli dramanin tam manasi ile ortaya cikisi icin Floransali mizisyen
ve sairlerinin, Yunan tragedyalarini da 06rnek alarak yazdiklari
librettolarin? sergilenmesine kadar beklenilecektir.> Bu baglamda
1570’li yillardan itibaren opera sanatina iliskin kesintisiz bir gelisim
slreci belirtilebilmektedir ki, Kont Giovanni Bardi’'nin sarayinda
toplanan Camerata’daki*; Giulio Caccini’nin sarki teknigi, Emilio de

1 Christine Ammer, The HarperCollins Dictionary of Music, Christine, HarperCollins
Publishers, New York, 1995; Elif Ozhanci, “Tiirkiye’de Opera, Bale ve Devlet Opera ve
Balesi'nin Evrimselligi”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 23, (2010), s.198;
https://www.britannica.com/art/opera-music/Later-opera-in-Germany-and-Austria

2 Bir operanin sozlerinin yazili bulundugu kitap, Ali Puskulliioglu, Caddas Tiirkge Sézliik,
Dil Hazinesi Dizisi, 2. Bsk., Arkadas Yay., Ankara, 2012, s.333.

3 H. M. Brown, Opera, Il. Origins. The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
New York: Grove. 2001, s. 2, 5.

4 Ronesans donemi aydinlanmanin ileri gelen merkezlerinden birisi olan Floransa’da,
sanat, miizik, edebiyat gibi alanlara géniil vermis burjuvazinin (Or: Kont Giovanni De
Bardi) kendilerine ait mekanlarda dénemin ileri gelen aydinlari ile toplanip bir arada
sanat, edebiyat hakkinda fikirlerini 6ne stirdikleri, tartigtiklari kurula verilen addir. Bu
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Cavalieri’'nin mugzigini notalara dékme gayreti ve Jacopo Peri (1561-
1633) ile Ottavio Rinuccini’'nin (1562-1621) dramatik ifadelerle beste
yapma cabalarinin ardindan operanin ginimiize uzanan temelleri
atilmis® bu baglamda ilk opera kabul edilen 1594’te Ottavio Rinuccini
tarafindan sozleri yazilip, Jacopo Peri tarafindan bestesi yapilan “La
Dafne” librettosu 1597 yilinda sahneye konulmustur. S6z konusu olan
opera, basit sarki soyleme teknigi olan “recitativo”nun kullanildig ilk
opera 6rnegidir.® Ayrica “La Dafne” "stile rappresentatio" tarzinda
sarkilarla pastoral dram oyunu olarak kurgulanmis ve hikayenin bitind
sarkilarla anlatiimistir. Bunu 1600 yilina ulasildiginda Jacopo Peri’nin
ikinci operasi “Euridice” izlemistir.”

Miizikte Barok doneminin de bu zaman diliminde basladigi iddialar
arasinda yer almaktadir. S0zl edilen bu iki opera ¢alismasi, glinimiiz
opera eserleri duslintldiginde belirli bir noktaya kadar ulasmis
yapitlardir. Yapilan ilk calismalar operanin emekleme evresi olarak da
gorilebilir. Opera sanatinda ilk cagdas calismalarin XVII. ylzyilin ilk
yillarinda Cladio Monteverdi’nin® besteledigi ve Mantua Saray’nda
sahnelenen “Orfeo” adli operet ile basladigl da iddialar arasindadir.®
italyan bestekarlar Monteverdi, Rossi, donemleri itibari ile
besteledikleri eserlerle, ses ile arya tirleri ve nihayetinde

arada “camerata” italyanca’da yoldas veya sinif arkadasi anlamlarina da gelmektedir.
C.V. Palisca, The Florentine Camerata: Documentary Studies And Translations, New
haven: Yale University Press, 1989, s. 5 v.d.

5 Ahu Kéksal, “Operanin ilk Evi: Teatro Di San Cassiano”, Sahne ve Miizik Egitim
Arastirma e-Dergisi, 8/14, (2022), s.57.

6 Vlado Kotnik, “The Adaptability of Opera: When Different Social Agents Come to
Common Ground.” International Review of the Aesthetics and Sociology of Music,
44/2, (2013), s.303- 342. Recitativo: Bir sarkinin siradan konugsmanin hizini, ritmini ve
ses dagihmini kullanmasi usultdir. Sibel Ertekin, Tirk Operasi’nin Gelisim Siireci,
Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, 5.8. (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi).

7 Donald Jay Grout-Hermine Weigel Williams, A Short History Of Opera, 3. Edition,
Colombia University Press, London, 1988, s.35, 49.

8 Ik biiylik opera kompozitérii olarak kabul edilmektedir. Faruk Yener, Miizik Tarihi,
Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, 1983, s.8.

9 Brown, a.g.e., s.4-5. italya’da aristokratlarin ve burjuvanin egemenligini temsil eden
bir sanat kolu haline gelen opera 6zellikle Ronesans’in baskenti Floransa’da kendisini
iyiden iyiye hissettirmeye baslamistir. Hatta soylular arasinda bir itibar gosterisi halini
de almistir. Kotnik, a.g.m., s.322.
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orkestrasyonla ilgilenerek operanin gelisimine destek vermislerdir.
XVII. ylzyihn baslangicindan, ikinci yarisina kadar olan zaman
diliminde, Napoli’de Pietro Cesti (1623-1669), Roma'da Stefano Landi
(1586-1643) eserleriyle dikkat ¢cekmis; konusarak soyleme stilinden
uzaklasilip, ilerleyen yillarda opera teknigine hakim olacak melodik ve
armonik sisteme dogru bir yaklasimi benimsemeye baslamislardir.
Pietro Andrea Ziani, Vito Pallavicini, Antonio Vivaldi, Antonio Lotti, gibi
bestekarlarin opera sanatina getirdikleri yeniliklerden bir siire sonra
Venedik sehrinde mezklr sanat dali adina bir de sahne binasi insa
edilmesiyle opera sanati Venedik’in uhdesine ge¢mistir.°

Ardindan opera Avrupa’da dnceleri Almanya, ingiltere, Fransa’nin
da katilimlariyla hizli bir asama kaydederken'! ilk baslarda italyanca
hazirlanmig, XVII. ylzyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Alman dili ile de
yazilmaya baslanmistir. “Seelewig” bu anlamda Staden tarafindan
yazilan ve bestelenen ilk Alman operasi olmustur.’? Fransa’da ise
operanin gelisiminin Lully ile oldugu goristu hakimdir. Clnkli onun
zamaninda bale ve dans cesitleri operada kullanim alani bulmustur.
XVII. yizyilda Napoli‘de ilk opera okulu acgilmistir. 1674 yilinda da
Lully’nin yazdigi “Alceste” adli opera s6z edilen modern opera
uygulamasinin ilk 6rnegi olmustur. Bunu Jean-Philippe Rameau’nun
1733 yilinda kaleme aldigi “Hippolyte” adl bestesi takip etmistir.
Ayrica XVII. ytzyilhn ikinci yarisindan itibaren Zeno ve Metastasio'nun
trajedilerini besteleyen Giovanni Batista Bonancini, Porpora ve Piccini
operanin gelisimine destek olmuslardir.® XVIII. ve XIX. ylzyillarda
Fransiz operasi Gluck'un etkisinde kalirken,* XIX. yizyll konunun
otoriteleri tarafindan opera sanati igin yiikselme déneminin baslangici
olarak ifade edilmistir. italya’da Verdi, Gioacchino Rossini, Guiseppe

10 Selin Glnes, “Opera  Nedir?”, https://blog.milliyet.com.tr/operanin-
tarihi/Blog/?BlogNo=162068; Yine XVII. ylzyilda opera eserleri, dramma per mdsica,
dramma di musica, dramma in musica, dramma giocoso, favola in musica, opera di
musica olarak isimlendirilmektedir Kotnik, a.g.m., s.323.

11 Muzaffer Budak, Tiyatro, Opera, Operet, Bale Yazilari, Budak Yayinlari, 1985, s.33.

12 Budak, a.g.e., s.34.

13 Budak, a.g.e., s.35.

14 Gluck'un etkisinde kalanlar bestekarlar ise Cherabini, Spontini, Berlioz, Lesueur ve
Mehul gibi sanatgilardir. Ekin Oner, Romantik Dénem: Devrimler Cadi ve Opera,
Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020, s5.19-21 (Yayinlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi).
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Donizetti diinya opera sanatini etkileyen eserler verirlerken,
Almanya'da Weber'in romantizm akimi operada yeni bir olusum olarak
kabul edilmistir. Wagner operasi ise tamamen s6z konusu sanat dalina
yeni bir kapi agmis, “tiim giizel sanatlarin birlesim yeri” seklinde tabir
edilen operada isitsel ve gorsel sanatlarin bir bitin halinde
bulusturulmasi amacglanmistir. Cekya'da, Antonin Dvojak ve Bedrich
Smetana, Macaristan'da Ernst Von Dohnanyi ve Bartok, Polonya’da
Mieczystaw Kartowicz ulusal opera ornekleri verirlerken, Rus operasini
Mihail Glinka baglatmistir.’

Osmanli Devleti’'ne Operanin Gelisi ve Gelisim Siireci

Ronesans ile Avrupa’da baslayan opera sanatinin Osmanli
Devleti'nde ilk 6rneklerinin resmi anlamda goérilmeye baslamasi, XVI.
ylzyilin sonu XVII. ylzyilin basi olarak kabul edilmektedir. Osmanli
Devleti'nde, basta donemin padisahlari olmak Uzere Avrupa yasam
tarzinin yavas yavas ornek alinmaya baslandigi, XVIII. ylzyil baslari
ozellikle siyasal, sosyal, ekonomik temaslar ile Ulkeye Avrupa tarzi
eglence anlayisinin da sirayet etmesine sebep olmustur.!® Bu sirayet
Osmanli Devleti'ne gelen yabanci misyon seflerinin varligi, Osmanh
saray yOnetiminin Avrupa tarzi eglence anlayisini meraki, Vefal
ibrahim’in ve ardindan Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Avrupa’nin gesitli
merkezlerine gorevlendirilmeleri ile sair Ust diizey temsilcilerin (Moral
Es-Seyyid Ali vb.) devlet ricaline sundugu raporlar vasitasiyla
baslamistir.t’

Bu raporlardan en ilgi ¢ekici olani Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’'nin hazirladigi “Sefaretname” adli ¢alismadir ki burada elgi
opera sanatini tarif ederken su ifadelere yer vermistir: “Paris sehrine
mahsus bir lu’b var imis ki, Opdre derler imis acd’ib san’atlar
gOsteriirler imis. Azim cem’iyet olur imis. Kibér-1 sehr varirlarve Vas’t
dahi ekseriya varub, Krél dahi gédhice geliir imis. Anu seyre gidecek
olduk. Bir giin entroduktor (introducteur) ma’hiid Krdl canibinden bir
hinta getiiriib etbd’imizla bizi alub gitdik; Vasi’nin sarayina mutassil bir
yere vardik. Ol mahdl, mahsus Opdre iciin yapiimis. AlG-merGtibi’n-nas

15 Budak, a.g.e., s.35.
16 Erhan Afyoncu, Sorularla Osmanli imparatorlugu, Yeditepe Yay., istanbul, 2010,

s.403.
.S o
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herkesin oturacak yeri var... birka¢ yiz balmumu yanmis ve billGr
avizelerde dahi bi hisGb mumlar yanmis idi. Ol mdhal ziyade tekelliifi ile
yapulub, ciimle trabzanlari ve amddlari ve ciddrdn-i er’bdsi ve sakli hal-
kéri olub ve gelen nisd dibdlara ve cevéhirlere miistagrak olub,
mumlarin su’lesinden bir hdlet-feza Pertev zuhur etmistir ki ta’bir
olunmaz. Ve pis-gahimizda sézendeler oldugu mahalde bir miinakkas
kebir perde avihte etmislerdi; tamam yerlestikten sonra ndgéh ol perde
ref olunup verdsinda bir saray-1 azim zuhur eyledi ki ve sahn-1 sarayda
bézendeler libas-1 mahsuslariyla ve yirmi kadar peri-peykermurassa
libas ve fistanlar ile ve fistanlarin her biri birer kise ak¢eye olmaz,
meclise tekrar sa-saa endaz olup, sazlar dahi yek-pare siiriida ser dgéz
etdiler. Bir miktar raks olunup ba’dehi opere’ye basladilar... 73

XVIII. yizyildan baslayarak, Osmanli’nin bassehrinde opera sanatina
ilgi gosterilmis, hatta padisah Ill. Selim, 1797 yilinda gelen yabanci bir
toplulugun Topkapi Sarayi’'nda sergiledigi opera temsilinde hazir
bulunmustur.?® XIX. yizyila gelindiginde bu durum opera besteci ve
sanatkarlarint Osmanli Ulkesine davet etmekten?®, opera ve tiyatro
temsilleri vermek adina binalar insa etmeye kadar uzanan bir
slrecinde baslangici olmustur. Il. Mahmud devrinde M. Giustiniani, ilk
is olarak Beyoglu’nda bir tiyatro binasi insa ederek ve temsiller vererek
ise baslamis, ardindan bunu yine bir baska italyan Gaetano Mele takip
etmistir. Tim bunlarin ardindan, Sultan Abdilmecid dénemine
gelindiginde saraylarda yapilan temsiller ve Dolmabahge Sarayi’'nda
Tiyatro sahnesinin  kurulmasi, sonrasinda ayni yerde opera
temsillerinin verilmesine kadar siire¢ devam etmistir. Yine Sultan
Abdiilmecid devrinde italya’nin Venedik sehrinden gelen G. Bosco
adindaki bir cambaz, izinle yaptigi kendi tiyatro binasinda illiizyon

18 Yirmisekiz Celebi Mehmed, Paris Sefaretndmesi, Matbaa-i Ebu-el-Ziya, 1306, s.120-
137.; Yirmisekiz Celebi Mehmed, Paris Sefaretndmesi, Haz. Abdullah Ugman, Dergah
Yay., 2017 s.91-95.

19 Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM. Yay., istanbul 2000, s. 264.

20 Osmanl Devleti’'nde 1828 yilinda Il. Mahmud’un talebi dogrultusunda Sadrazam
Ristem Pasa vasitasiyla devrin Sardunya Elgisi Marki Grippalo’ya saraydan orkestra sefi
istendigi bilgisi verilmis Turino’ya bildiriimis ve italya’dan sanatinda mahir birisi talep
edilmistir. Bunun Uzerine Mizika-i Humayun’un basina opera bestecisi Giuseppe
Donizetti getirilmistir. ilk icraat olarak da Il. Mahmud’a ileri de “Mahmudiyye” olarak
bilinecek marsi bestelemistir. M. Ragip Gazimihal, Tirk Askeri Muzikalari, Maarif
Basimevi, istanbul, 1955, 5.42.
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gosterilerinin yani sira 20 Ekim 1843 yilinda bir sezonluguna italya’dan
getirttigi bir oyuncu , mizisyen kumpanyasi ile konserler
sahnelemistir.2! Fakat (stad Bosco’nun Beyoglu’ndaki tiyatrosunda
¢tkan bir yangin, sonun baslangici olmus ve Venedikli organizator,
iktisadi anlamda bunu karsilayamamis ve tiyatrosunu Halepli bir
Siryani olan Tutlncloglu Michail Naum Efendi’ye sattiktan sonra
tilkesine dénme karari almistir. Bu gelisme istanbul Beyoglu’nda Naum
Tiyatrosu efsanesinin baslamasina da vesile olmustur.?

Osmanli Devleti’nde Avrupa tarzi sahne sanatlarinin etkin olmaya
basladigi zaman dilimi Sultan Abdiilaziz’in hikimranhgl devrine rast
gelmektedir. Kendisinin Avrupa seyahati sirasinda bile opera ve tiyatro
seyretmeye gittigi bilinen Sultan Abdiilaziz’in istanbul’a déndigiinde
siklikla Naum Tiyatrosuna opera seyretmeye gittigi de bilinmektedir.?
Fakat Osmanl Devleti’'nin donem itibari ile girdigi iktisadi sikintilar
sebebi ile opera, bale ve tiyatro gosterilene fazla 6denek ayrilamaz
olmustur. Devlet-i Ali blinyesinde her ne kadar 6denek bulunamasa da
Dersaadet’te Fransiz Tiyatrocu Filol’'un Beyoglu’'nda opera tlrinden
yabanci dilde oyunlar sergilemesine misaade edildigi gibi az da olsa
bazi sanatkarlarin opera gosterisi yapmasina miisaade edilmedigi de
olmustur.?* Bunlardan birisi de Nemce (Alman-Avusturya) tebaasindan
opera sanatkari Pasilo Sansoni’dir. Kendisi Mekteb-i Tibbiye karsisinda
bir tiyatro salonunu kiralamak istemis, konuya iliskin olarak donemin
belediyesinden yardimda talep edilmistir. Belediye kendisine yardim
etmekte sakinca gormemisse de®® sanatkarin icrasini yapacagi giinden,
saatine hatta sanatinin igerigine kadar sakincalar gorerek midahale

21 Adelaine Villiani, Nicola Lanzoni, Luigia Reghani, Annunziata Fanti kumpanyanin
sanatkarlariydi. Ayni zamanda yine italya’dan gelen keman virtiiézii Prof. Gaspard
Genna'ya, Permaggiani, Lipparini Righani gibi sanatgilari da dahil ederek operalar
sahnelemistir. Emre Araci, Naum Tiyatrosu 19. Yiizyil Istanbul’'unun italyan Operasi,
Yapi Kredi Yay., 2010, s.72-77.

22 Ahmet Refik Sevengil, Tiirk Tiyatro Tarihi, Alfa. Yay., istanbul 2015, s. 16 vd.; Faruk
Yener, “Tirkiye’de Opera Sanati”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. IX,
iletisim Yay., istanbul, 1989, s. 2547- 2548.

23 Seda Bayindir Uluskan “Il. Abdulhamid’in Sanata ve Sanatgiya Bakisi”, Caddas
Tiirkiye Tarihi Arastirmalari Dergisi, XVIll/36, (2018), s.5-58

24 22 Nisan 1850 senesinde onceden Dersaadet’'te at cambazligi yapan bir sahsin,
opera igin izin talebi reddedilmistir. BOA.HR.MKT.32.62.1-2

25 BOA.I.HR.12.609.1-2.
.S o
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etmeye calismistir.?® Sahne ve oyun 8 Mart 1869 tarihine gelindiginde,
Naum Tiyatrosunda doénem itibariyle sergilenmesi planlanan oyun,
opera ve operetlerin 6nceden belirtilen esaslar ¢cercevesinde yapilmasi
hususunda nizamname de yayinlanmstir.?’

Hilasa Osmanli Devleti’'nin XIX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
yasadigl savas, iktisadi bunalim ve siyasi sorunlara ragmen dénemin
padisahi Abdiilaziz sadece opera sanatina degil, Osmanl tiyatrosuna
da destek olmak adina oyunlarin sergilenmesine, salonlarin agilmasina
destek vermistir. Bununla birlikte 1867 senesinde c¢iktigi yurtdisi
seyahatinde yaninda gotlirdigi yegenleri Abdilhamid ile Murad da hig
kusku yok ki kiltirel kazanim noktasinda ©6nemli kazanglarla
memleketine donmius, gittikleri tim durak yerlerinde sereflerine
verilen konserlerden oldukga etkilenmislerdir. Bu etkilenme yalniz
sanatin sergilenmesi hususunda olmayip, konserlerin, temsillerin
verildigi yerlerin ihtisaminin da s6z konusu sanata karsi tavirlarinin,
bakis acilarinin degisiminde tesirli olmustur.?®

Sultan Abdilaziz’in Avrupa’ya yaptigl bu seyahat sahne sanatlarinin
sergilenmesi hususunda saray ahalisini de cesaretlendirmistir. Bu
baglamda 6zellikle Avrupa musikisinin icrasi noktasinda sehzadeler ve
hanim sultanlar olduk¢a hevesli olmuslardir. Sultan V. Murad’in kiz
cocuklari Avrupa tarzi muzik aletleri ile s6z konusu mizigi sarayda icra
etmeye baslamis, onlari ilerleyen yillarda 1l. Abdiilhamid’in ¢ocuklari
takip etmislerdir. Yasanan bu gelismeler sultanlari da etkilemistir.
Ornegin, Il. Abdilhamid’in en sevdigi eglencelerden birisi haremdeki
kizlar tarafindan icra edilen piyano ve keman resitalleri ile ispanyol
dans ve bale gosterileridir.?® Bunun yani sira yine Il. Abdulhamid

26 30 Mart 1863 yilinda Beyoglu’nda bir Ermeni tiyatrosunda sergilenecek oyun
konusunda yasaklama getirilmistir. BOA.HR.MKT.430.84.1-2.

27 BOA. [.HR.6.292.1-2. Bu arada Osmanli Devleti sadece opera, tiyatro, operet
nizamnamesi degil, ayni zamanda kukla, ortaoyunu, Karagdz (Golge Oyunu)
nizamnameleri de yayinlamistir. BOA. .ML.46.6.1-2.

28 Sehzade Murad ve Abdilhamid’in Londra’da gittikleri opera binasinin mimarisi ve
Fransa’da takip ettikleri “Labiche” oyunu onlari sasirtmis ve sdz konusu sanata
ilgilerinin artmasina sebep olmustur. Sevengi, a.g.e., s.492-494; Ayse Osmanoglu,
Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim), Selguk Yay., istanbul, 1994, s. 29.

29 Sadiye Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, Saray ve Sirgiin Yillari, 4. Bsk., Timas Yay.,

istanbul, 2014, s.32-33.
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kendisi gibi kizlari Refia, Naime, Sadiye, Zekiye, Ayse*ogullari
Burhaneddin, Mehmed, Selim, Abdiirrahim Efendilerin mizige olan
ilgilerinin dogru ve etkin bicimde gelistirebilmeleri adina sarayda
donemin Tiurk ve vyabanci miuizik adamlarindan dersler dahi
aldirmigtir.3!

Sultan Il. Abdilhamid “Alafranga” sanat tirlerine olan hayranligini
bu tirden kiltirel ortamlarda siklikla dile getirdigi*?gibi bunlarin icrasi
noktasinda da yogun gayret gosterdigi bilinmektedir.®® Il
Abdiilhamid’in, yayh ve tuslu calgilara karsi olan ilgisinin piyano,
keman kuartetlerini** dinlemeyi ve ardindan yeri gelirse konuyla ilgili
tartismayi, glincel eserleri teganni etmeyi sevdigi de vyakinlari
tarafindan cokca dillendirilmistir. Hatta kendisi Tirk ve Macar
musikisini sevdigi gibi Paul Dussap’tan®, Marsaillaise vezniyle3®

30 12 vyasindan itibaren klasik mizik ile istigal eden, Edgar Manas’dan teori, italo
Selvelli'"den kompozisyon, Heygei’den piyano dersleri almis ve bestelerine kiigik
yastan baglamistir. Piyano, arp ve keman galan Ayse Sultan’in, ¢agimiza ulasan g¢ok
eseri vardir. Vedat Kosal, “Osmanli imparatorlugu’nda Klasik Bati Muzigi”, Osmanli
Ansiklopedisi, C. 10, Ankara, 1999, s. 645.

31 Mehmed Burhaneddin Efendi saltanatin kaldiriimasinin ardindan gittigi New York
sehrinde muzik ile ilgilenmis ve plak dahi g¢ikarmistir. Kosal, a.g.a., s.639-652; A.
Osmanoglu, a.g.e., s.29.

32 Sultan, alafranga miizigi alaturkaya tercih eden babasinin, “Alaturka giizeldir ama
daima gam verir. Alafranga degisiktir. Nese verir...” dedigini ifade etmistir. A.
Osmanoglu, a.g.e., s.29.

33 |I. Abdlilhamid nota bilgisine haiz oldugu gibi bu Bati tarzi enstrimanlari icra
edebilmek adina genglik yillarindan itibaren Miralay Lombardi Bey, Guatelli Pasa,
Alexandre Efendi, Fransiz vatandasi, Katolik bir Ermeni olan Paul Dussap Pasa gibi
donemin en degerli muzik egitmenlerinden dersler dahi almistir. Piyano ile iktifa
etmeyen Sultanin keman ¢almayr da 6grendigi hatta besteler dahi yaptigl tespit
edilmistir. Vedat Kosal, Osmanli’da Klasik Bati Miizigi, Pan Yay., istanbul, 2001, s. 54;
Seda Bayindir Uluskan, a.g.m., s.6-7. Bir sire Paris Elgiligi’nde gorev yapan Salih Minir
Pasa’nin gengliginden tanidigi Il. Abdilhamid’in, muizik kulaginin gigli oldugunu ve
italyan mizigine karsi hassasiyeti bulundugunu ve Guatelli Pasa’dan piyano dersleri
aldigina da sahitlik ettigini ifade etmistir. Salih Minir Corlu, “Abdiilhamid ve Garp
Musikisi”, Aksam, 15 Nisan 1938, s. 4.

34 Nesrin Biber Oz, “Miizik Ogretmeni yetistiren Kurumlarda Orkestra-Oda Miizigi
Egitiminde Yayl Calgilarin Yeri ve Onemi”, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
XIV/1, (2001), s.96.

35 Paul Dussap: 1840-1922 yillari arasinda yasamis, Fransiz asilli Osmanli pasasidir.
Avrupa tarzi musiki, denildiginde sarayda akla ilk gelen sanatkarlar arasindadir. Basta
sahzadeler olmak Uzere pek ¢ok yerde piyano dersleri vermistir. Osmanh kadin
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kendisine 6zel ve mimkin oldugunca Sultan Abdllmecid igin
bestelenen “Mecidiye Marsi” Uslubunda bir mars yazilmasini dahi
istemistir.’ Operaya ve klasik mizige olan ilgisi sebebiyle II.
Abdiilhamid 1894 yilindan itibaren 15 yil middetle sarayda Campi
Ailesini (Stravlo Grubu) istihdam etmistir.3® Bu suretle Campi ailesi
sanat hizmeti karsihginda birinci ve ikinci dereceden sefkat nisani
almiglardir.3® XIX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Yildiz Sarayi opera
ve operetlerin sahnelenmesi noktasinda en faal yerlerden birisi
olmustur. Sarayda cogunlukla ragbet goren oyunlar ise La Traviata,
Troubadour, Bal Masque, Barbier de Seville, La Fille du Regiment, Fra
Diavolo, Mascotte, La Belle Helene oyunlaridir.*

Bunun yani sira sultanlar sahibi oldugu mizik bilgisini zaman zaman
sarayda verilen konserler sirasinda orkestraya ve sanatcilara midahale
ederek gostermislerdir. Bunun en 6nemli emsallerinden birisi Guatelli
Pasa’nin basindan gecen bir hadisedir ki, Sultan 1l. Abdilhamid,
icerisinde piyano partisyonu bulunmayan “Norma Operasi”"nin
provasinda piyano calinmasinin gerektigini pasaya iletse de Guatelli
Pasa buna karsi ¢itkmis ve bunun tzerine Il. Abdilhamid pasay! saray

edebiyatgilarindan ve Fukaraperver Kadinlar Cemiyeti banilerinden, aktivist, kadin
haklari savunucusu Sirpuhi Hanimla evlenmistir. Emine Ceylan Unal Bulut, “istanbul’da
Tiyatro Egitiminin Baslangi¢ Tarihcesine Ozet Bir Bakis”, International Journal Of Social,
Humanities And Administrative Science, Vol: 8, issue: 59, 2022, s.1820; Haik
Aleksanyan “Sirpuhi Disap: Bir Erkek Vasat Bir Yazar Olabilir Ama Bir Kadin Asla!”
https://gaiadergi.com/sirpuhi-dusap-bir-erkek-vasat-bir-yazar-olabilir-ama-bir-kadin-
asla/#google_vignette.

36 Fransiz Milli marsina verilen addir. Uluskan, a.g.m., s.7.

37 Dussap, bestesini tamamladiktan sonra Il. Abdilhamid’in dinledigini ve kendisine
gore dizenlemeler yaptigini da ifade etmistir. Osman Nuri, Abdiilhamid-i SGni ve Devr-
i Saltanati, C. |, Kiitliphane-i islam ve Askeri, (Tiiccarzade ibrahim Hami), istanbul,
1327, s. 205-207.

38 Primadonna Madam Campi’nin maas aldigini gésterir belge BOA.Y.PRK.AZJ.34.13.1.
ver almaktadir. Opera sanatkarlarinin Hazine-i Hassa’dan aldiklari s6z konusu maaslar
ve ihsanlar sayesinde istanbul’da miilk yaptiracak kadar miireffeh bir yasam siirdiikleri
de ifade edilmistir. Gazimihal, “Tiirk...” a.g.e., s.105.

39 Madam Emilia Campi Stravlo birinci, Rosanna Stravlo’da ikinci dereceden sefkat
nisani almislardir. BOA.I.TAL.415.34.1.

40 Saray sakinleri bu oyunlara Tirkce adlar takmak sureti ile kendileri icin daha ilgi
gekici hale getirmeye de calismislardir. Ornegin; Traviata (Madam Kamelya),
Troubadour (Demirci), Barbier de Seville (Berber), Fra Diavolo’ya (Haydut), Rigoletto’ya
(Kral Kizi) Operalari adlari verilmistir. Uluskan, a.g.m., s.15.
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orkestrasinin sefligi gorevinden almis, yerine D’Arenda Pasa’y! tayin
etmistir.  Ayrica Il. Abdilhamid, klasik muzik konserlerinde
mizisyenlerin ara vermeden eseri tamamlamalarini da istediginden
zaman zaman bu durum sikintilara da sebebiyet vermistir. S6zi edilen
bu durumlardan birisi Gnli Alman keman virtli6zi Leopold Auer’in
basindan gecmistir. Auer, Yildiz Saray Tiyatrosu’nda verdigi konser
sirasinda salonun sicakligi ve nem sebebiyle bozulan kemaninin
akordunu dizeltmek isteyince konserine ara vermis, hemen Mizika-i
Humayun Sefi D’Arenda Pasa devreye girerek, ivedilikle konsere devam
etmesi gerektigini, bu tlr durumlari padisahin hi¢ makul gérmedigini
ifade etmistir. Fakat konser basarili gecince sultan sanatkarlari hem
nisan hem de yiizer altin lira ile 8diillendirmistir.**

Il. Abdilhamid devrinde pek ¢ok opera ve goksesli klasik muzik
virtiidzii istanbul’a gelerek bir sira konser vermistir. Bunlardan belki de
en 6nemlilerinden birisi Carlik Rusya’nin Petersburg sehrinden gelen
Monsieur Pierré de Shinorsky’dir. “Opera Emperial” hanende ve
sazendelerine sarayda ve farkli noktalarda verdikleri konserlerin
ardindan memnuniyetinin bir gostergesi olarak Sultan hem Uclinci
hem de besinci dereceden Mecidiye Nisani takdim etmistir. Bunun bir
diger ornegi de, Viyana Opera Tiyatrosu’'nun Mizika Reisi George
Helsberger ile ayni mizikanin ti¢ numarali azasi Ferdinand Helsberger’e
ve diger azalari Mo6syo Juan ve Alhamer’e de yine verdikleri sanat
hizmetlerinden 6tliri Mecidiye Nisani ile beraber iftihar madalyalariyla
taltif etmistir.*? Yabanci opera sanatkarlarina karsi takinilan bu tavir da
gostermektedir ki devrin Osmanh yonetimi, Alafranga olarak tabir
edilen Avrupa tarzi sanat ve eglence anlayisina uzak olmamakla birlikte
takdir ve taltif etmeyi ihmal etmemistir.

XIX. ylzyilin sonu ve XX. ylzyllin basinda 6zellikle Rusya’dan opera
sanatini icra etmek maksadiyla gelen heyetlerin sayisi artmis ve baz
zamanlarda izin alma hususunda sikintilar da yasamislardir. Carhk
Rusya’sinin istanbul’daki elgisi de bu sebeple ister istemez siklikla
devreye girmek zorunda kalmistir.®® Carlik Rusya’sinda izin alma

41 Gazimihal, a.g.e., s.149-152.
42 BOA.LTAL. 10.13.2.1; BOA.HR.TH. 125.100.01; BOA.i.DH.1237.96872.1-2;

BOA.[.DH.1217.95349.1.
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noktasinda yasadiklari sorunun temelinde dénem itibari ile Osmanli
Devleti ile aralarinda yasanan siyasi, askeri, iktisadi sorunlar sebep
olarak gosterilebilir.

XX. ylzyila vyaklastigi donemde yurtdisindan gelen mahir
sanatkarlara karsi saray her zaman ilgili olmustur. Clinkii bu sahislarin
Turk musikisinin asama kaydetmesinde 6nemli birer deger oldugu
dislintlmis, Osmanl Ulkesinde kalabilmeleri adina da girisimlerde
dahi bulunulmustur. Bunlardan birisi de italyan opera sanatkari olan
Arturo Stravolo’dur. “Cittadi Napoli” adli toplulugu ile Avrupa’nin bazi
sehirlerini, Misir (Kahire), (iskenderiye), Liilbnan (Beyrut), izmir gibi
yerleri de kapsayan bir turneye ¢ikmis, ardindan duraklardan birisi olan
istanbul’da 2 Subat 1893’te Concordia (Omonia)* Tiyatrosu’nda opera
oyunlarini sahnelemeye baslamistir. istanbul’da oynadigi oyunlar ¢ok
ses getirince, saray tarafindan fark edilmis, fakat organizatorlerin
turneyi tamamlamasi israri sebebiyle konserlerini uzatmadan Selanik,
Blikres gibi sehirlere de ugrayarak, 4 Temmuz 1893 tarihinde yeniden
istanbul’a dénmiis ve Tepebas’nda temsiller vermeye baslamistir.
istanbul’a ikinci gelisinde Esvapgibasi ilyas Bey tarafindan Yildiz
Sarayi’'na davet edilen Stravolo ve kumpanyasi, 7 Temmuz 1893 Cuma
glnid padisahin huzurunda ardi ardina opera oyunlari sahnelemistir.
Bunun Uzerine Il. Abdilhamid, Arturo ve esi Rosina’ya, babasina ve
kardesi tenor Alfredo’ya, piyanist kizi Maria’ya, kiz kardesi Olimpia’ya
ve onun esi Luigi Falconi ile Rafaele Borghini'ye 300 altin lira ihsanda
bulunmus ve maasla Yildiz Saray Tiyatrosu’na tayin etmistir.*

Yasanan bu gelismelerin ardindan Osmanli Devleti siireg icerisinde
kendi kurdugu Sanayi-i Nefise mekteplerinde egittigi yetenekli
sanatkarlarinin da destegi ile opera sanatinin (lke genelinde

44 1871 yilinda kurulan ve Beyoglu istiklal Caddesi’nde, Misir Apartmaninin yaninda El-
hamra Pasaji’'nin karsisindaki tiyatro binasi

45 Emilia Campi, Alfredo Stravlo ile izdivag yaptiktan sonra grup Campi ailesi olarak
anilmistir. “La Brua” Kumpanyasindan gelen Emilia Campi, izdivacindan 6nce Yildiz
Sarayindaki bir opera oyunundan sonra Alfredo’nun agabeyi Arthuro Stravlo
tarafindan kumpanyaya alinmistir. Staravlo Kumpanyasi®nda Arthuro’nun babasi
Salvatore, hanimi Rosanna, kiz kardesi Olimpia, kizi Maria, onun esi Luigi Falconi,
Rafaele Burghini de aile kumpanyasinda yer alan kisilerdir. Sevengil, a.g.e., s.501.
Metin Toker, “Abdiilhamid’i 15 Sene Eglendiren Adam”, Cumhuriyet, 6 Eylll 1948, s. 4;

Sevengil, a.g.e., s. 501-503.
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yayginlagsmasi noktasinda énemli girisimlerde bulunmaya baslamistir.
S6z konusu sanatkarlardan birisi olan Dikran Cuhaciyan’in (1837-1898)
gayretleriyle 1874 yilinda “Osmanh Opera Kumpanyasi” faaliyete
gecmistir. Dikran Cuhaciyan’in sahsi ¢abasi sonucu Tiirkce opera igin
s0z yazmasl ve besteler yapmasi, ardindan bunlari sahnelemesi
Osmanli sahne sanatlari tarihi agisindan adeta bir ¢ag degisimidir. Tlrk
opera sanatinin ilk Tirkce opera metni Hayrullah Efendi tarafindan
yazilan fakat bestelenemeyen “Hikdye-i ibrahim Pasa ve ibrahim-i
Gulseni” dir. Bu baglamda Cuhaciyan’in calismalari daha degerli bir hal
almaktadir. Cuhaciyan’in bestesini yaptigi Tirkce opera eserler
arasinda libretist Takvor Nalyan’nin en taninan eseri “Leblebici
Horhor” ilk dikkati ¢eken yapittir. Cuhaciyan, Tiirk opereti agisindan da
son derece 6nemli girisimlerde bulunmus ve “Olimpia” opereti Viyana
ve Napoli‘de, “Arifin Hilesi”, “Kose Kahya”, “Leblebici Horhor” gibi
operetleri de Atina ile Kahire’de sahnelenmistir. Fakat ilerleyen
dénemlerde séz konusu tiyatroda istanbul disindan gelen gezici
topluluklar opera temsilleri vermislerse de s6zii edilen sanat dali
halktan kopmus, saraya 6zgi bir gésteri niteligine barinmustir.*

Bu hususta bir girisimde ihsan ve Zati Beyler tarafindan ti¢ perdelik
hazirlanan “Fikri Bey’in Kizi” adl opera i¢in yapilmistir ki Maarif
Nezareti oyunun tashihin yapilmasinin ardindan kendi ruhsati ile
basimina da miisaade etmistir.*’ Il. Abdilhamid’den, istanbul
Tepebasi'nda 6zellikle yabanci misafirlerin, gayr-i Mdislim Osmanli
ahalisinin de yogunlasan talebi dogrultusunda opera ve tiyatro
oyunlari sergilemek adina bir tiyatro salonunun kurulmasi talebinde
bulunulmus hatta bunun Avrupa’daki 6rnekleri de emsal gosterilmek
sureti ile yerel yonetimlerin de mali destegi ile yapilmasinin daha
dogru olacagl ifade edilmistir.®® Bu vyasanan gelismeler de

46 Turklerin yazip besteledigi ve oldukga ilgi goren ilk eserler arasinda Halide Edib’in
kaleme aldig ve Vedi Sabra’nin besteledigi Kenan Cobanlari’'yla Mehmet Baha’nin,
Abdulhak Hamid’e ait ayni adl oyunundan “Nesteren” operalari 6ne ¢ikan eserler
arasindadir. Cevad Memduh Altar Opera Tarihi, C.IV, Pan Yay., istanbul, 2001, 5.194-
195; Yilmaz Oztuna, “Operet”, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Atatiirk
Kaltar Merkezi Bagkanlig Yay., Ankara 2000, s. 336-337; Mehmet Fuat, a.g.e.,s.264.

47 BOA.MF.MKT.58.119.1.

48 31 Ekim 1883 tarihinde yasanan bir gelismedir. BOA.Y.PRK.AZJ.7.89.1.
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gostermektedir ki Osmanli’'nin merkezinde sahne sanatlarina karsi
donem itibari ile bir tevecciih yasanmustir.

Bu tevecclihiin saraydaki yansimasi ise en st seviyede icrasi
hususunda olmustur. Ornegin, Il. Abdilhamid keman, piyano, flit,
viyolonsel gibi muizik aletlerini ¢alan sanatkarlara karsi her zaman yakin
ilgi duymus, bunlarin egitimi hususunda hassasiyet gostermis ve
sanatlarini tekamdl ettirebilmeleri adina Avrupa’da egitim almalari
noktasinda onlari cesaretlendirmistir. Il. Abdiilhamid’in tuslu calgilara
olan hayranligi sebebi ile hikimranhginin son vyillarina dogru
pndmatik*sistemle isleyen ve Kastner Sirketi'ne 6zel olarak yaptirilan
bir adet piyanonun da Dersaadet’e getirtildigi tespit edilmistir.>® II.
Abdiilhamid’in Osmanh Ulkesinde ¢oksesli klasik musikinin gelisimini
temin maksadiyla egitim igcin Avrupa’ya egitim igin ilk gonderilen
sarayin baskemancisi Macar Vondra Bey olmustur. Viyana
Konservatuari’ndaki egitimini birincilikle tamamlayarak Osmanlh
Ulkesine dénen Vondra Bey serefine, padisah tarafindan sehzadeler
Burhanettin (Piyano), Abdirrahim Efendiler (viyolonsel) ile Mizika-i
Hlmayun’dan Tevfik Beylerin (keman) hazir bulundugu kigik bir
konser dahi vermistir. Buna benzer bir uygulama flit¢l Resid Safvet
Bey icin de tertip edilmistir.! 1893 yilina gelindiginde Beyoglu Sanayi-i

49 Pneumatic (Pnématik): Gaz basincinin mekanik harekete c¢evirmesi islemidir.
Endistriyel bir bilim dali oldugu gibi pratik anlamda vakum ve pozitif hava basinci ile
¢alisan sistem anlamina gelmektedir. Pneumatic sitemlerin en fazla kullanildigi alanlar
imalat endustrisidir. BOA.Y.PRK.ESA.50.18.11-13; Kemal Demirel, Hidrolik-Pnématik
Sistemler, Birsen Yay., 2016.

50 30 Tesrin-i Sani 1906 tarihi itibari ile getirilmesine karar verilmis olan otomatik
piyanonun ki igerisinde Necip Pasanin “Hamidiye Marsi” nin da oldugu 32 klasik eser
calabilen sistem de mevcuttur. ingiltere’den “Barselona” vapuruyla yaninda piyanoyu
imal eden fabrikanin tayin ettigi bir imalat muahendisi oldugu halde bil'a bedel
montajinin yapilmasi ve hasar géren pargalarinin tamir edilmesi islemi igin harekete
gecilmistir. Bu minvalde piyano ve sandalyesine 171 ingiliz lirasi 11 silin 7 penny Ucret
o6denmistir. BOA.Y.PRK.ESA.50.18.14-19.

51 Vondra Bey daha sonra Paris Konservatuarina da gonderilmistir. Macar Vondra,
Osman Zeki (Ungdr) nin keman hocaligini da yapmistir. Gazimihal, a.g.e., s. 105; Pars
Tuglaci, Mehterhane’den Bandoya, Cem Yayinlari, istanbul, 1986, s.223. H. K. Sandel
adinda bir ingiliz miihendisin The Mills Automatic Violin adli elektirkle calisan ve kendi
kendine calan keman icat ettigini, bunlardan birisini de Il. Abdiilhamid’in 500 ingiliz
lirasina satin aldigi ifade edilmistir. M. Ragip K&semihal, Tirkiye Avrupa Musiki
Miinasebetleri (1600-1875), C. |, Numune Matbaasi, istanbul, 1939, s. 152-154; Yilmaz

C\@ \?a aniivis




Umut C. Karadogan — Hiirol Erbay 1200

Nefise Mektebi erbabindan olusan kirk kisilik bir opera ve tiyatrosever
grup tarafindan bir cemiyet ihdas edilmek istenmis fakat birokratik
islemler tamamlanamadigindan girisim sonugsuz kalmistir. “Comité
D'organisation De L'opéra Artistique” namindaki olusum, Beyoglu
Mutasarrifiginca tahkikata ugramis, sanatsal faaliyet yapmasina bu
siire zarfinda misaade edilmemistir.>?

Konuyla alakal olarak 6 Kasim 1905 tarihinde Beyoglu Odeon
Tiyatrosu’nda, Yunan Opera Kumpanyasi tarafindan sahnelenen “Yero
Bankonaro ikorato” adl temsilin yasaklandigi oyun direktériine teblig
edildigi halde temsile ara verilmedigi i¢in tiyatronun zabitan tarafindan
kuvvet kullanimiyla kapatiimasina mutasarriflikca karar verilmistir.>
Yasanan istibdat donemine binaen devrin yonetimi, 6zellikle devlet
erkani igerisinde padisaha karsi bir organizasyon yapilmasini 6nlemek
adina belirli zaman araliklarinda farkli sosyal toplantilarda yogun
kalabaliklarin bir araya gelmesini yasaklamistir. Ancak yasaklamadigi
zaman dilimlerinde de (operaya gidenler dahil) organizasyonlara
katilanlarin kimlik tespitlerinin yapilmasini istemistir.>*

istibdat déneminde biiyiiksehirlerde yasayan halk arasinda opera
ve operetlere ilgi artmaya baslamistir. Hatta devrin 06nemli
projelerinden birisi olan Hicaz Demiryollarinin milli ve yerli sermaye ile
yapilmasi adina bir opera tertip edilmesi ve elde edilen gelirin de
projenin finansmanina aktarilmasi ddsliniilmistir. Bunun igin
istanbul’da Pera Palas Oteli’nin Mudirii Mésyd Tasanni’nin
himayesinde bilet fiyatlarinin 1 mecidiyeden 3 liraya kadar oldugu,
italyan Operet Kumpanyasi tarafindan Tepebasi’ndaki tiyatroda
sergilenecek ve zabitanin gerekli glivenlik 6nlemleri aldigi bir oyun
sahnelenmistir.>> Bu hadisenin bir benzeri Paris’in Buyik Opera

Oztuna, “Safvet Atabinen (Fliitist)”, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig
Basimevi, istanbul, 1969, s.77-78.

52 BOA.Y.PRK.ZB.12-8.1.

53 BOA.DH: MKT.1029.8.1.

54 15 Mart 1893 tarihinde Beyoglu'ndaki Verdi Tiyatrosuna giden devlet erkanindan
bazilari; Divan-1 Hesap Mudiiri Umumisi Resit Pasa, Bank-1 Osmani Muavinlerinden
Panciri, Tab’aat Kalem-i Muduri Odmanis Efendi, Sefaratiyla Misirli Kamil Pasa (D6nem
itibari ile muhtemelen Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin kizi Zeynep Hanim’in kocasi),
Hayreddin Pasazade, Mahmud Bey v.b. BOA.Y.PRK.ZB.11.22.1.

55 BOA.Y.PRK.ZB.29.42.1.
.S o
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Tiyatrosu’nun en degerli mugannilerinden birisi olan Madam Darley
tarafindan Dar’ul-Acz’e icin gergeklestiriimek istenmis ve organizator
vasitas! ile Madam Darley’in talebi Dahiliye Nezareti'ne iletilince,
Tepebasi Belediye bahgesi s6z konusu opera konseri icin tahsis
edilerek, sanatin icrasina miisaade edilmistir.>®

Opera ve operetler halkin sadece hos vakit gegirmeleri maksadiyla
degil, zaman zaman Ulkeler arasindaki siyasi ve kiltiirel mesajlarin
aktarilmasi hususunda da etkin olarak kullanilmistir. Ornegin, Osmanl
Devleti'nin kuvvetli donemlerinde Avrupa (lkelerinde Tirklere karsi
olusan sempati, hayranlik ve bunun beraberinde getirdigi endise, korku
ve hatta nefret duygulari, Tirklerin anlatildigi ya da adlarinin gectigi
opera oyunlarinda kendini ilk baslarda 6vgi dolu sanatsal imgelerle
gostermistir. Fakat XVIII. ylzyildan itibaren Tirklerin  Avrupa
cografyasinda bolgesel egemenlik glicinin vyitirmeye baslamasiyla
birlikte, Turklere bakis agisi ister istemez degismis ve bu durum opera
sanatina da aksetmistir. S6z konusu dénemden itibaren Tirkleri konu
alan gosterilerde ifade bicimleri, imgeleri de tek tipleserek olumsuz bir
kimlik kazanmistir.>” Bu yasananlar sabik Osmanli ydnetimi tarafindan
tepki ile karsilanmis, oyunlara midahaleye kadar varan girisimlerde
bulunmalarina sebep olmustur.

Operada elestirinin en rahat yapilabildigi tlrlerden birisi de Alman
dilinde “singspiel” denilen “komik opera” tabir edilen tirdir. Bu tarz
operalar genellikle siyasal ve kilturel elestiri unsuru olarak
kullanilmistir. Singspiel tiirinde Tirkleri alayci bir Uslupla anlatan
gosteriler, Avrupa’nin hemen her yerinde yayginlasmis ve bunlara
opera literatlriinde "Turkish Singspiel" seklinde ifade edilmeye
baslanmistir.>® Tirkler dzellikle XVIIl. yiizyildan itibaren bu operalarda

56 28 Mayis 1895 tarihinde konserin hasilati s6z konusu kuruma aktariimistir.
BOA.Y.MTV.121.17.1.

57 Birgiil Kogak Oksev, “Yunan Mitinden Yansiyan Tiirk imgesi: 19. Yiizyll Avrupa’sinda
Oryantalizm ve Helen Severligin ittifaki”, Dogu-Bati Diisiince Dergisi, 71, (2015), 5.122-
123; Mozart basta olmak iizere birgok sanatgi Tiirk ve islam tarihini ilham alan bazi
operalar yazmis ve ¢cok makamli Tirk mazigini kullanmaya galismislardir. Ahmet Sahin
Ak, Tiirk Mdsikisi Tarihi, Akgag Yayinlari, Ankara, 2014, s. 24-27.

58 Avrupa’da Turkleri konu alan komik operalarin sayisi artmis, Turkler baharat kokulu,
giizel hamaml, lezzetli yemekleri, alimli kadinlari, ilging muzik aletleri olan insanlar
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dogmatik, korkak, miskin, niteliksiz, sehvet diskini, pragmatik bir
tipolojide betimlenirken, s6z konusu séylemler tekrarlanmak suretiyle
insanlarin zihinlerinde “kalip yargl” halini almistir. Singspiel opera
tarzinin  en Onemli temsilcilerinden birisi Wolfgang Amadeus
Mozart’dir. Ayrica onun vyapitlarindan etkilenen bestekarlar da
mevcuttur.>

Operadaki eserlerin konulari Avrupa’nin oryantalist algilamalari
noktasinda onemlidir. Ayrica bunun baska orneklerine de ilerleyen
yillarda da rastlaniimis gerek Osmanli sinirlari dahilinde gerekse
haricinde oynanan oyunlarda olsun zaman zaman oyunun igerigine,
ismine karsi donemin idari makamlarinin tepkisi olmustur. Londra’daki
Gaiety Tiyatrosu tarafindan sergilenen “Don Juan” adli oyunun
icerigindeki komik bir karakterin tasidigl ismin ve unvaninin Osmanh
Sultani ile ayni olmasi, devrin Osmanli idari makamlarinca hos
karsilanmamis ve Londra’daki Osmanli Sefiri Rlistem Pasa’nin
girisimleri ile ingiltere Basbakani Lord Rosebery nezdinde duruma
midahil olunarak oyuncunun karakter adinin ve unvaninin
degistirilmesi talep edilmis®® ve bu istek uygun gérulmustir.®*

Yine Ingiltere’de bu sefer de dénemin meshur
miizisyenlerinden Sir Arthur Sullivan’in Savoy Tiyatrosu’nda
sergilenen “Pers Guli” adli operet i¢in ihbar gelince, Osmanli
ingiliz elgiligi vasitasi ile duruma midahil olmak istemis ve yapilan
tahkikat neticesinde su rapor dersaadete génderilmistir. “Sahnede
pek cok karakter rol almaktadir. Persistan’in kadim zamanlarindan
itibaren dram edilen oyun, Osmanli dénemine de taniklik
etmektedir. Oyun giiniimiize uyarlanmissa da durum giiniimiiz
muasir aliskanliklarini temsil etmektedir. Oyun bastan sona kadar
basit ve tiimiyle komik bir opera bigciminde temayiil etmekte ve

olarak gésterilmistir. Onur Bilge Kula, Bati Edebiyat’’nda Oryantalizm-Il, is Bankasi
Kaltar Yayinlari, 2011, s.105.

59 peter Cornelius’un “Bagdat Berberi” adli eserinde Mozart'in “Saraydan Kiz Kagirma”
adl galismasi ilham olmustur. Orville Timothy Lawton, The Operas of Peter Cornelius,
Florida University. 1988, s.92 (unpublished Phd. Thesis).

60 BOA. HR.SFR.3412.75.3.

61 BOA.HR.SYS.26.70.1-7; BOA.Y.A.HUS.283.69.1-6
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glildiirmektedir. Osmanli’nin politik sahislari ve mevcut durumu ile
ilgili rahatsizlik verecek hicbir séylem mevcut degildir.”®?

Goriulmektedir ki Osmanl idari makamlari gerek Ulke igerisinde
gerekse disinda sergilenmesi planlanan, sahnelenen devleti olumlu ya
da olumsuz ilgilendirdigini distindikleri tim tiyatro, opera oyunlarina
miidahale etme gayretinde olmuslardir. Bunun bir érnegi de izmir'deki
“Startono Club” tiyatrosunda oynanmak (izere italya Opera
Kumpanyasi tarafindan sergilenecek miuzikli piyesin adinin “Attila”
olmasidir. Bu isimden dénemin yonetimi tedirgin olmus, ardindan
basroliin ve piyesin genelinin tetkik edilmesi istenmis ve yapilan
tahkikat neticesinde operanin sahnelenmesi hususunda bir sakinca
goriulmedigi yetkili mercilere bildirilmistir.®® Sahne sanatlari noktasinda
Il. Abdldlhamid déneminde oldukca dikkatli olan mifettislik kurumu,
sahnelenen hemen her opera ve tiyatro oyununu ve yerlerini o kadar
iyi denetime tabi tutmustur ki, bir defasinda istanbul Beyoglu
Concordia Tiyatrosu’nda italyanca oynanan operadaki bazi sozlerin
“sakincali” oldugunun yazili haberinin yetkili birimlere iletilmesi ile
beraber devrin Tiyatrolar Miifettisligi harekete gecmis ve yapilan tetkik
neticesinde birtakim olumsuzluklar tespit edilmis, bunlarin giderilmesi
gerektigi yetkililere bildirilmistir.®*

Bunun yani sira Osmanl Devleti sinirlarinda oynanan degil, basilan
opera ve tiyatro eserlerine, kitaplarina da devlet nezdinde zaman
zaman midahaleler olmustur. Bunlardan birisi “Letafet” adli opera
kitabinin islam dinine ve Osmanli toplumunun sosyal yasantisina karsi
gayr-i ahlaki bazi ifadelere yer vermis olmasindan 6tiirli basiminin ve
dagitiminin  yapilmasina miisaade edilmemesidir.®® Bir digeri de
Telgraf-Posta Nezareti Muhasebe Kalemi Katiplerinden ibrahim
Efendi’nin kaleme aldigi l¢ perdeden miirekkep “Cezayir” ya da
“Balikgi Kiz” adh operanin giifte ve bestelerinin basilmasi adina
“Muvaffak Nizamnamesi” verilmis ayrica basilmadan énce ve sonra

62 BOA.HR.SFR3.483.163.1-2 (orijinali ingilizce)
63 BOA.DH.MKT.2582-63-1.

64 BOA.DH.MKT.731.13.1,4.

65 BOA. MF.MKT.369.55.4.
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Maarif Vekaleti Meclisi'ne iki adet Ornek gonderilmesi de talep
edilmistir.®®

Birinci Dlinya Savas! yillarinda da sanat faaliyetleri durmamis ve
Alman asilli G¢ opera sanatkari Martha Shauver Bergman, Alfred
Shauver ve George Ludvig verdikleri konserin ardindan elde ettikleri
hasilattan 430 marki Osmanli Devleti Hilal-i Ahmer Hastanelerinde
tedavi géren askerlere sarf edilmek tzere bagislamislardir.®’

XIX. ylzyildan itibaren Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar Osmanl
Devleti'nde yavas da olsa opera, operet gibi “ince” sanat alanlarinda
yogun bir asama kaydedilmese de “yok” oldugunu soéylemek dogru
olmayacaktir. Bu baglamda Osmanli’da sanatkadr yetistirmede
Avrupa’da mevcut basari kazanmis sanatkarlari yurda getirme
hususunda 6nemli girisimler oldugu da tespit edilmistir. Tabiidir ki
Osmanli  Devleti’'nin son donemlerinde yogun savas slrecinin
yasanmasl sosyal hayatin pek cok alaninda oldugu gibi sanati da
olumsuz ydnde etkilemistir.®

Osmanli’dan Cumhuriyet Turkiye’sine Tirkce coksesli klasik musiki
ve bando muzigine gegiste iki 6nemli isimden birisi Mizika-i Himayun
Bando Sefi, Osman Zeki Bey’dir. Kendisi saray orkestrasi ile ilk defa
1917-18 yillarn arasinda Avusturya, Macaristan, Almanya ve cevre
Ulkeleri kapsayan bir Avrupa turnesine ¢cikmis, Glkesini basari ile temsil
etmistir. 1924 yilinin mart ayinda orkestrasiyla Ankara’da Atatirk’ln
de hazir bulundugu bir etkinlikte Ulkenin ilk senfonik konserini
vermistir.®® ikinci isimde Il. Megrutiyet'in ilAninin  ardindan
Sehzadebasi’nda bulunan Fevziye Kiraathanesi’'ne ait (st katta izzettin
Himayt (Elgioglu) ile Masiki-i Osmani Cemiyeti (Mektebi) adinda bir
ogretim kurumu acan, “Muallim” lakabiyla nam salan ismail Hakki
Bey’dir. Kurucusu oldugu mektepte musiki egitim faaliyetlerini
ylarGtmdastir. Birkag kisiden mirekkep incesaz heyetiyle geleneksel
Tirk musiki yapisinin disina ¢ikarak otuz ile kirk kisi arasindaki ses ve

66 BOA.MF.MKT.49.164.1.

67 27 Nisan 1915 tarihinde Almanya’da mukim sanatkarlardan Tirkiye’den gonderilen
paraya istinaden yazilan belge BOA.HR.T0.603.4.1-3.

68 jrfan Yigit, “Osmanl ve Erken Cumhuriyet Dénemi Musiki Yargisi”, Etnomiizikoloji
Dergisi, 2, (2019), s.228-240.

69 Oztuna, “Osman Zeki (Ungér)”, a.g.a., s. 362; Uluskan, a.g.m., s. 297-298.
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saz gruplariyla halka acik icra-i sanat yapmistir. ismail Hakki Bey, Yeni
Ferah Tiyatrosu’'nda kurdugu istanbul Opereti'ne ait orkestrayi da
bizzat yonetmistir. Bestekarhgi, egitmenligi ile taninan longa, pesrev,
oyun havasi, saz semaisi, zeybek, kar, kar-1 natik, sugul, nefes, sarki,
beste, semai, kocekce, mars, tevsih, durak, ilahi, gibi Tlirk musikisinin
hemen her formunda 2000 civarinda eser vermistir.”®

Cumbhuriyetin ilk Yillarinda Opera ve Operet Sanatinin Degisim ve
Geligimi

Turkler acisindan savas doneminin son buldugu ve Cumbhuriyet’'e
giden yolda 6nemli girisimlerin basladigi yillarda askeri sahada oldugu
kadar kiltlrel alanda da degerli bir isim alan Kazim Karabekir Pasa’nin
miuzikli oyun olarak siniflandirilabilecek, Falih Rifki Atay’in “operet”
adini  verdigi binyesinde tiyatroyu, miuzigi barindiran sanatsal
etkinlikleri dénem itibari ile oldukga kiymetlidir. Bu baglamda Milli
Micadele yillarinda c¢ocuklarin beden, ruh ve dimaglarinin
gelisebilmesi agisindan bir dizi calismalar yapan Karabekir Pasa, bazen
spor bazen de sanat alanlarinda kimsesiz ¢ocuklarin kimsesi olmaya
gayret etmistir. Karabekir Pasa’nin “ibret” adini verdigi tiyatro oyunlari
ile “sarkili ibret” olarak ifade ettigi operetler kaleme alip bestelemesi
bunun en gizel 8rnekleridir’.

Bu durum modern ¢agin gereklerine uyum saglamak isteyen bir
kisim Tirk insanini mutlu ederken, diger gelenekgi kesim keskin tavrini
korumaya devam etmistir. Tirkiye Cumbhuriyeti'nin ilk yillarinda
baslayan bu ayrim ve fikir tutarsizliginin tesirleri glinimize degin
devam etmistir.

Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarindan itibaren kultir-sanat
politikalari, “ulus devlet” ve “cagdas devlet” anlayislarinin
kurgulanmasi ve toplumun geneline aksettirilmesi noktasinda temel
hedef olarak belirlenmistir. Konuyla ilgili yapilan reformlarla ulasiimak
istenen ise Avrupa’nin sahip oldugu ‘toplumsal-paylasimci-milli ve

70 Milli Mecmua, S.101, 1928, 5.1620; Nuri Ozcan, “Muallim ismail Hakki (1866-1927)”,
islém Ansiklopedisi, TDV Yay., 2001, 5.101-102.

71 Ali Fuat Arici-Yusuf Giinaydin, “Milli Kimligin insasinda Bir Model Olarak Kazim
Karabekir'in Cocuk Oyunlar” Uluslararasi Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi (TEKE),
9/4 (2020) s.1516. Kazim Karabekir’in Sarkili ibret (Trabzon 1338) adiyla 1922 yilinda
basiimis bir kitabi da mevcuttur.

(@; \?a aniivis



Umut C. Karadogan — Hiirol Erbay 1206

¢agdas yasam” seklinin yeni devletin tim birimlerine ulasmasini
saglamaktir. iste bu kiiltiir-sanat algisi Cumhuriyetin ilk yillarindan
itibaren bir devlet (kamu) politikasi haline gelmistir’2.

Tirk sanatkarlarinin yetistirilmesi hususundaki ilk yogun c¢abalar
yine  Atatlirk’in  Cumhurbaskanligi  dénemine rastlamaktadir.
Tirkiye’de ilk resmi ve disiplinli opera g¢alismalarinin sozi edilen
slrecte gerceklesmis olmasi tesaduf degildir. Tabiidir ki savas yillarini
yeni atlatan toplumun operaya yogun ilgi gostermesini beklemek pek
dogru olmayacaktir. Donem itibari ile distinildiglinde opera sevgisi,
sadece Avrupa’da bulunmus ve konuya ilgisi olan kisilerle, istanbul,
izmir'de yasayan Levanten, Rum gibi azinlik cevrelerinde mevcuttur.
S6z konusu azinliklar sakini olduklari sehirlerde “opera kulipleri”
kurarak, aile i¢i konserler vererek ve opera plaklari dinleyerek mezkdr
faaliyeti kayda deger bir seviyeye getirmeye gayret etmistir.”> Bunun
yeterli olmadigini bilen dénemin yénetiminin yeniden sekillendirmeye
cahstig1 kiltur politikasi cercevesinde coksesli klasik mizige ayri bir
deger verilmis, egitim ve sosyal yasamda coksesli klasik mizigin
degerinin artirilmasi adina okullarda zorunlu ders olarak okutulmasi,
yurtdisina yetenekli 6grencilerin génderilmesi temin edilmistir.
Cumbhuriyet yonetiminin sozi edilen sanat dalindaki ilk gelisim asamasi
Ankara’da egitim faaliyetlerine baslayan Musiki Muallim Mektebi'dir.
Buna mukabil yurtdisinda coksesli klasik klasik mizik egitimlerini
tamamlayan yetenekli genclerin memleketlerine dénisi ise 1930’larin
baglarina denk gelmistir.”*

72 Necdet Hasgll, “Cumhuriyet Donemi Muzik Politikalan”, Folklora Dogru, Dans,
Muizik, Kiltiir Dergisi, 62,(1996), s.27.

73 Alpaslan Erhan-Tiillay Gékdemir “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Mizik Alaninda Yurt
Disina Goénderilen Ogrenciler ve Cagdas Tiirk Miizigine Etkileri: idil Biret ve Suna Kan
Ornegi” Asia Minor Studies, 7/2, (2019), 5.282-298.

74 Alpaslan-Gokdemir, a.g.m., s.283-285; Mustafa Kemal Pasa’nin Opera ile tanisikligi
Bulgaristan’a Atesemiliter olarak gorevlendirildiginde ilk defa “Carmen” adli operaya
gitmesi ile baslamistir. Yasadigli bu hadise onu derinden etkilemis ve Bulgarlarin
sanatta ulastigl seviyenin gerisinde kalmis olmanin verdigi teessiir ve diger yandan
hayranlk sebebi ile yanindaki arkadasina: “Biz Bulgarlari ¢oban bilirdik. Bak, biz farkina
varmadan, onlar nasil ilerlemisler, balesi Bulgar, sefleri Bulgar. Biz, bu uygarlk
diizeyine ulasamazsak, bize yasam hakki yok...” sozlerini sarf etmistir. Perihan Cambel,
“Atatirk, Evrim, Devrim ve Muzik”, IX. Tirk Tarih Kongresi, Kongre Bildiri Kitabi C.III,

Ankara, 1981, s.1846.
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Bu genglerden o6zellikle Haydar ve Ahmet Mithat Beyler, Ekrem
Resit ve Cemal Resit Rey kardesler, Ulvi Cemal Erkin, Cevad Memduh
Altar, Zeki Un, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun, Halil Bedii
Yénetken, Cezmi Erin¢’®, Dikran Cuhaciyan’in’® klasik Tirk musikisi ile
Bati muzigini tesirli bicimde operada birlestirmesinin ardindan ayni
yoldan ilerleyerek, Tirk Miuzigi makamlari ile operet hazirlama ve
opera sanatinin gelisiminde de glizel 6rnekler vermislerdir. Bu gelisim
sireci Cumhuriyet’in ilerleyen yillarinda Dr. Suphi Ezgi, Mubhlis
Sabahattin Ezgi, Mehmet Baha Pars gibi isimler ile devam etmis, opera
sanatinda basit, hafif ve genellikle komik mevzularda, arada dans
sahnelerinin de bulundugu halka yakin Usllpta ilk operet eserleri
“miizikli tiyatro” hazirlanmistir.”’

Yine Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanat ve kiltir alanindaki so6z
konusu degisim ve gelismelerin devrin Ankara yonetimi tarafindan
resmilestirilmesi adina Viyana’dan Reinhardt Scoule’nin koordinatéri
Max Reinhardt’'in Tirkiye'ye davet edilmesine karar verilmistir. Max
Reinhardt’in, Turkiye’de kurulmasi planlanan “Milli Temsil Akademisi”
ile ilgili bir rapor hazirlamasi da talep edilmistir. S6z konusu 18 sayfalik
raporda Reinhardt; “Tiirk halkinin kadim milletlerden birisi oldugu
lizerinde dururken, tiim milletlerde oldugu bicimde Tiirk halkinin da
ylzyillar éncesinden gelen kendine ait bir miizik kiiltiirii ve begenisi
oldugunu vurguladiktan sonra Tiirk toplumunun miizik algisinin
yliksekliginden séz etmis ve asil sorunun halk tabakasinin asina
olmadigi Avrupa tarzi miizigi dinler hale getirebilmek igcin 6nceden

7> Sanayi, Tayyareci, Kiglk Suvari, Cenber Yarisi, Gemici gibi bestesi ve guftesi
Karabekir’e ait olan, ayni zamanda sahne diizenlemelerini de yine Karabekir’in yaptigi
sarkili ibretler konuyla ilgisi bakimindan énemlidir. Ayrica Ekrem Resit Rey’in yazdigi ve
kardesi Cemal Resit Rey’in besteledigi Likis Hayat opereti donem itibari ile ulasilan
sanat seviyesini gostermesi agisindan da kiymetlidir. Nuri Késtuklt, Kdzim Karabekir ve
Egitim, Cizgi Kitabevi, Konya, 2007, s. 171-185; Alpaslan-Gokdemir, a.g.m., s.286.

76 Cuhaciyan’in Olimpia opereti Viyana ve Napoli‘de, Arif'in Hilesi, K6se Kahya,
Leblebici Horhor adli operetleri ise Atina ve Kahire gibi merkezlerde oynanmistir.
Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM. Yay., istanbul, 2000, s. 264.

77 Yilmaz Oztuna, “Operet”, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Atatiirk
Kiltir Merkezi Baskanligi Yay., Ankara 2000, s. 336-337; Mehmet Sahin Akinci, “Turk
Operasinin Gelisim Sireci, Hayatta Olmayan Tirk Opera Bestecileri, Operalari ve
Operetleri”, Giizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar I, Gece Kitaplhgi, Ankara,
2020, s. 9-11; ismail Baha Siirelsan, “Ezgi, Muhlis Sebahattin”, isldm Ansiklopedisi, Tiirk
Diyanet Vakfi, 12, istanbul, (1995), 5.58.

(@; \?a aniivis



Umut C. Karadogan — Hiirol Erbay 1208

mutlak surette halkin adi gegcen miiziGe hazirlamasi geregdi lizerinde
durmustur. Operayi Tiirk halkina sevdirmek maksadiyla ilk asamada
Macar operasinin formunun daha uygun olacagini da ayni raporda
belirtmistir.””® Reinhardt‘in raporunun da zaten en zor safhasi mevcut
toplumun opera ve coksesli klasik miizige hazirlanmasi durumudur ki
bu rapor, daha sonra tiyatro adami ve Reinhardt’in talebesi Karl
Ebert’in karsi ¢cikmasiyla uygulanamamistir.”

Raporu inceleyen Atatirk, Turk Milll operasinin kurulmasi, halka
opera muiziginin sevdirilmesi adina ¢alismalarin baslatilmasini istemis
ve bir emirle radyolarda Tirk musikisinin saatlerinin azaltilmasini,
mizik cesitliliginin artirlmasini hatta Bati miizigi lehine yayinlarin
yapilmasi yéniinde emirler vermistir. Oyle ki, bir dénem Tiirk muzigi
radyolarda sinirli calinmaya baslayinca, Tirk halki Arap Ulkelerinin
radyolarini dinleyerek lokal muzik ihtiyacini gidermeye calismistir.®

Cumhuriyet’in ilk yillarinda mizikalite anlaminda yiiksek seviyede
olan alafranga miuzigin Tirk halkina sevdiriimeye calisiimasi Max
Reinhardt’in da raporunda belirttigi Gizere oldukga zor bir gérevdir. Bu
anlamda halkin ¢ogunlugunun teveccihi adina ilk asamada operadan
once operetin tecriibe edilmesi adina girisimlerin yapilmasina karar
verilmistir.8! Atatiirk, dénemi itibari ile kiltiir vasitalarindan mdzikle,
Ozellikle de yiksek sanat olarak addedilen opera basta olmak lzere,

78 Nejat Muhsinoglu, “Ataturk Milli Temsil Akademisinde Israr Etmisti”, Millet Dergisi,
54, (1947), s.12.

79 Nejat Muhsinoglu, “Hani S6z Verenler: Bize Bir Eser Gostersinler”, Millet Dergisi, 64,
(1947), s.15; Munir Hayri Egeli, Bilinmeyen Yénleriyle Atatiirk, Berikan Yayinevi,
Ankara, 2004, s.89-90.

80 Oda orkestralarinin sikga galindigl bu donemde yasanan bu gelisme halk arasinda
espri konusu haline gelmistir. Blyiksehirlerde radyo almaya giden halk arasinda
“..icinde falanca orkestra ve sefinin olmadigi radyodan ver..” seklinde halkin
saticilardan talep de bulundugu zamanlar yasanmistir. Sadi Yaver Ataman, Atatiirk ve
Tirk Musikisi, Kaltir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1991, s. 74-76. 2 Kasim 1934
tarihinden 6 Eylil 1936 tarihine kadar 7. ve 8. HukiUmetler “Avrupahllagma”
gerekgesiyle radyolarda Tirk musikisine sinirlamalar getirmislerdir. Vakit, “Alaturka
Musikiye Paydos!”, 2 Tesrin-i Sani 1934, s.8.

81 Hazim Kormikgl, Vasfi Riza Zobu, Bedia Muvahhit gibi tiyatro sanatgilarinin
oynadigl; Saz-Caz, Ug Saat, Deli Dolu gibi operetler sergilenmislerdir. Biilent Alaner,
“Cumhuriyet Donemi’'nde Opera”, Tirkler, Yeni Tirkiye Yay., XVIIl, Ankara, (2002), s.

326-327.
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coksesli klasik musikinin Anadolu’da yer bulabilmesi ve en 6nemlisi
Orgln egitimin 6nemli vasitalarindan biri haline donustirilmesiyle
yakindan ilgilenmesi toplumun her alanda muasir medeniyetler
seviyesine ulastirma gayretlerinden ileri gelmektedir. Bunun icin 6nce
Cumbhuriyet’in  kurumlarinin ~ hususi  glinlerinde,  davetlerde,
Halkevlerinin ve Tirk Ocaklarinin toplantilarinda s6z konusu kiltiirin
gelisimi ve yayginlasmasi adina cesitli etkinlikler tertiplenmistir.8? Bu
dislinceden hareketle, 27 Nisan 1924 tarihinde Muzika-i Himayun’un,
kadrosunun tamami Cumhurbagkaninin talebiyle Ankara’ya tasinmis,
TBMM’nin de ¢ikardigi 2021 sayili yasa ile 85 kisilik toplulugun resmi
olarak Cumhurbaskanhgina baglandigi da ilan edilmis ve adi “Riyaset-i
Cumhur Filarmonik Orkestrasi ve Bandosu” olarak degistirilmistir.®
Bunda maksat devletin halk nezdinde glgli bir “yiksek sanat” algisi
olusmasini saglamaktir. Ancak orkestraya halkin teveccihiiniin az
olmasi sebebi ile donemin vyazili basininda bir taraftan musiki
toplulugunun tekrardan istanbul’a dénebilme ihtimalinin olabilecegine
dair asilsiz haberler yapilirken,® ayni gazetenin birka¢ giin sonraki
haberinde “Zeki Bey Heyeti’'nin Son Konseri” basligiyla heyetin
istanbul’daki misyonunu tamamlayarak Ankara’ya hareket ettigi de
ifade edilmistir.2> S6z konusu haberlerde géstermektedir ki dénemin
yazili basini opera ve operet sanatinin halka ulastiriimasi noktasinda bir
kararsizlik icerisinde kalmistir.

Opera ve operet sanatinin devlet blinyesinde gelisip, ilerleyebilmesi
icin sadece devlet ricalinin degil, bazi Ust diizey sanat erbabinin da
yaptigl bireysel katkilar énemlidir. Bunlarin en degerlilerinden birisi
13.04.1931 yilinda vilayet izniyle Ahmet Adnan Saygun ve Mahmut

82 Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalarina Sovyet Maresal Vorosilov'da davet edilmis,
beraberinde gelen Rus ¢ok sesli orkestra sanatgilar c¢esitli yerlerde konserler
vermislerdir. ilerleyen yillarda yine Ruslarin inlii bestekdri Dmitry Dimitriyevig
Sostakovi¢’in basini gektigi ¢ok (inlii Rus orkestra sefleri, opera sanatkarlari, piyanist,
violonist, gellistlerden olusan musiki heyetleri Ankara’ya gelmislerdir. Ferah Tahirova,
Sostakovig ve Tiirkiye, Pan Yay., 2010, s. 50 vd.

83 Vatan, “Orkestra Heyetinin Riyaset-i Cumhur’a Tahsis Edildigi Resmen Bildirilmistir
“4 Nisan 1924, s.3

84 Vakit, “Zeki Bey Heyeti’nin Son Konseri”, 3 Nisan 1924, s.1

85 Vakit, “Zeki Bey Orkestrasi Geliyor”, 12 Nisan 1924, s.3; A. Bulent Alaner,
“Cumhuriyet Déneminde Cok Sesli Muzik”, Tiirkler, C.18, Yeni Tirkiye Yay. Ankara

(2002), 5.326.
-~ N~ o
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Ragip Gazimihal’in Gilhane Parki, Alay Koski’'nde kurduklari “Opera
Cemiyeti” dir. Cemiyetin kurulus maksadi, halka musiki resitalleri
vermek, farkli orkestrasyonlar ile opera pargalari sunmak, opera
hususunda tartismak, yabanci opera eserlerinin tercimesini
gerceklestirmek, ulusal akademik opera ¢alismalarini  halkin
giindemine getirmek olarak 6zetlenmistir.®

Donemin basini da opera ve operet sanatgilarina genis yer ayirmis,
faaliyetlerinden, vyapilmasi planlanan temsillerden, aralarindaki
rekabetten ve minakasalarindan bahsedildigi gibi Konservatuar
Midurligd’'nin 1934 yih icerisinde bir opera bolimi kurmayi
amacladigini®” yazmistir. Yine bu gazetelerde Atatiirk’iin tegvikiyle
Kasim 1934’te birer perdelik {i¢ operanin hazirlandigl, s6z konusu
temsillerin éncelikle Ankara ve ardindan istanbul’da sahnelenecegi de
ifade edilmistir.®

1930’lu yillardan itibaren yurtdisindan tahsillerini tamamlayarak
Ulkelerine avdet eden coksesli klasik musiki ve opera bestekar ve
sanatkarlari Cumhuriyet’in bu husustaki ilk kazanimlari olarak ifade
edilmistir. S6z konusu c¢oksesli klasik musiki bestekarlari; Cemal Resit
Rey®, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin,

8 Alaner, a.g.a., 5.326-327; A. Biilent Alaner, “imparatorluk Déneminden Cumhuriyet
Turkiye'sine Gok Sesli Muizik Kurumlarinin Oykiisi”,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/910/172713.pdf?sequen
ce=1 (Erisim Tarihi: 03.03.2023). Mahmut Ragip Gazimihal, 55 Opera, Maarif Basimevi,
istanbul, 1957, s. 11

87 1930 yilinin yaz aylarinda istanbul’da operet temsillerinin arttigi, 1931’de yeni
operet artistlerinin fotograflariyla birlikte ¢alismalarindan “Pipica Opereti, Tarla Kusu,
Enayiler, Eski Hamam Eski Tas Opereti” nden uzun sire s6z edildigi, Devlet
Konservatuar’nda bolim olarak “Opera” nin yerini almasinin gerekliliginin tartigildig
makaleler gazetelerde yer almistir. Son Posta, 15 Eylil 1931, s. 1 ve 6, Son Posta, 30
Eylal 1931, s. 1; Milliyet, 30 Kasim 1934, s. 1.

88 Milliyet, 18 Kasim 1934, s. 1 ve 5.

89 Cemal Resit Rey daha 16 yasindayken “Faire Sans Dire” adli tek perdelik bir opera
bestelemis, ilerleyen yillarda “Sultan Cem” (1923), “L’enchantement” (1924), “Zeybek”
(1926) ve “Koyde Bir Facia” (1929) adli eserlerin ¢ok sesli melodilerini hazirlarken,
kardesi Ekrem Resit Rey (1900-1959) bestelerin metinlerini kaleme almistir. Fakat bu
eserlerin hicbiri sahneye konulamamistir. Elif Sanem Giileg-ibrahim Sevket Giileg,
“Ekrem Resid Rey ve Cemal Resid Rey Operalar”, Bilig, $.93, 2020, s.53.
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Hasan Ferit Alnar ileride “Tuirk Besleri” olarak adlandirilacaklardir.®® Bu
Tiirk Beslerinden olan Adnan Saygun tarafindan yine 1934 yilinda, iran
Sahi Riza Pehlevi’'nin gelisi serefine orijinal adi “Feridun” olan ama
“Ozsoy” adiyla taninan, Minir Hayri Egeli’nin metinlerini yazdig,
konusunu da bizzat Atatlrk’in verdigi operanin, 19 Haziran 1934
aksami Ankara Halkevi'nde sahnelenmesi, Cumhuriyet tarihinde
kultirel degisim ve gelisim adina énemli bir asama olmustur.’® Cunk
bu vasita ile gelen yabanci devlet erkanina yeni Tirk toplumunun
temellerini olusturacak devrimlerin tanitilmasi adina uluslararasi
alanda 6nemli imkanda vermistir.

Ayni yilin sonuna dogru Atatirk’in Ankara’ya gelisinin on besinci yil
donimi miinasebeti ile Adnan Saygun’un besteledigi bir perdelik “Tas
Bebek” operasi 27 Arallk 1934 tarihinde Ankara Halkevi’'nde
sahnelenirken, yine ayni mekanda, 28 Aralik Cuma aksami Necil Kazim
Akses’in “Bay Onder” operasi seyircinin begenisine sunulmustur.®? S6z
konusu operalarin libretto hazirliklarinin yapildigl siirede Atatirk de
gelismeleri yakindan takip ederek, yapilmaya calisilan sanatsal girisime
ne denli deger verdigini gostermistir. Bunun bir diger ornegi ise
istanbul ve Ankara gibi sehirlerin Tiirk Ocagi, Halkevleri gibi kiltir
evlerinde Ogretmen, ev hanimi, banka memuru, Musiki Muallim
Mektebi 6grencilerinin de sahneye opera, operet ve coksesli klasik
musiki orneklerini koymalaridir ki, bu girisimler dénemi itibariyle

90 Koksal Apaydinh, “Turk Begleri ve Turkiye’deki Cok Sesli Koro Egitimine Katkilar”,
Erpa Kongre Kitabi, 2017, 5.256-258.

91 Akinci, a.g.e., s. 10-16; Munir Hayri Egeli, 1933’te kurulmasi adina c¢alismalar
baglatilan Milli Temsil Akademisi i¢in Avusturya, Almanya, Cekoslovakya, Macaristan,
italya ve Yunanistan gibi Avrupa memleketine tiyatro ve opera hususunda teknik bilgi
edinmesi maksadiyla iki ay slre ile génderildi. Cumhuriyet, 9 Haziran 1933, s. 2. Gezisi
middetince tiyatro ve opera da edindigi teknik bilgi, beceri ve yontemleri tlkesindeki
tiyatro ve opera kurumlarina aktardi. Hatta buralarda kurdugu bireysel temaslar
sayesinde kendisinin yazdigi “inciler” adl piyesin Viyana’da sahnelenecegini de bu
gezisinin ardindan duyurmustur. Cumhuriyet, 20 Temmuz 1933, s. 1; Cumhuriyet, 11
Agustos 1933, s. 3

92 Akincl, a.g.e., 5.10,29; Metin And, “Cumbhuriyet’in ilk Opera Gdsterimi ve Yapimcisi”
Sanat Diinyamiz, 89, (2003), s.201; Adnan Saygun ve Cemal Resid Rey’in yayl sazlar
orkestrasi ile Cumhurbaskanlig Bandosu’nun nefesli sazlari ve ismet Pasa Kiz
Enstitlisi’niin kiz ve Gazi Terbiye Enstitlisi’nin erkek 6grencilerinin arasindan yapilan
secimle bir koro olusturulmustur.
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yiksek sanat icin oldukca kiymetli atilimlardir.®® 1934 sonrasi yasanan
adi gecen bu gelismeler, Cumhuriyet’in ilk on yilinda muzik egitiminin
ylkseldigi asamayi gostermesi acisindan onemlidir.

Bunun yani sira devrin yonetiminin de verdigi destekler neticesinde
Ankara’daki Musiki Muallim Mektebi 1934 yilindan itibaren bir de
degisim gecirmis ve okul G¢ ana bolime ayrilarak egitim hayatina
kaldigi yerden devam etmistir.®* Siirecin bu bicimde devam edecegi
dusiintlirken, 1936-37 egitim-6gretim yilinda okul bilinyesinde “Milli
Musiki ve Temsil Akademisi” tesekkil ettirilmistir. Akademi kismi 6
Mayis 1936’da ¢ikarilan bir baska vyasa ile Ankara Devlet
Konservatuari’na evrilmistir. Cumhuriyet Tirkiye’sinde opera sanatinin
gelisimi adina yabanci uzmanlarin getirilmesi uygulamasina devam
edilmis ve 1936 yilinda cikarilan bir tezkire ile Reis-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi Opera ve Genel Sahne Organizasyonu islerinde
gorevlendirilmek (zere Avrupa’dan isimsiz bir uzman kadronun
¢ikartilmasina ve Prof. Dr. Carl Ebert’in 2000 liralik Gcretinin yarisi ile
yol parasinin 1937 vyili doviz cetveline gore serbest doviz olarak
O0denerek Turkiye'ye getirilmesine de mezk{r tezkire ile karar
verilmistir.% Ayrica opera ve coksesli klasik musikinin Glkede gelisimini
hizlandirmak icin sadece tiyatro rejisori Carl Ebert'in (1887-1980)
degil, Gnll besteci Paul Hindemith'in de (1895-1963) Turkiye'ye davet
edilmesi saglanmistir.%®

Yine 1936 yilindaki Meclis acilis konusmasinda Atatlirk, Ankara’da
bir Konservatuar ve bir Temsil Akademisi kurulacagini ifade etmistir.
Glzel sanatlarin her alaninda halkin tevecciihli, emegi, insani ve
medeni hayati, veriminin artirilmasi adina da tesirli olacagini ifade
etmistir.”%’  Ataturk’in  bir yiIl gectikten sonra yaptigi Meclis

93 Haluk Yiicel, “Cumhuriyet Dénemi Mizik Politikalari Uzerine Bir inceleme”, 7/XII,
(2022), 5.16-19. Hakimiyet-i Milliye, “Sehir ve Tasra”, 7 ikinci Tesrin 1934, s.3.

9% Dogan Cakar, “Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari (Cebeci’den
Besevler’e)”, Sahne ve Miizik Egitim Arastirma Dergisi, 1,9, (2015), s. 1-13.

% 24 Ocak 1936 tarih ve 5403 sayil tezkire BCA.30.18.1.2.62.12.6.1.;
BCA.30.18.1.2.89.115.5.1. (Dosya Ek-143-269).

% Erkan Dagli, “Carl Ebert”, https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/carl-ebert-1887-
1980/?pdf=5265 (Erisim Tarihi: 10.02.2023).

97 Nimet Arsan (Unan) - Sadi Borak - Utkan Kocatiirk “1 Kasim 1936 tarihli Besinci
Dénem ikinci Toplanma Yilini Agis Konusmasi”, Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, C. 1, 5.

C\? \?a aniivis



https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/carl-ebert-1887-1980/?pdf=5265
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/carl-ebert-1887-1980/?pdf=5265

Opera Sanatinin Turkiye’de Gelisimi 1213

konusmasinda ise “Ankara’daki Konservatuar da mizik, sahne,
hususunda kendisinden bekledigimiz teknik elemanlari siiratle
verebilecek duruma gelebilmesinin c¢aba, gayret ve fedakarlk ile
olabileceginden de séz edilmistir.”*®

Bunun disinda 2 Mart 1936 tarihinde 2/4158 sayili kararnameyle
Cumhurbaskanligi Flarmoni Orkestrasi sahne ve opera mimari isleri
esaslarini tetkik etmek Gzere Berlin’den on dort giinligline Profesor
Polzig getirtilmis, konuya iliskin ihtiyaglarin belirlenmesi, sikintilarin
raporlanmasi noktasindaki hizmetleri karsiliginda kendisine 565 lira
icret 6denmesi karari alinmistir.® Bununla birlikte Berlin Operasi
Basrejisori ve Devlet Tiyatro Mektebi profesort Carl Ebert’e net 2000
lira Gcretin yatirilmasi, ayrica 1000 liranin “avdet parasi” adi altinda
kendisine déviz cinsinden 6deme yapilmasi kararlastirilmigtir.1%

Ankara’daki bu devlet konservatuarinda ayni ders yili icinde Paul
Hindemith ve Carl Ebert gibi donemin en kiymetli Alman ve Avusturyali
coksesli klasik musiki ve sahne sanatlari uzmanlari bu sayede gorev
yapmis, tiyatro ve opera alanindaki ¢alismalara hiz vermistir.2%! Fakat
uzmanlardan Paul Hindemith Ankara’da siirekli kalmayi reddetmis ve
devlet mistesari sifatiyla 1935-36-37 vyillarinda Tirkiye'ye zaman
zaman gelerek denetlemelerde bulunmus, konuyla ilgili raporlar
hazirlamistir. Carl Ebert ise Devlet Konservatuvari tatbikat sahnesiyle,
opera stidyosunu dokuz yil kesintisiz yonetmistir. Ayrica Ebert, opera

Bsk. Atatirk Kaltlr, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara
1997, s. 405.

% Nimet Arsan (Unan) - Sadi Borak - Utkan Kocatirk,“1 Kasim 1937 tarihli Besinci
Dénem Ugiincli Toplanma Yilini Agis Konusmasi”, Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri, C. |,
5. Bsk. Atatilrk Kdltar, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara
1997, s. 420.

99 BCA.30.18.1.2.63.24.15.1. (Dosya Ek-242-205).

100 BCA.30.18.1.2.82.8.13.1 (Dosya Ek-242-210); Carl Ebert, 1939 yilinda 4 ay sire ile
Tirkiye'ye davet edilmis Ucretinin yarisi olan 2500 ile yol masrafi 500 lira doviz
cinsinden kendisine 6denmistir. BCA.30.18.1.2.86.29.9.1. (Dosya Ek-242-227).

101 Derya Cini Simsek, “Miizik inkilabinda Bir Uygulama; Musiki Muallim Mektebi’nden,
Ankara Devlet Konservatuari’na”, ASOS Journal, 82, (2018), s. 245-247.
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stidyosundaki calismalari opera literatlriiniin standart eserlerinin
drneklendirilmesiyle Tiirkce metinli denemeler hazirlamistir.1%2

Atatirk’Gn gayretleri neticesinde Cumhuriyet’in bassehrinde agilan
bu ilk konservatuar, meyvelerini kisa zaman dilimi icerisinde vermistir.
1941 vyiinda s6zi edilen konservatuarin 6grencileri Mozart’in,
Verdi’nin, Beethoven’in, Tchaikovsky'nin operalarini (bale igin yazdigi
eserleri) ve ¢oksesli klasik eserlerini liyakat ile sahneleyebilecek bir
seviyeye gelmislerdir.’®® Bu durumun ortaya cikmasinda Atatiirk’iin
baslattig yiksek kiltir reformunun ilk baslarda israrla takip edilmis
olmasinin etkisi vardir.

Sonug¢

Osmanli Devleti gokkiltlrli yapisi sebebi ile diinyada yasanan
hicbir gelismeye kayitsiz kalamamis, yasanan gelismenin hemen
sonrasinda yeniliklerden haberdar olmus, goézlemlemis, denemis ve
tatbik etmistir. S6zi edilen bu durum askeri, kiltirel, sosyal, iktisadi,
hukuki tim alanlar da XVIII. yiizyildan sonra yasanmistir. iste opera
sanati ve Avrupa tarzi c¢oksesli klasik musiki de kisa zaman dilimi
icerisinde Osmanli’da en Ust diizeyde fark edilmis ve yakindan takip
edilmeye baslanmistir. Yirmisekiz Celebi Mehmed’in, Es-Seyyid Ali
Efendi’nin Avrupa gorevleri sonrasinda opera ve coksesli klasik musiki
hususunda yaptiklari agiklamalar saray ricalinin s6zii edilen sanata
karsi ilgisini artirdigi gibi Ill. Selim’den itibaren yakindan ilgilenmelerine
de imkan vermistir.

Ill. Selim’in ardindan Avrupa’da gelisim gosteren opera sanatina
karsi kayitsiz kalamayan bir diger Osmanli Sultani ise Il. Mahmud’dur.

102 Alaz Pesen, “Carl Ebert: The Patron Behind The History Of The State Of Opera In
Turkey”, Tradugao Em Revista, 2019, s. 125-128; https://www.maxwell.vrac.puc-
rio.br/45917/45917.PDF (Erisim Tarihi:11.02.2023). 1936 tarihinde iilkede ¢oksesli
klasik miizik ve opera faaliyetleri yiiriitiilmeye ¢alisilirken, devrin Milli Egitim Bakani
Saffet Arikan, Prof. Dr. Ebert’e, “Tiirkiye’de Tiirk diliyle bir opera, ne zaman
oynanabilir?” tarzinda bir soru yéneltince, Profesér Ebert; “Bes yil sonra!” ifadesini
kullanmistir.” Altar, a.g.e., 2001, 5.2004.

103 Simsek, a.g.m., s.248. Beethoven’in operasi Fidelio ilk olarak Ankara’da 13 Subat
1942 tarihinde Devlet opera ve Bale Salonunda sahnelenmistir. Zuhal Ozcengiz,
Kurulus Déneminde Tiirk Operasi, Marmara Universitesi Tirkiyat Arastirmalari
Enstitiisi, istanbul, 2006, s. 110 (Yayinlanmamis Doktora Tezi).
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Opera ve c¢oksesli klasik musiki hususunda donemin en tesirli
sanatkarlarina sahip olan italya’dan musiki ustalarini getirmis, besteler
yaptirmistir. Fakat Osmanl cografyasinda hali hazirda opera sanati ile
ilgilenen bir mizisyen yetistirilememistir. Ama mezk(r sanat dalina
sultanlarin ilgisi devam etmistir. Ornegin Sultan Abdiilaziz yurtdisinda
s6z konusu sanati yakindan gérmis ve Osmanl’da coksesli klasik
musiki ve sahne sanatlarina olan alakanin artmasi adina bestekarlarin,
orkestralarin, mahir sanatkarlarin llkeye getirilmelerine ve hatta ilke
genelinde faaliyetlerde bulunmalarina imkan saglamistir. Ancak Tirk-
islam halkindan ziyade Osmanli Devleti’nin gayr-i Mislim tebaasinin
yakin ilgisine mazhar olmustur. ilk defa bu dénemde sultanlar igin
“milli mars” formatinda eserler bestelenmistir. Il. Abdilhamid’in
hikiimranhgl zamaninda ise adi gegen sanat dalina karsi ilgi artmistir.
Buna sebep, Il. Abdiilhamid’in tuslu ve telli galgilara karsi olan
merakinin, musikinin icrasi noktasinda da mahir bir enstrimanci
olmasindandir. Ayrica sultan cocuklarinin da coksesli klasik musiki ile
ilgilenmelerini istemis ve Avrupa’nin en degerli sanatkarlarini
istanbul’a gerek ders vermeleri gerekse konserler tertiplemeleri igin
gereken girisimlerde bulunmus, halkin mezk(r sanatla tanistirabilmek
adina gayret géstermistir.

Cumhuriyet Tirkiye’'sine ulasildiginda ise ilk yillarindan itibaren
kiltir-sanat politikalarinin olusturulmasinda, “ulus ve cagdas devlet”
anlayisinin toplum Uzerinde meydana getirecegi algiyla baglantili
olarak tesis edilmek istenen ‘toplumsal-paylasimci-yasam” bigiminin
yeni devletin diizeninin tim birimlerine sirayet etmesini saglamak
adina yogun bir kiltir programi ihdas edilmistir. Bu sayededir ki adi
gecen bu kiltir-sanat politikalari Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
kamu yarari gozetilerek tatbik edilmistir.

Tirkiye’de opera ve ¢oksesli klasik musikinin Anadolu topraklarinda
kendisine yer bulmasi ve yeni Tirk sanatkarlarinin yetistiriimesi
hususundaki ilk yogun cabalar yine Atatlrk’in Cumhurbaskanligi
donemine rastlamistir. Ankara’da Muallim Musiki Mektebinin
kurulmasi, bunun sanat akademisine ve oradan konservatuara
evrilmesi, Turkiye’de ilk resmi ve disiplinli opera calismalarinin
baslangici kabul edilebilir. Sirec icerisinde yurtdisina ¢oksesli klasik
musiki egitimi icin gonderilen sanatkarlarin dontsu ile hizli bir asama
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kaydeden sahne sanatlari ve ¢oksesli klasik mizik, zaman zaman halkin
begenisine sunulmus, fakat beklenilen ilgi gorilmeyince, dénemin
idarecileri tarafindan sanatin Anadolu halkina da benimsetilebilmesi
hususunda farkli sosyal uygulamalara gidilmistir.

Cumhuriyet’in ilk egitim politikalari icerisinde musiki sanatinin
okullardaki egitimin en alt basamaklarindan itibaren baglatilmasi halka
“yiiksek sanat” olarak tabir edilen bu coksesli klasik musiki ve opera
sanatinin 6zindn dogru ve etkin bigcimde tanitimidir. Buna mukabil
konservatuarin  kurulmasi, gelistiriimesi hususunda yurtdisindan
getirilen uzmanlarin ¢alismalari, dénemin idarecilerine sunduklari
raporlar ve s6z konusu raporlar dogrultusunda “yiiksek sanat” in halk
tarafindan benimsenmesi igin yeni ve farkh politikalar Uretilmeye
calisiimasi, bu sayede baskentte coksesli klasik musiki ve sahne
sanatlarina iliskin girisimlerin artmasi sozi edilen degerli girisimlerin
bazilaridir.

Opera ve c¢oksesli klasik musikinin Anadolu cografyasinda gelisimi
serlivenine bakildiginda sarf edilen gayretlerin neticesinde Tirk
milletini yurtdisinda basari ile temsil eden, adini ylcelten pek cok
degerli sanatkar da bu ¢abalarin ardindan yetismistir.
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Extended Abstract

While French opera remained under the influence of Gluck in the 18th and
19th centuries, the 19th century was stated by the authorities of the subject
as the beginning of the rising period for opera art. While Verdi, Rossini and
Donizetti in Italy produced works that influenced world opera art, in Germany
Weber's romantic movement was accepted as a new formation in opera.
Wagner opera, on the other hand, opened a completely new door to this
branch of art, and it was aimed to bring together the auditory and visual arts
as a whole in the opera, which is described as the "union place of all fine
arts". While Drorjak and Smetona in the Czech Republic, Dohnangi and Bartok
in Hungary, and Muniushka in Poland gave examples of national opera, Glinko
initiated the Russian opera.

The first examples of opera art, which started in Europe with the
Renaissance, began to be seen officially in the Ottoman Empire in the 16th
century. end of the century XVII. It is considered to be the beginning of the
century.In the Ottoman Empire, the European lifestyle, especially the sultans
of the period, gradually began to be taken as an example, and especially in
the early 18th century, political, social and economic contacts caused the
European style of entertainment to spread to the country. This spread began
with the presence of foreign mission chiefs coming to the Ottoman Empire,
the Ottoman palace administration's curiosity about the European style of
entertainment, the assighment of Vefali ibrahim and then Yirmisekiz Celebi
Mehmed to various centers in Europe, and the reports submitted by other
high-ranking representatives to the dignitary.

Starting from the 18th century, interest in opera was shown in the capital
city of the Ottoman Empire, and even Sultan Selim Ill was present at the
opera performance performed by a foreign troupe at Topkapi Palace in 1797.
In the 19th century, this was the beginning of a process that ranged from
inviting opera composers and artists to the Ottoman country to building
buildings for opera and theater performances.

During the reign of Mahmud I, M. Giustiniani first started by building a
theater building in Beyoglu and giving performances, and was followed by
another Italian, Gaetano Mele. After all this, during the reign of Sultan
Abdilmecid, the process continued until the performances in the palaces and
the establishment of the Theater stage in Dolmabahge Palace, and then the
opera performances were given in the same place.

The subjects of the works in the opera are important in terms of Europe's
orientalist perceptions. In addition, other examples of this were encountered
in the following years, and from time to time, there was a reaction of the
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administrative authorities of the period against the content and name of the
game, whether in the games played within or outside the Ottoman borders.

It is certain that Sultan Abdilaziz's trip to Europe encouraged the palace
people to exhibit performing arts. Especially the princes and lady sultans were
very enthusiastic about the performance of European music. The first
examples of this were the daughters of Murad V, followed by their uncle
Abdulhamid Il and his children. For example, one of Abdulhamid Il's favorite
entertainments was the piano and violin recitals performed by the girls in the
harem, followed by Spanish dance and ballet shows.

In addition, the sultans demonstrated their musical knowledge by
occasionally intervening with the orchestra and artists during concerts held in
the palace. One of the most important examples of this is an incident that
happened to Guatelli Pasha. Although Sultan Abdulhamid Il informed the
pasha that the piano should be played in the rehearsal of the "Norma Opera",
which did not have a piano score, Guitelli Pasha opposed this and thereupon
Abdulhamid Il asked Pasha to play the piano in the rehearsal of the "Norma
Opera". He dismissed the chief and appointed D'Arenda Pasha in his place.
Following these developments, the Ottoman Empire began to take important
initiatives to popularize the art of opera throughout the country, with the
support of the talented artists it trained in the Sanayi Nefise schools it
established.

During the reign of Abdulhamid II, he always took a close interest in the
artists who played musical instruments such as violin, piano, flute and cello,
was sensitive about their education and encouraged them to complete their
education in Europe. During the period of despotism, interest in opera and
operettas began to increase among the people living in metropolitan cities. In
fact, it was planned to organize an opera in order to build the Hejaz Railways,
one of the important projects of the period, with national and local capital,
and to transfer the income generated to the financing of the project. In
addition, there were occasional interventions by the state in opera and
theater works and books that were published, not performed, within the
borders of the Ottoman Empire.

Kazim Karabekir Pasha, who became a valuable name in the cultural field
as well as in the military field in the years when the war period ended for the
Turks and important initiatives began on the road to the Republic, included
theater, which could be classified as a musical play, and which Falih Rifki Atay
called "operetta". Artistic activities that include music are very valuable in
that period.
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The first intense efforts to train Turkish artisans again coincide with
Atatlirk's Presidency period. It is not a coincidence that the first official and
disciplined opera studies in Turkey took place during the mentioned period.
Of course, it would not be right to expect a society that has just survived the
war years to show great interest in opera. Considering the period, the love of
opera exists only in people who have been to Europe and are interested in
the subject, and in minority circles such as Levantines and Greeks living in
Istanbul and Izmir.

However, the first stage of development of the Republican administration
in the mentioned art branch was the Music Teacher's School, which started its
educational activities in Ankara. On the other hand, the return of talented
young people who completed their polyphonic classical music education
abroad to their hometown coincided with the early 1930s.

Atatlirk wanted to initiate efforts to establish the National Opera and to
popularize opera music to the public, and with an order, orders were given to
reduce the hours of Turkish music on the radios, increase the diversity of
music, and even make broadcasts in favor of Western music. So much so that,
for a while, when Turkish music started to be played limitedly on radios,
Turkish people tried to meet their need for local music by listening to the
radios of Arab countries.

As Max Reinhardt stated in his report, trying to popularize European
music, which had a high level of musicality in the first years of the Republic, to
the Turkish people is a very difficult task. In this sense, in the interest of the
majority of the public, it was decided to take initiatives to experience the
operetta before the opera in the first stage. In order for the art of opera and
operetta to develop and progress within the state, individual contributions
made not only by state dignitaries but also by some high-ranking artists are
important.

One of the most valuable of these is the "Opera Society", which was
founded by Ahmet Adnan Saygun and Mahmut Ragip Gazimihal in Gilhane
Park, Alay Mansion, with the permission of the province on 13.04.1931. The
founding purpose of the society is summarized as giving music recitals to the
public, presenting opera pieces with different orchestrations, discussing
opera, translating foreign opera works, and bringing national academic opera
studies to the public's agenda.

Polyphonic music and opera composers and artists who completed their
education abroad and returned to their country since the 1930’s were
expressed as the first achievements of the Republic in this regard. The
polyphonic music composers in question are; Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan
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Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar will be called
the "Turkish Five" in the future.

Since the first years of the Republic of Turkey, culture and arts policies
have been determined as the main goal of establishing the concepts of
"nation state" and "contemporary state" and reflecting them to the general
society. What is intended to be achieved with the reforms made on the
subject is to ensure that Europe's 'social-sharing-national and contemporary
way of life' reaches all units of the new state. This perception of culture and
arts has become a state (public) policy since the first years of the Republic.

Ataturk's interest in music, one of the cultural instruments of his time,
especially opera, which is considered as high art, finding a place for
polyphonic music in Anatolia and most importantly, turning it into one of the
important means of formal education, stems from his efforts to bring the
society to the level of contemporary civilizations in every field.

The opera, originally named "Feridun" but known as "Ozsoy", was written
by Adnan Saygun, one of these Turkish Five, in honor of the arrival of the
Shah of Iran, Riza Pahlavi, in 1934, with texts written by Munir Hayri Egeli and
the subject of which was given by Atatiirk himself. Its staging at the Ankara
Community Center on the evening of June 1934 was an important stage in the
history of the Republic for cultural change and development.
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