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Oz

Beden, sanatgilarin en gok kullandiklari nesnedir. Tarih boyunca canl ya
da cansiz, kimi zaman hayvan kimi zaman ise insan bedeninin model
olarak yer aldigi calismalar, postmodernizm ile birlikte bu nesnelerin
sanat yapitinin kendisi haline geldigi bir noktaya evrilmistir. Canh bir
varhdin sanat yapiti olabildigi giiniimuzde cansiz bir beden galismanin
malzemesi, hatta kendisi olabilmektedir. Gerek hayvan 6lGsU yani les,
gerekse insan 0OlislU yani ceset, sanatcilar tarafindan model olarak
siklikla kullaniimis olsa da bu tiir malzemelerin sanatin bir parcasi olmasi
oldukca tartismali bir konudur. Cesedin malzeme olarak kullanildigi
calismalara odaklanan bu makalede, cesitli sanatcilarin yapitlarn
Uzerinden ceset nesnesinin sanat tarihi icerisinde ele alinisi konu
edilmigstir. Pieter Claesz, Antonio de Pereda, Jan Weenix, Rembrandt van
Rijn, Théodore Géricault, Joel Peter Witkin, Peng Yu ve Sun Yuan, Zhu
Yu ve Teresa Margolles’in calismalarinda ceset kullaniminin beraberinde
getirdigi etik sorunlar tzerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: ceset, sanat, beden, malzeme, etik
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Abstract

The body is the object that artists use most. Throughout history, works
in which living or inanimate, sometimes animal and sometimes human
bodies have been used as models have evolved to a point where these
objects have become works of art themselves, with postmodernism.
Nowadays, where a living being can be a work of art, an inanimate body
can be the material of the work, or even itself. Although both dead
animals, that is, carrion, and human dead, that is, corpses, are
frequently used as models by artists, it is a very controversial issue that
such materials are a part of art. In this article, which focuses on works
in which the corpse is used as a material, the treatment of the corpse
object in art history is discussed through the works of various artists.
The ethical problems brought about by the use of corpses are
emphasized in the works of Pieter Claesz, Antonio de Pereda, Jan
Weenix, Rembrandt van Rijn, Théodore Géricault, Joel Peter Witkin,
Peng Yu and Sun Yuan, Zhu Yu and Teresa Margolles.

Keywords: corpse, art, body, material, ethics
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1. GIRIS

Postmodernizmle birlikte her seyin sanat yapiti olabilecedi ya da sanat
yapitinin icinde yer alabilecedi dislincesi, ginimize kadar pek c¢ok
nesnenin sanat yapitinda kullanilmasini ya da bizatihi kendisinin sanat
yapiti olmasini saglamistir. Kurt Schwitters, “Sanatginin tikirdigi her
sey sanattir.” demistir. Ona goére bir yapiti sanat yapiti yapan; bicimi,
konusu, igerigi, tird ve yansittigi ustalik degil, sanatginin onun sanat
oldugunu bilmesidir.” (Sirmeli, 2012, s. 337).

GUnUumuzde her sey sanat yapiti olabilmektedir. “Endustriyel yollarla
Uretilmis hazir bir nesnenin sanat nesnesi konumuna gelmesi ile canli bir
varligin sanat nesnesi konumuna gelmesi arasinda iliskisel agcidan tim
farklar silinmistir.” (Tark, 2021, s. 382). Her seyin hatta canli bir varhgin
bile sanat yapiti olabildigi glinimUizde en tartismali nesnelerden biri ise
0lu bedendir. Andrea D. Fitzpatrick’in 2005 yilinda Montreal McGill
Universitesi’nde yayimlanan “Approaching the Dying and the Dead: An
Analysis of Contemporary, Lens-Based Artworks and the Potential for
Ethical Intersubjectivity” adh makalesinde elestirmen Elisabeth
Bronfen’in sanat yapitlarinda kullanilan 610 beden hakkindaki elestirisine
yer vermektedir. Bronfen’e gobre, sanat yapitlarinda 6&lG beden
kullanimiyla temsil siddeti harekete gecirilir, 6zne incelikli bir sekilde
degersizlestirilir, kisinin 6liminden sonra gelen mahremiyet hakki
elinden alinarak sanatcinin motivasyonu ve statlist ylkseltilir, dikkat
baska yone cekilir, 6linin kimligi sanatcinin yorumuyla sekillenir hatta
silinir (Fitzpatrick, 2005).

Insanlarin henliz hayattayken sahip olduklari haklari, oldukca karisik ve
dizenlenmeye ihtiyac duyan bir konu iken, 6lG insanlarin haklarinin
tartisiimasi, oldukga giincel ama daha karmasik bir problemdir. Olii
insanlarin da haklari vardir ve bu haklar kisinin yasadigi caga, topluma,
kdltire gore degismektedir. Ancak butin toplumlarda ortak haklardan
biri itibardir (Rosenblatt, 2010). Sanatci, yapitiyla birlikte &linidn
itibarini tartisilabilir bir zemine cekmektedir. Bltin elestirilere ragmen
6l0 beden sanat alaninda sikca ele alinmistir. Gerek bir kavram gerekse
model olarak sanatcilar 06lG bedenlerden faydalanmislardir. Hatta
sanatcilar postmodernizmin etkisiyle 6li bedeni model konumundan
cikartarak bizatihi galismanin kendisi olarak sunmuslardir.
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2. SANAT YAPITLARINDA OLU BEDEN

Olu insan bedeni icin ceset, 6li hayvan bedeni igin ise genel olarak les
kelimesi kullanilmaktadir.! Bu tanimlamalarla birlikte metnin geri kalan
kisminda 6lU insan bedeni icin ceset, 6l hayvan bedeni igin ise les
nitelemesi kullanilacaktir.

“Sanat tarihine bakildiginda beden, sanatin en ©6nemli nesnesi
konumundadir.” (Toluyag, 2020, s. 176). Insan bedeni, sanatgcilarin ilkel
dénemlerden itibaren farkli amag ve nedenlerle en gok inceledikleri ve
isledikleri konulardan biri olmustur. Sanat calismalarinda belirli bir Gcret
karsihginda modeller kullanilmistir. Sanatcilar hem bazi pozlara
uygunluklari hem de idam cezalarinin ardindan yapilan teshirler ya da
morglardan elde edilebilir olduklar igin model olarak ceset kullanimina
da bagvurmuslardir.

Hristiyan inancinin hakim oldugu topraklarda resim, halki dini konularda
bilgilendirmek igin kullaniliyordu. Genelde Incil’deki olaylar, sehitler gibi
konular resmediliyordu. Ancak bir o&lcide de toplumsal dizeni
saglayan/sagladigi dislintlen idamlar da resimlerde yer aliyordu. Bunun
nedeni Kkilisenin ve iktidarin kendi pozisyonunu korumak ve
saglamlastirmak istemesiydi. “Bati tarihinin blylk bir boliminde,
suglularin halka acik yerlerde iskenceyle idam edilmeleri toplumsal
dizenin isleyisinde 6nemli bir yer tutuyordu.” (Leppert, 2017, s. 165).
Codu toplumda uygulanan idami halka izletme ve idam cezasina
carptirilan bedenin teshiri gibi eylemler, toplumsal dlizenin korunmasi
icin yapilmistir. Idam mahk(Omlarinin cesetlerinin ¢odu anatomi
incelemelerinde kullanilmakta ve aslinda olumsuz bir durum insanlk igin
faydali hale getirilmekteydi. Ancak mahk(mlar ya da aileleri incelenen
bir nesne konumunda olmayi istemiyorlardi. Bu durum onlar igin idam
edilmekten bile daha rencide ediciydi. “"1832'ye dek, yargiclar 6lim
cezasina ek olarak bedenin acilmasina ek bir islem olarak bedenin
acllmasi kararini verirler. Boylece kiyimin sonundaki, baska kosullar
altindaki bedenin asadilanmasi yéntemi yasallasir.” (Corbin, 2021, s.
295).

Idam mahk(mlarinin cesetleri, sanatcilarin da ilgi odadiydi. Ornegin
Ronesans déneminde sanatcilar sadece gercekgi bir anatomiye dedil,
ayni zamanda bedenin daha da derinine odaklanmaktaydi. Bu ylzden
kadavralardan da sikca faydalanmaktaydilar. Ceset sadece model olarak

1 Ceset veya naas, 6lU bir insanin bedeni. Ayni anlama gelen kadavra s6zctgu genelde
tibbi anlamda kullanilir. "Hayvan 06lUst" anlamindaki les s6zcliigli, bazen -06zellikle
olumsuz konotasyon ile- insan cesedi anlaminda da kullanilir. Ayrica tibbi amaglarla
kullanilan hayvan 6lileri igin de kadavra s6zcigu kullanilabilir. Naas s6zcliglu 6zellikle
térenlerde tercih edilir. ("Ceset”, 2024)
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Gorsel 1. Pieter
Claesz, 1625, Vanitas
Still Life

Kaynak:
https://cutt.ly/IMBQA
F3

Gorsel 2. Antonio de
Pereda. 1660. Vanitas
Kaynak:

https://rb.gy/kg4vvv

kullanilmaz, ayni zamanda guUrime sureci de dikkatle izlenirdi. Leonardo
ve Michelangelo gibi sanatgilar teghirlere katiliyor, hastanelerden ceset
aliyor ve inceliyorlardl (Kara, 2023).

17. ylzyil baslarinda, cogunlukla Hollanda’da, bir natiirmort olan vanitas
yayginlasmaya baslamistir. Vanitas, diinyanin ve hazlarin gegiciligini ele
almakta ve olumid hatirlatmaktadir. Bu naturmortlarda insana ait
kurukafa, mum, saat, meyve, cicek ve degerli madenler gibi 6geler yer
almaktadir. Bu 6dgeler son zamanlarindaymis ya da birazdan son
bulacaklarmis gibi yansitiimaktadir. Ornegdin meyveler o kadar olgundur
ki kisa bir stire sonra girume evresi baslayacakmis izlenimi vermektedir.
Mumlar erimis, gicekler ise birazdan solacak gibidir.

Pieter Claesz’in vanitas ornedinde (Gorsel 1); bir kurukafa, cicek, saat,
muUuhurli belgeler, mum, tiy kalem ve ceviz eski bir masanin Uzerinde
resmedilmistir. Cevizin kabudgu kurumus ve catlamis, cicek oldukca
olgun ve koparilmis, mum ise sdnmek Uzeredir. Mihir detayl makam ve
mevkiye isaret etmektedir. Bu detay hayatin bos oldugunu, makam ve
mevkinin gegciciligini vurgulamaktadir. Bu natirmortta genel olarak bir
dizen hakimdir ve tiksinti uyandirmadan vermek istedigi mesaji
izleyiciye iletmektedir.

Antonio de Pereda’nin (Goérsel 2) calismasinda kurukafalar, anahtar ve
saat yer almaktadir. Alisilagelmis didger vanitaslardan farkh olarak
buradaki kompozisyonda bir dizen yoktur ve kurukafalarin pozisyonlari
geregi igrenme barindirmaktadir. “Kadavranin bozulmuslugu ve
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Gorsel 3. Jan
Weenix. 1696. Still-
life with a Peacock
and a Dog.

Kaynak:
https://rb.gy/enx253

clrimisliglu karsisinda ortaya cikan igrenme daha 6nce oOteki olanin
artik tanimsizligina déntsmesini agida cikarmaktadir.” (Derin, 2020).
Cinkl izleyiciye dizgin bir sekilde kompoze edilmis bir dlimlalGgu
degil, gergcek 6lumluligu hatirlatmaktadir. Resim izleyiciye, buradaki
kurukafalarin yasam tarzi ya da konumu hakkinda higbir ipucu vermez.
Kurukafalar herhangi birine ait olabilir. Zaten 6lim de makam ve mevki
gbzetmez. Olim herkes icin vardir. “Olim herkeste ortaktir, herkesin
sinindir, herkesin vecde erdigi, ciktigi yer aynidir. Gergek olandir.”
(Sayin, 2018, s. 58).

Ozellikle 17. vyizyllda resimlerde cesedin yani sira lesler de
kullanilmistir; ancak bu leslerin 6zelligi av hayvani olmalaridir. Ressamin
sadece resmetmek icin avladigi hayvanlardir. Clnkl avlanmak, bir
soyluluk belirtisidir. Resimlerde av hayvaninin yer almasi da ona soylu
bir imaj gizmektedir. Boylece sanatgl yaptigi resimleri daha iyi fiyata
satarak gecimini saglayabilir. Ancak burada yazar Richard Leppert’in
dikkat cektigi baska bir husus vardir:

Sasirtici olan 6lG hayvanlari resmetmenin ¢ok zevkli oldugunun
distnllmesidir... hazzin kaynagi, 6rnegin hayvanlarin tlylerinin ya
da derisinin gorsel glizelligine verilen herhangi bir “dogal” tepkiden
ziyade, seyircilerin “dogal” dizendeki kendi yerlerini 6lG hayvanlar
araciligiyla tahayyul etmeleriydi. (Leppert, 2017, s. 125)

Kisi siparis ettigi 6li hayvan resimleriyle kendi 6limund tahayydl
etmektedir. Bu tur siparislerde hayvanlar, tipki o resmi siparis veren
insanlarin basina gelmesini istedikleri gibi soylu ve gilzel bir sekilde
6lmuslerdir.

17. ylzyll sonlarinda Hollandali ressam Jan Weenix’in yaptigi av
resminde (Goérsel 3), ormanin icinde gerceklesen bir av ve avin
ganimetleri yer almaktadir. Av, 6zellikle aydinlatilmis, Uzerinde eski
mitolojik bir hikdyenin anlatisini barindiran blytk yapinin bulundugu bir
ormanda gercgeklesmektedir. Bir kopedin eslik ettigi bu avda pek cok
hayvan avlanmistir. Bunlar arasinda kus ve tavsan gibi pek ¢ok hayvan
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Gorsel 4.
Rembrandt van Rijn,
1655, Oldiiriilmiis
Okiiz

Kaynak:
https://t.ly/ml1-

vardir; ancak glizelligi ve asaletiyle tavus kusu gbze carpar. Tavus kusu
genel olarak asalet, glzellik, 6limsuzlik ve kibrin semboltdlr (Corakli,
2012). Ayrica gérkemli tdylere sahip tavus kuslar, erkek olanlardir.
Richard Leppert’in sdylediklerinden yola ¢ikarak, resmi siparis eden ya
da alan kisinin gug, asalet ve 6limsizlik arzusunda olan bir erkek
oldugunu soylemek mimkinddr.

17. yuzyillda baska bir Hollandali sanatgi olan Rembrandt van Rijn,
Oldiiriilmiis Okiiz (Gérsel 4) adli calismasinda karkastaki bir adet 6kiiz
lesine yer vermektedir. Kuzey Avrupa resimlerinde Isa’nin carmiha
gerilmesi gibi pek cok olay ele alinmaktaydi. Dana, Incil’de yer alan
carmiha gerilme olayina bir géndermedir:

Bu mesel, Isa’nin, glinahkarlari kabul ediyor diye onu elestiren
kisilere anlattigi, glinah icinde olan kisilerin sonradan tovbe
ettiklerinde tekrar kabul edilmesi gerektigi temasi Uzerine kurulu
bir 8ykidir. Oykiiniin konusu kisaca séyledir; Bir baba servetini iki
oglu arasinda paylastirir. Ogullardan biri babanin yaninda kalmaya
devam ederken digeri kendi payini alip gider, sefahat icinde
glnahkar bir hayat yasayarak tim varligini kaybeder ve babasinin
yanina geri déner. Baba bu durum karsisinda ¢ok sevinerek bir
kutlama gerceklestirir ve bu kutlamada bir dana kurban edilir. Bu
sirada tarladan doénen diger ogul, ben hep senin yanindaydim,
benim icin hicbir sey yapmadin ama tim varligini ginah icinde
harcayan oglun dontnce boéyle bir kutlama yapiyorsun diyerek bu
duruma tepki gésterir. Baba ise buna karsilik, sen hep yanimdasin,
neyim varsa senindir ancak kardesin dlmusti yasama dondu,
kaybolmustu bulundu, o ylzden sevinmek, kutlamak gerek diye
cevap verir. (Ozturk, 2015, s. 42)

Isa’nin ginahkarlarin ginahlarindan dénmek istediklerinde affedilmesi
gerektigine dair anlattigi bu olaydaki dananin kesilmesi ve Isa’nin
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Gorsel 5. Théodore
Géricault, 1819,
Medusa’nin Sali
Kaynak:
https://cutt.ly/fbgKhA
7

insanlarin glnahlar igin kendini kurban vermesi arasinda baglanti
kurulabilmektedir. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta, dananin bir
bilince sahip olmamasi ve kurban edilmesiyken isa’nin kurban edilmeyi
bilingli bir sekilde kabul etmesidir.

Av resimleriyle ayni tarihlerdeki Oldiirtiimiis Okiiz, onlar gibi gérkemli
ve asil bir kompozisyon icermemektedir. Az dnce kesilmis ve ters bir
sekilde asilmig 6kiz ile Weenix’in resminde bulunan asil tavus kusu
izleyicide ayni hissi uyandirmamaktadir. Weenix'in resminde atif yapilan
kisi, varlikli, makam ve mevki sahibi bir insandir. Isa ise kutsal bir
insandir. iki resimde de siradan olmayan kisilerin 8limiine dair bir tasvir
vardir. Isledikleri konu ve ele alis bigimleri acisindan oldukga farkli olan
bu yapitlarin ikisinde de ortak olan, hayvan leslerinin model olarak
kullanilmasidir. Resimlerde, insan hayatinin gegici ve 6limllu oldugu
hayvanlar kullanilarak hatirlatilmaktadir.

19. ylzyila gelindiginde halen idam mahk(mlari, kaza sonucu 6len ya
da siddet olaylarinda hayatini kaybeden insanlarin cesetleri model olarak
kullanilmaktaydi. Bunlarin en Unlid 6rnedi Théodore Géricault'nun
Medusa’nin Sali (Gérsel 5) adh calismasidir.

Théodore Géricault, calismalarinda model olarak ceset kullanmaktaydi.
Cesetleri ise hastanelerden ya da idam mahk{mlarinin cesetlerinin teshir
edildigi yerlerden ediniyordu ve cesetler glriyene kadar onlari model
olarak kullaniyordu. 1816 vyilinda Fransa’da yasanan bir gemi
felaketinden etkilenen Géricault, Medusa’nin Sali adli resmi yapmistir.
GUlnlerce siren bu felaketten sadece 15 kisi kurtulmustur. Kurtulanlar
ise gemideki cesetleri yemeleri sayesinde hayatta kalmislardir (Ventura,
2019).

Resim, 6ncelikle bayuk dlglleri ve kasvetli havasiyla dikkat gekmektedir.
Bir siparis Uzerine yapilmayan bu tabloda dehset, korku, umutsuzluk,
umut, gerilim ve bunlarin hepsinin nedeni olan 6lim gergedi vardir.
Kuvvetli dalgalarin hirpaladigi derme catma salin (zerinde gorilen bir
avug insandan bazilan 6lmis ya da 6lmek (zeredir. Resimde sag Ust
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kdsesinde Olulerin Gzerinde duran ve kurtarilmak igin ellerindeki bez
parcalarini umutla sallayan insanlar yer almaktadir. Bunun nedeni,
uzaktan goérdikleri ve gercekten de onlar kurtaracak olan geminin
dikkatini cekme gabasidir. Resimde, gerilim ve dehsetin ylzlerine ustaca
yansitildigi insanlar kargasa halindedirler. Resmin sol alt kdsesinde ise
bir geminin varlidgindan bile habersiz, dlstnceli, yash bir adam
kucagindaki cesedi tutarak uzaklara dalmistir. Kazadan kurtulanlarin
hayatta kalmak icin yamyamlik yaptidi bilgisinden sonra, bu yash
adamin kucagindaki geng cesedi muhtemel bir yamyamliktan korudugu
varsayilabilir.

3.CESEDIN MALZEME OLARAK KULLANIMI

Sanatcilar uzun yillar boyunca cesetlerden model olarak
yararlanmislardir. Gelisen teknoloji ve degisen dlsince akimlarn ile
ceset, model konumundan malzeme konumuna evrilmistir.

Calismalarinda hayvan o6lusu kullanan sanatgcilar, izleyicilere hayvanin
6limu ile kendi olimleri arasinda bag kurma imkani saglar. Hayvan
kullanimi, Gézde Filinta’nin “Giincel Sanat Pratiklerinde Ozne-Nesne
Baglaminda Hayvan Figlrl Kullanimi1” adl tez galismasinda da bahsettigi
gibi suistimale oldukca acik bir konudur. “Et, yasamdan d&lime
dénisumdir... Oli hayvanin eti, yasamin izlerini tasiyan bir nesnedir
artik. Yasamak isteyen hayvanin hayati, insanin tliketimine ve
manipllasyonuna karsi gelemeyen bir nesneye dénismustir.” (Filinta,
2019, s. 91). Ancak sanatcilar calismalarinda ceset kullanarak igleri bir
adim daha ileri gétirmektedir. Izleyici, bu sefer bir insan {izerinden
kendi 6limUunG tahayyll etmeye baslamaktadir. Sanatgi, artik sadece bir
ceset modelini tuvale vyansitarak degil, bizatihi cesedi kullanarak
izleyiciyi kactigi ama bir gin mutlaka maruz kalacag seyle yuz ylize
getirir. Cesedin model degil de malzeme olarak kullaniimasi birtakim
tartismalari da beraberinde getirir. Bu tartismalarin basinda etik, ahlak,
itibar ve saglik sorunlari yer alir. Bu problemler, birbirinin hem sebebi
hem sonucudur.

Etik; kisaca, dogru davranislarda bulunmay! ve iyi bir insan olmayi
kapsayan, ayni zamanda felsefenin de alani olan bir kavramdir. Etik ve
ahlak siklikla birbirlerinin yerine kullanilir. Etik, ahlaki eylemleri icinde
barindirmaktadir. Ahlak da temelde iyi davranislar butini olarak
nitelendirilebilir. S6zU edilen kavramlar ve bu kavramlarin igerikleri
toplumdan topluma degismektedir.

Yasal ve etik problemler doguran cesedin sanat yapitlarinda malzeme
olarak kullanimi postmodern déneme ait bir olgudur. Bu dénemin sanat
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Gorsel 6. Joel-Peter
Witkin, 1992,
Nattrmort, Marsilya/
Still Life, Marseilles.

Kaynak:
https://rb.gy/hqqffk

anlayisl, cesetlerin sanatcilar tarafindan farkli teknik ve ydntemlerle
malzeme olarak kullaniimasinin yolunu agmistir.

Teknolojinin gelisimi ve yeni icatlar hayatin her alanini etkiledigi gibi
sanati da etkilemistir. Buna en iyi 6rnek, fotograf makinesinin icadidir.
Fotograf makinesinin icadiyla sanatgilar gérdikleri bir manzaray: birebir
yansitmaktansa manzaranin, onlarin zihnindeki izlenimlerini
yansitmiglardir. Bu durum, sanatcilarin gegmis dénemlerden beri gelen
iclerindeki bireysellik dislincesini calismalarina yansitma istegini
ateslemistir. Boylece siparis ya da piyasanin talep ettigi islerden ziyade
birtakim bireysel calismalar Uretmislerdir. Nihayetinde sanatgilar
postmodernizmle birlikte fotografi da sanat yapiti olarak kullanmaya
baslamislardir.

Ornegin, Amerikali Joel-Peter Witkin bir fotograf sanatcisidir. “Joel-Peter
Witkinin  fotograflarinda mitolojik figlirler, dinsel simge ve
kompozisyonlar, o6ldler, 6zurlli insanlar, deformasyon, ahlakdisilik ve
cirkinlikler dolu digsel bir atmosfer s6z konusudur.” (Ozdemir, 1997).
Witkin, fotograf calismalarinda morglardan edindigi cesetlerden ve
leslerden faydalanmaktadir.

‘I{ ’/A’-."I 4

Witkin'in ceset kullandigi calismalarindan biri, ayni zamanda bir vanitas
ornegdi de olan Still Life, Marseilles (Gorsel 6) adli eseridir. Kompozisyon;
Uzerinde insan basi, cicekler ve meyveler bulunan bir masadan
olusmaktadir. 17. ylzyill vanitaslarindan farkli olarak cesede ait bir
kurukafa degil, bizzat cesedin basi yer almaktadir. Bas, icinde bulunan
cicekler, tepesinde yer alan kesim sekli ve dik durusuyla saksi islevi
gormektedir. Cicekler yine diger vanitaslarda oldugu gibi birkac gin
sonra solacak gibi durmaktadir. Resimde yer alan meyveler de
olgunlasmistir. Hatta basin sag tarafinda duran meyvelerden biri
olgunluktan cirimeye gecisin asamalarindan biri olan koyu lekelere
sahiptir.

Antonio de Pereda’nin vanitasinin aksine alisik olunan bir vanitas
kompozisyonuna sahip Still Life, Marseilles'’da tipki Pereda’nin
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calismasinda bulunan itici bir glic yer almaktadir. Bunun nedeni basin
dst kisminda bulunan, otopsi izlenimi veren kesim ve figurin géz ve
agzinin siki sikiya kapal olmasidir. Diger cesetlerde bulunan 6limin
verdigi beden gevsemesi bu kompozisyondaki basta bulunmamaktadir.
Basin kesilmis ve bedensiz olmasina ragmen sanki hayattaymis ve aci
cekiyormus gibi burusturdugu vyilzl, izleyiciyi tekinsiz bir hissiyata
surukler.

Witkin’in vanitaslardan yola cikarak geleneksel ydntemlerden ziyade
fotograf makinesiyle yaptigi calismasinda, kurukafa yerine henlz
organlari ¢Urimemis bir ceset yer almaktadir. Bir ceset resmi ile
karsilasmak izleyiciyi rahatsiz ederken, ceset fotografiyla karsilasmak
izleyiciyi daha da rahatsiz etmektedir. Witkin’in calismasinda gercgek bir
insan bas! yer almaktadir. Kisinin ylzi belirgin ve kimligi tespit edilebilir
haldedir. Witkin, oncelikle cesedi kimligi tespit edilebilir bir sekilde
kullanarak bedenin sahibinin kisilik haklarini gdéz ardi etmekte ve etik
kurallarin disina gikmaktadir.

Insan, yasarken oldugu gibi 6ldiikten sonra da birtakim haklara sahiptir.
Ornegin, élince cesedinin basina ne gelecedi konusunda bir s6z hakki
vardir. Hatta bu konuyla alakal olarak Tirk Medeni Kanunu'nda da
koruyucu maddeler yer almaktadir:

TMK m. 28 kapsaminda, 6lim Kkisiligi sona erdirmektedir. Ancak
o0lim sonrasi kisiligin korunmasi, kisisel 06zglrlik anlaminda
taninmasi gerekir. Bir kisinin hayati sidresince, kendi 6limi
sonrasinda gelecekte cesedinin akibetini belirlemek ve yetkisiz
mudahalelerin engellemesini isteme hakkina sahiptir. "Ceset"
terimi, bir insanin 6lUmIu kahntilarini tanimlamak icin kullanilir.
Onceden yasayan kisinin kendi kaderini tayin hakki, hayatta kalan
kurtulanlarin haklarinin éntnde gelmektedir. Ancak suphesiz ki,
Olenin sb6zli veya yazili 6lime bagl tasarrufu yoksa yakinlarin
talepleri dikkate alinacaktir. (Karauz, 2018, ss. 354-355)

Cesedin yasalar haricinde toplum icinde sahip oldugu haklar da vardir.
Istedigi gibi gomilme hakkina sahip olan insan icin istekleri
dogrultusunda yapilacak olan defin islemi bir itibar teslimidir.

Zira 6lum bir seyin yok olusunu ve sinirlamalarin disina cikmayi
getirse bile 6lUm ritlelize edilerek sayginlik ve itibari gézeten bir
faktdre donustirilmektedir. Ozellikle 6li bedenin saklanmasi,
Uzerinin ortdlmesi, gdémulmesi, yakilmasi ya da toplumsal
dederlere gore bir sekilde artik yurttas olmadigi ya da herhangi bir
kategori altina sokulamadigi alandan uygun bigimde gonderilmesi
esasli bir veda ve yas sirecini dogurmaktadir. Bu 6lime génderme
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Gorsel 7. Sun Yuan
ve Peng Yu, 2000,
Body Link.

Kaynak:
https://rb.gy/52p3es

halidir, 6lG bedenin yolculugu ve itibarinin teslim edilmesidir.
(Derin, 2020, s.42)

Sanatci, calismasinda cesedi kullanarak pek c¢ok siniri ihlal eder.
Witkin‘in fotograf calismasi, O0lmis olan bireyin haklarinin ihlaline
sebebiyet vermektedir. izleyici ceset fotografiyla kargilasmasiyla hem
etik hem de yasal hak ihlalinin yani sira gercekten 6lmus olan kisinin
bizatihi kendisiyle de karsilasmaktadir. Ancak bizzat cesedin kendisiyle
karsilasmak, onunla ayni ortamda bulunmak, hatta onunla temas etmek
kuskusuz ki etik sinirlar dahilinde daha da rahatsiz edicidir.

Milenyuma gelindiginde, c¢adgdas Cin sanatindaki calismalarda ceset
kullanimina dair etkileyici 6rnekler yer almaya baglar. Cesitli enstalasyon
ve performanslar yapan bu Cinli sanatgilar, herhangi bir gruba uUye
olmasalar da ortak malzeme olarak ceset kullanmalari ve sinirlari
fazlasiyla zorlamalariyla taninmaktadirlar.

Cinli sanatcillar Sun Yuan ve Peng Yu c¢alismalarinda ceset
kullanmaktadirlar. Onlar igin bir insan 6ldiginde bedeni bir nesne
olmaktadir; clinkl bir 6lG herhangi bir klltire ya da ulusa ait olamaz
diye disinmektedirler (Eschenburg, 2023).

Yu ve Yuan’in ceset kullandiklari calismalardan biri olan Body Link
(Gorsel 7)te, iki bebek cesedinin birbirine dogru doénik ve temas
halinde, metal bir kap icinde yer aldiklari gorilmektedir. Dogduktan
hemen sonra gdézlerini bile acgamadan dlen bu bebeklerin Uzerinde bir
miktar taze kan bulunmaktadir. Her iki sanatcidan alinan 100cc’lik kan,
plastik serum hortumlari ile bebeklerin agzina aktarilmaktadir.

Adi gecen bu eserle 2002 yilinda Caddas Cin Sanat Odiilleri'ne layik
gérulen sanatcilar; ahlak disi, dehset verici, carpici ve sorgulayici
calismalariyla &éne c¢ikmaktadirlar. Eserlerinde cesetle etkilesime
girmeleri ve izleyiciyi cesetle ayni ortamda bulundurmalari, onlar Joel-
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Gorsel 8. Sun Yuan
ve Peng Yu, 2000,
Body Link.
Performans Asamalari
Kaynak:
https://rb.gy/6wdxae

Peter Witkin ya da geleneksel yontem izleyen diger sanatcilardan
ayirmaktadir.

Frida Mard, “Not Just an Object: Representation, Disruption, and
Intention in Contemporary Art Using Human Remains” adli tez
calismasinda, Paul Gladstonin Deconstructing Contemporary Chinese
Art Selected Critical Writings and Conversations adl kitabindan yaptigi
alintida, insanlarin soyut sinirlar icine hapsedilmesinden ve bu sinirlar
icinde kendini giivende hissetmesinden séz etmektedir. Mard, Yu ve
Yuan’in galismalarinin insanin cizdigi ve korundugunu sandidi ahlaki
sinirlart kirdigini sdylemektedir (Mard, 2023, s. 16). Peng Yu ve Sun
Yuan, sadece goériinmeyen ama var olduguna inanilan ahlaki sinirlari
degil, ayni zamanda tablo ya da fotograf karesinde gériilen cesetle
izleyici arasindaki sinirlari da ihlal etmistir. Hem saglik hem de etik
sinirlari  asan bu calisma, ait oldugu cografyada da tepkiyle
karsilanmistir.

Baska bir Cinli cagdas sanatci Zhu Yu da calismalarinda ceset
kullanmaktadir. Sun Yuan ve Peng Yu’‘dan daha radikal calismalar yapan
Zhu Yu; insan beyni, bebek cesedi ve 6l fetls kullanmasinin yani sira
yamyamlik barindiran performanslari ve bu performanslarin yer aldigi
fotograf calismalariyla taninmaktadir.

Insan beyinlerini mikserde bulamacg héline getirerek satisa sundugu
konserveleri ve kendi bebeginin kirtajla alinmasini saglayarak cesedini
bir kopede yedirdigi performanslarindan daha sansasyonel olan ve
oldukga elestirilen Eating People (Gorsel 9) adli calismasinda 6l fetlsi
pisirmekte ve yemekte oldugu anlarin fotograflarini sergilemektedir.
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Gorsel 9. Zhu Yu.
2001. Eating People
Kaynak:
https://rb.gy/1595z4

Zhu Yu, insanlarin ahlaki degerlerini sorguladigi Eating People galismasi
ile cagdas Cin sanatcilari arasinda en c¢ok tartisilan isimlerin basinda
gelmektedir. Sanatginin gergekgi tavrina ragmen fetlisii gercekten yiyip
yemediginin bilinmemesi, s6z konusu calismay! daha da carpici héale
getirmektedir. Sanatgl sadece ceset gdstermekle kalmaz; bir insani
hatta bir fetlsld yiyerek etik sinirlarla birlikte izleyicinin tahammiil
sinirlarini da zorlar.

Etik, toplumdan topluma degiskenlik gosterebilmektedir. Toplumlar etik
olan seyi degistirebilir, gelistirebilir, sinirlari gérmezden gelebilir ya da
yok edebilir. Cogu toplumda ortak etik degerler de vardir. Bunlardan biri
yamyamlik tabusudur.? Yamyamlik insanlik tarihinin basindan beri
vardir ve ne zaman basladigi ya da ne zaman bitecedi bilinmemektedir.
Bazi ritlellerde yer alsa ya da bazi toplumlarda kutsal bir yere sahip olsa
da ginimuizde codu toplum tarafindan paylasilan ortak bir tabudur.
Yamyamlik hem hastalik nedeni hem de ahlak disidir. Yamyamhgin asil
engelleyicisi igrenme duygusudur. Irenme evrimsel olarak insana
avantaj saglamaktadir (Rice, 2016, s. 11). Insani hem hastaliklardan
korur hem de ahlaki bir sinir koyar.

Robyn Neufeldt’in “Biasing Cannibalism in Anthropology” adl
makalesinde Christy Turner ve Jacqueline Turnerin yamyamhdi iki tlre
ayirmasina deginilmektedir. Turner ve Turner'a gore, endocannibalism
yani bireyin kendi sosyal cevresindekileri yemesi, exocannibalism yani
bireyin kendi sosyal cevresinde olmayanlari yemesi olarak yamyamlik
ikiye ayrilmaktadir (Neufeldt, 2012, s. 1). Zhu Yu, bebedin kendi yakini
olup olmadidi bilgisini paylasmadigi icin calismada exocannibalism izleri
gbériulmektedir. Yu, burada tabulara karsi gelmekte ve etik kurallar ihlal
etmektedir. Yu, tipki Théodore Géricault gibi, bir tabu olarak goérilen
yamyamlik olgusuyla izleyiciyi bas basa birakir.

2 Tabu, insan davraniglarinin belli alanlara ya da belli normlarla iliskili olarak kutsal
veya dokunulmaz olarak tanimlanmis oldukga gigli sosyal yasaklara denir. (“Tabu”,
2023)
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Gorsel 10. Teresa
Margolles. 1999.
Defin/Entierro
Kaynak:
https://rb.gy/n3fbvh

Zhu Yu, Sun Yuan ve Peng Yu gibi sanatgcilar, radikal bir tavirla trettikleri
calismalarla sadece cesedin haklarini ihlal etmekle kalmazlar, ayni
zamanda cesedi kullanarak izleyicilerin de etik ve ahlaki sinirlarina
midahalede bulunurlar. izleyiciyi cesetle yiiz yize getirirler. Oli bir
bedenle yiiz ylize gelmenin yarattigi tekinsizlik hissiyle sarsilan izleyici,
etik sinirlarini altlst eden bir performansla psikolojik bir yikima ugrar.

Morglarda adli teknisyenlik deneyimi olan sanatcl Teresa Margolles de
calismalarinda genellikle ceset kullanmaktadir; ancak diger
sanatgilardan farkh olarak cesedi dogrudan izleyiciyle ylz yilze
getirmemektedir. Margolles’in Entierro (Goérsel 10) adli calismasinda,
yerde bulunan gimento blogunun igerisinde dogmamis bir bebek cesedi
yer alir. Cesetle karsilasmak zaten yeterince sarsicidir ama Margolles,
onu ¢imento blogunun igine vyerlestirerek izleyiciyi savunmasiz bir
sekilde yakalar (Sahin, 2021).

Margolles, bu eserinde (lkesi Meksika’da o6limin siyasallasmasi
olgusuna dikkat cekmeyi amaclamistir (Sanader, 2013). Margolles,
morglardan cogunlukla bagimli, siddet madduru ve kimligi belirsiz
bireylerin cesetlerini edinmektedir. Bunun nedeni; Meksika’da genel
olarak bu tip insanlarin gémilme ve kendilerine ait bir mezara sahip
olma gibi haklarinin bulunmamasidir. Sanatgi, eserleriyle onlara bir
hatira alani sunmaktadir. Defin (Goérsel 10) calismasinda da benzer bir
durum s6z konusudur. Zaten tibbi atik olarak kabul edilen fetis igin
fetlisin annesi bir mezar istemis, ancak buna glici yetmemistir. Sanatgi
ise bu hassas ve kirilgan ceset icin saglam, soguk ve kati bir mezar
yapmistir. Béylece ceset defin hakkina kavusmustur.

Izleyici, 6niindeki cimento yi§ininin icinde bir ceset oldugunun farkinda
degildir; ancak onun kokusuyla temas etmektedir. Sanatci, genel olarak
calismalarinda izleyiciyle cesedi ylz ylze getirmez. Ancak eser ile
izleyiciyi dolayli yollardan temas ettirir. Defin calismasinda, &6lumu
hissettiren bir c¢lirime kokusu yavas yavas izleyicinin cigerlerine
dolmaktadir. Cesetle kurulan bu temas, cesedin birinci derece yakininin
izni  dahilinde, cesedin kimliginin saklanarak ve korunarak
defnedilmesiyle gerceklesmektedir. Sanatgi, yalnizca calismasini etik
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Gorsel 11. Teresa
Margolles, 2010,
Plancha

Kaynak:
https://rb.gy/seb1xk

kurallara uyarak olusturmakla kalmaz; ayni zamanda defnedilmek gibi
temel bir kisilik hakkini cesede dolayli olarak teslim eder.

Margolles’in bir diger calismasi Plancha (Gorsel 11), isitiimis metal bir
tabaka Uzerine dliserek buharlasan su damlalarindan olusmaktadir.
Calismada kullanilan su, otopsi sonrasi cesetlerin yikandigi sudur.
Isitilmis metal tabakanin Gizerine diisen suyun buharlasarak bulundugu
ortama yayilmasiyla sanatcl cesetle izleyiciyi bulusturmus olur. Ceset,
izleyicinin, sadece 6niinde duran bir nesne degil, damarlarinda dolasan
bir madde konumuna gelir.

Margolles, diger sanatcilar gibi farkl ve onlar kadar carpici calismalar
yapmaktadir. Ceset, izleyici igin bir kirlilik kaynagidir ve Margolles kirlilik
kaynadgini gostermeyi tercih etmez. Konuyla alakali olarak Korkunun
Giicleri: I§renclik Uzerine Bir Deneme adl kitabinda “...kadavra, atik,
gecis maddesi, karisim anlamina gelse de, 6ncelikle tinselin, simgeselin
ve kutsal yasanin tersidir.” (Kristeva, 2018, s. 134) sdzlerine ek olarak
Julia Kristeva, Tevrat'in Gguncl kitabi olan Levililer ve dérdincl kitabi
olan Sayilar'dan yaptigi alintilarla devam etmektedir: “Murdar hayvanlar
oldikten sonra daha fazla murdarlasirlar (Levililer, 11, ss. 20-40), bu
hayvanlarin kadavralariyla temastan sakinmak gerekir. Insan kadavrasi
da murdarlik kaynagidir ve ona dokunulmamasi gerekir (Sayilar 19,14).”
(Kristeva, 2018, s. 134). Sadece ahlaki sinirlar ylzinden degil, ayni
zamanda kirlilik nedeniyle de uzak durulan ceset, Margolles’in
calismalarinda izleyicinin i¢ organlarina kadar sizmaktadir. Sanatgl,
cesetle izleyici arasindaki ve izleyiciyle ahlak arasindaki sinirlar
bulaniklastirmaktadir.

4. SONUC

Sanatgilar, tarih boyunca bedenle farkli amaclar dogrultusunda
ilgilenmiglerdir. Gerek hayvan bedeni gerekse de insan bedeni tarih
boyunca sanatcilarin model ihtiyacini karsilamistir. Sadece canh degil,
ayni zamanda cansiz varliklar da sanatgilar tarafindan kullaniimistir.
Kimi zaman sadece resmetmek kimi zaman da bedeni daha yakindan
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gbzlemlemek icin morglardan ya da teshir alanlarindan 6lG insan
bedenleri edinmislerdir.

Teshir alanlarinda idam mahk{mlarinin cesetleri bulunmaktadir. Bu
cesetler, bilim ve insanligin ilerlemesi igin yetkin insanlar tarafindan
detayl bir sekilde incelenmistir. Toplum diizenini bozan insanlarin idam
edildikten sonra bu alanlarda sergilenmeleri, mahkim ve vyakinlari
tarafindan her ne kadar istenmeyen ve onur zedeleyici bir akibet olarak
goérilse de, iktidar sahipleri bu ibret verici teshirlere buylk 6nem
vermiglerdir. Nitekim halkin da siddetin bir tir pornografisi olarak
yorumlanabilecek teshirlere yodun ilgi gosterdigi anlasiimaktadir. Bu
teshir alanlari, sadece halkin degil, sanatgilarin da ilgiyle izledikleri ve
eserlerini Uretirken faydalandiklar bir kaynaga dénismdustir. Sanatgilar
teshir alanlari ya da morglardan edindikleri cesetleri uzun yillar boyunca
model olarak kullanmiglardir.

Postmodernizmle birlikte sanatgilar 6lU bedeni ayni zamanda malzeme
olarak da calismalarina entegre etmislerdir. Farkh teknik ve konularin
etrafinda sekillenen calismalarda cesetler bazen g6z &nilnde
sergilenirken bazen de gizli bir sekilde calismalara dahil edilmistir.

Sanatcilar  kendilerini ifade  ederken bazen etik  sinirlari
cigneyebilmektedirler. Ornedin, yamyamlik cogu modern toplumda etik
disi bir davranis, hatta bir tabu olarak gordlir. Ancak sanatcilar
calismalarinda yamyamhdr ima edebilmekte vya da bizzat
gosterebilmektedir. Izleyiciyi provoke eden; sadece cesedin teshir
edilmesi degil, ayni zamanda yamyamlik gibi bir tabunun da alenen
cignenmesidir. Bazi sanatcilarin cesedi herhangi bir kiltlre ait olmayan
bir nesne olarak gérmeleri, etik ihlal yapildigi gercedini degistirmez. Bazi
durumlarda sanatci, yasal prosedirlere uyarak cesedin birinci
derecedeki yakinlarindan izin alabilmektedir. Bazi durumlarda ise
sahipsiz cesetleri calismalarinda kullanabilmektedirler.

Sanatcillar, her zaman izleyicinin goézinin &6nltnde etik kurallan
cigneyerek calismalarini gerceklestirmeyebilirler. Hem etik sinirlarn
asmayan hem de etik kurallari elestiren calismalar yapabilmektedirler.
Cesetlere dolayli yollardan haklarinin teslim edildigi birtakim calismalar
da yapilmaktadir. Ornegin, defin hakki sadece yasal degil, ayni zamanda
kisisel itibari da icinde barindiran bir haktir. Sanatci, calismasinda
uyguladigi defin islemiyle cesede itibarini dolayli yollardan teslim etmis
olur.

Izleyici, cesetle ayni ortama girebildigi, hatta temas da edebilecedi bir
imkani deneyimlemektedir. Ote yandan izleyici, genel olarak etik ve
ahlaki kurallar geregince kirlilik barindiran ve saglik icgin risk olusturan
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cesetle temas etmek istemeyebilir. Ancak sanatgcilar, ceset ile temas
imkanini da izleyicinin iradesine birakmaktadirlar.

Sonug olarak izleyici; icinde ceset olan bir calismayla sadece 6lim
gerceginden kagmak icin degil; etik sinirlari ihlal ettigi ve saglik igin risk
olusturdugundan dolayi da ylizlesmek istemeyebilir. Cesetle karsilasmak
ve temas etmek; tekinsiz, ahlak disi, etige aykiri ve itibar zedeleyicidir.
Sanat alaninda malzeme olarak ceset kullanilan bazi calismalar etik
dederlere direkt olarak saldirabilmekte; onlari alasagi edebilmektedir.
Etik sinirlari ihlal etmeyen calismalar ise kirlilik kaynagdini belli etmeden
izleyiciyle cesedi bir araya getirebilmekte ve 6l0 bedenin mahrum
birakildigi birtakim haklari ve kisisel itibarini iade edebilmektedir.

-V

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.

KAYNAKCA
Ceset (2024, 12 Mayis) Wikipedia icinde. https://rb.gy/rylhnm

Corbin, A. (2021). Bedenin tarihi 2: Fransiz devriminden bliylik savasa. Alfa Yayinlari.

Corakl, B. (2012). Cini ve seramiklerde tavus kusu figiirli. MSGSU Sosyal Bilimler, (6),
7-16. Erisim: 01.01.2024 https://cutt.ly/LwCXtU3w

Derin, 0. (2020). Kadavranin donuk metamorfozunda izler bakis ve mistehcen-bakis.
Kilikya Felsefe Dergisi, (2), 37-56. https://cutt.ly/xwCXtbUj

Eschenburg, M. (2023). The corpse and humanist discourse: Dead bodies in
contemporary Chinese art. Washburn University USA https://cutt.ly/lwCXtaGa

Filinta, G. (2019). Glincel sanat pratiklerinde ézne-nesne baglaminda hayvan figlri
kullanimi [Yiksek lisans tezi, istanbul Universitesi].

Fitzpatrick, A. D. (2005). Approaching the dying and the dead: An analysis of
contemporary, lens-based artworks and the potential for ethical intersubjectivity.
[Doktora tezi, McGill University]. https://rb.gy/wpOlep

Kara, B. (2023). Rénesans sanatcilarinin anatomi 6grenmek icin kadavra kullanmasi.
Evren Atlasi. 3 Ocak 2024 tarihinde https://t.ly/MvwXI adresinden edinilmistir.

Karauz, A. K. (2018). Kisilik hakki baglaminda cesedin defnedilecegdi yere kim karar
verir?.  Inénii  Universitesi Hukuk Fakiltesi Dergisi, 9(1), 349-370.
https://t.ly/TiLc7

125

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024
Sahin, H. / Sanat Yapitlarinda Malzeme Olarak Ceset Kullanimi ve Etik Sorunu /
ss. 108-126 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.41



Kristeva, J. (2018). Korkunun giicleri: I§renclik iizerine bir deneme (N. Tutal Cev.).
Ayrinti Yayinlari.

Leppert, R. (2017). Sanatta anlamin gériintiisii (1. Tirkmen Cev.). Ayrinti Yayinlari.

Mard, F. (2023). Not just an object: Representation, disruption, and intention in
contemporary art using human remains [Lisans Tezi, Uppsala University].
https://t.ly/UXiMb

Neufeldt, R. (2012). Biasing cannibalism in anthropology. University of Manitoba, (30)
https://t.ly/hGI8v

Ozdemir, A. B. (1997). Fotograf ve fantazya. Fotografya, 5. Erisim: 03.02.2024.
https://t.ly/WPn6s

Ozkan, S. (2015). Kuzey Avrupa resminde et karkasi imgesi. Idil Dergisi, 4(16), 39-56.
https://t.ly/bKWFO

Rice, K. R. (2016). Behavioral patterns of the cannibalism and sexual taboos [Yiksek
lisans tezi, Eastern Illinois University]. https://t.ly/9oc-F

Rosenblatt, A. (2010). International forensic investigations and the human rights of the
dead. The Johns Hopkins University Press, Human Rights Quarterly (32), 921-
950. https://rb.gy/zxp0f0

Sanader, D. E. (2013). Clean air, clean water: Vapourization and the anonymous corpse
in Teresa Margolles” plancha. University of British Colombia, 4(1)
https://rb.gy/rurwab

Sayin, Z. (2018). Oliim terbiyesi. Metis Yayinlari.

Sirmeli, K. (2012). Dada hareketinden kavramsal sanata. Inéni Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 2(6), 337-345. https://rb.gy/dkliyx

Sahin, H. (2021). Sanat yapitlarinda abject konumunda ceset [Yiksek lisans tezi,
Marmara Universitesi].

Tabu (2023, 15 Ocak) Wikipedia iginde. https://t.ly/wCIU9

Toluyag, D. (2020). Sanat pratiginde beden metaforlari. Inénii Universitesi Kiiltir ve
Sanat Dergisi, 6(2), 176-182. https://rb.gy/t6aecl

Tark, A. (2021). Sanat formu olarak 6lG hayvan. Premium e-Journal of Science, 5(15).
https://pejoss.com/index.php/pub/article/view/165/161

Ventura, V. (2019). Gericault and the raft of the Medusa: Reflecting French society. La
Salle University, The Histories, 10(1). https://t.ly/FBKoO

126

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024
Sahin, H. / Sanat Yapitlarinda Malzeme Olarak Ceset Kullanimi ve Etik Sorunu /
ss. 108-126 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.41



