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OZET

Makalenin konusunu 19. yiizyil Amerika'sinin 6nde gelen ressamlarindan biri olan Frederic
Edwin Church’iin “Aegean Sea” (Ege Denizi) isimli ¢aligsmasi olusturmaktadir. Neden Amerikali
bir ressam 19.yiizyilda bdyle bir tablo yapmistir sorusunun cevabi makalede ele alinmaya
calistlmistir. Church yasami boyunca (d.4 Mayis 1826 — 6.7 Nisan 1900 ) Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki en popiiler ve maddi a¢idan en basarili ressam olmustur. Geng bir sanat¢1 olarak
Church'iin resim konusundaki ilk egitimi, Hudson Nehri Okulu'nun babasi olarak kabul edilen
Amerikali ressam Thomas Cole'un yaninda c¢iraklik yapmasiyla gerceklesmistir.  Kariyerini
gelistirirken Church, Amerikali izleyicilerin alisik olmadig1 gorkemli sahnelerin taslak ¢izimlerini
yapmak i¢in ¢ok uzak yerlere gitmis ve bunlar1 dramatik, biiyiik 6l¢ekli tablolara donistiirmiistiir.
Bu seyahatler Church'e, Hartford'lu Timothy Mather Allyn, J. Pierpont Morgan ve Elizabeth Hart,
Jarvis Colt gibi donemin 6nde gelen Amerikali sanayici ve finansorleri de dahil olmak iizere ¢ok
sayida varlikli kisiler i¢in 6nemli ve oldukga fazla sayida resim iiretmesi i¢in imkan saglamustir.
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Aegean Sea and Frederic Edwin Church

ABSTRACT

The article aims “Aegean Sea” by Frederic Edwin Church, one of the leading painters of
19th century America. Why an American painter painted such a painting in the 19th century and the
reason or reasons behind it were tried to be discussed in the article. During his lifetime, Church was
popular and successful painter in the United States. As a young artist, Church's initial training in
painting came through an apprenticeship with American painter Thomas Cole, who is considered
the father of the Hudson River School. Church traveled to far-flung places to sketch grandiose
scenes unfamiliar to American audiences, transforming them into dramatic, large-scale paintings.
These travels enabled Church to produce important and numerous paintings for a number of wealthy
patrons, including prominent American industrialists and financiers of the period, such as Hartford
native Timothy Mather Allyn, J. Pierpont Morgan, and arms manufacturer Elizabeth Hart Jarvis
Colt.
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Ufuk Cetin

1. GIRIS

1800'den once Amerika'da neredeyse hi¢ bilinmeyen manzara resmi, genellikle graviirlii
roprodiiksiyon caligmalar igin iretilen pitoresk ve topografik sulu boya eserlerde yer
bulmustu. Belki de New York City’de bunu en ¢ok kullanan kisiler, sehrin bilinen ilk sanat
okulu Columbia Akademisi'ni kuran Isko¢ gd¢men kardesler Alexander (1772-1841) ve
Archibald (1765-1835) Robertson'du. 1798'de yiiriitiilen New York City'deki Collect
Pond'da 6rneklenen sematik temsil tarzlari, o zamanin pitoresk ve pedagojik geleneklerinin
0 Oylesine tipik bir tiriintidiir ki, yalnizca bu kardeslerden birine atfedilebilir.

Manzara resmi, 17. yiizy1ll Hollanda Altin Cagi'nda dini sanatin Protestan toplumunda
gbzden diismesiyle ayr bir tiir olarak ortaya cikti. Avrupa'da manzaralar, zengin toprak
sahiplerinin portrelerindeki arka planlardan, Aydinlanmanin bilimsel ilerlemelerine tepki
olarak dogal diinyaya alegorik ve mitsel onem veren 18. ve 19. yiizyillarda Romantik
ressamlar tarafindan benimsenen prestijli bir sanat formuna doniistii.

Manzara resmi, kimligi ve sinirsiz beklentilerine olan inanci dogal ¢evresiyle derinden ig
ice gecmis bir iilkeyi yansitan genis, bozulmamis bir vahsi doganin idealize edilmis
gorlintiileri ile 19. yiizyilin baslarinda Amerikan sanatinda yayginlagmaya basladi.
Amerika sinir1 batiya dogru ilerledikge, manzara sanat¢ilari, patronlari igin sanayisel
gelisimi yiicelten veya ilerlemeyi gosteren resimlerde, kaybolan vahsi dogay1 ve modern
uygarligin genisleyen varligini siirekli bir hale getirdiler.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Thomas Cole tarafindan kurulan Hudson Nehri Okulu'nun
ressamlari, dogal giizelligin diigiiniilmesini destekleyen Amerikan manzarasinin destansi
kapsamini yakalamaya ¢alisan devasa boyutlarda eserler yarattilar. Albert Bierstadt gibi
diger Hudson Nehri Okulu sanat¢ilari, doganin ham, dehset verici giicline daha fazla vurgu
yapan calismalar yaratti. Thomas Moran'in 1870'lerdeki Yellowstone Nehri resimleri,
Kongremin Yellowstone bdlgesini milli park olarak ayirmaya ikna etmesine yardimci oldu
(Avery, 1993, s.28).

20. yiizy1lin baglarinda romantik doga fikirlerinin yerini kentlesme temalar1 ve bozulmamisg
dogal alanlarin huzuruna duyulan Gzlem almaya basladi. 1920'lerde, Robert Henri
("Ashcan Okulu" veya Kent Gergekgileri) liderligindeki bir grup New York sanatgisi, dogal
kentsel sahnelere odaklandi. Grant Wood, Thomas Hart Benton, John Steuart Curry'nin
yani sira Marvin Cone gibi daha az taninanlarin da aralarinda bulundugu, 1930'arda
agirlikli olarak Ortabati'da ¢alisan bir grup sanatgi olan yerel Ressamlar, kirsal Amerika'nin
tarimsal giiciinii ve yagsam tarzini ylicelten portreler yapmaay bagladi.

Modern Amerikali sanatgilar manzaraya soyut disavurumculuk ve kiibizm gibi Avrupa
sanat akimlarindan etkilenen cesitli stratejilerle yaklastilar. Charles Sheeler sanayisel
manzaralar1 foto gercekeiligin habercisi olan bir tarzda yapti. Edward Hopper hem kentsel
hem de kirsal manzaralar tizerine galisti . Georgia O'Keeffe, dogal diinyay1 organik
soyutlamalara doniistiren caligmalar yaratti. Milton Avery'nin indirgeyici stili, Mark
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Rothko gibi soyut empresyonistlerin ¢izdigi, 151k ve rengin birlikte parlak bir sekilde
etkilesime girdigi saf renk alanlarina yol agt1.

2. YONTEM

Calisma bir arastirma makalesidir.Konu ile ilgili olan ulasilabilir tiim kaynaklara ulasilmis,
uzun bir arastirma sonucunda 6ngoriilen ilgili kaynaklar toplanip veriler titizlikle incelenip
analiz edilmistir.Ressamin yasadig1 19. Yiizyil ile konu dénem olarak sinirlandirilmas,”
Ege Denizi “isimli bu c¢alismanin neden yapildigi sorusunun cevabi bulunmaya
calisilmistir.Ressam yasadig1 donem, biyografisi ile sanatsal yasantisi iizerinden ¢ok yonlii
olarak konu arastirilmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Aragtirma konusundaki aragtirma modeli ile ilgili olarak arastirma konusu arastirilirken
arastirma temelli bir yaklasim modeli kullanilmistir.Konu ile ilgili literatiir taramasi
yapilarak, ressamin yasadigi donem ve sanatgr kisiligi, eserleri incelenmistir.Ressamin”
Ege Denizi ““ isimli ¢alismasini ¢ok yonlii ve daha dogru olarak anlayabilmek ve bu tabloyu
ressamin neden yaptigini anlamak igin bu arastirma modeli kullanilmistir.

3. BULGULAR

Calismada resmin aslinda tarihsel olarak cesitli gerekgelerle 6nem arz eden tarihi yerleri
biraraya getirerek bu ¢caligmanin sembolik anlamlarla yaptig1 sonucuna vartlmistir.

3.1. Hudson Nehri Okulu

New York, West Point'te Hudson Nehri hem doguya hem de batiya dogru daglarin
arasindan akmaktadir. Bolge, Hudson Nehri Okulu sanatcilarinin, Hudson Nehri Okulu'nun
ve yaklagik 1825 ile 1870 yillar1 arasinda calisan, birka¢ nesilden olusan biiyiik bir
Amerikan manzara ressamlari grubunun favorisiydi. Grubun yagh lyelerinin ¢ogu, New
York City'nin kuzeyinde, i¢cinden Hudson Nehri'nin aktigi pitoresk Catskill bolgesinden
ilham almis olsa da cografi bir konumud isaret etmektedir. Romantik hareketin bir sonucu
olan Hudson Nehri okulu, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ilk yerli resim okuluydu.Hem
Amerikan manzarasinin dogal giizelligini gururla kutlamasi hem de sanat¢ilarinin Avrupa
resim okullarindan bagimsiz olma arzusu agisindan son derece milliyet¢iydi. Manzara
resmini tarih resminin ve kahramanca portre resminin ¢ok altina yerlestiren geleneksel
hiyerarsilere ragmen, Amerikan manzarasinin ulusal bir gurur ve kimlik kaynagi olarak
vurgulanmasi, on dokuzuncu yiizyilda manzara resminin 6n plana ¢ikmasina neden oldu
(Carr,1994, s.34). Aslinda Hudson Nehri Okulu sadece manzara resmi sanatina degil ayni
zamanda Amerika'nin vahsi bolgelerine de farkindalik kazandirdi. 1839'da Knickerbocker
dergisi i¢in yazan sanat elestirmeni Thomas R. Hofland sunu gozlemledi: “Amerikan
manzara ekolii kesinlikle ve ilging bir sekilde orijinaldir kisaca yeni, cesur, parlak ve
muhtesem.”dir diye belirtir. Kendisinin ve digerlerinin Hudson Nehri Okulu'nda gérdiikleri
sey gercekten tam olarak Amerikaliydi.
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Ik Hudson Nehri Okulu, 1825 ile yaklagik 1875 yillar1 arasinda yaratilan Amerikan
manzara resmini ifade etemktedir. (Carr,2000, s.19).

Bu arada, Hudson Nehri Okulu'nun kurucusu Thomas Cole (1801-1848) gibi Amerika'nin
sanatgilart, tam da doniisiimiin ortasinda ulusal manzaray1r 6nemsediler. Niagara Selalesi
gibi doga harikalar1 veya Hudson Nehri Vadisi gibi vahsi alanlar, Hudson Nehri Okulu
sanatgilari tarafindan popiiler hale getirildi ve giderek gezginler ve turistler i¢in erisilebilir
hale geldi. Amerikali sanatgilarin hoslandigi sanal doga, hi¢bir yerde, "dogaya olan
hakikati" ile taninan Ingiliz elestirmen John Ruskin'in (1819-1900) Amerikal1 takipgileri
tarafindan natlirmort ve manzaralara uygulanan samimi ama son derece nesnel noktali
suluboya tarzinda oldugu kadar ¢ok ifade edilmemistir. Estetik felsefe de i¢ savas
doneminde biylik ilgi gordi. Amerikali tiir ressamlari, yerinden edilmis Amerikan
tiplemelerine nostaljik bir bakis agisina odaklandi. Cole gibi degisen Amerikan
manzarasint yorumlayan bazi kiiltiirel yorumcular, teknolojinin yol actigi degisimler
konusunda karamsar bir bakis agisi sundular. Diger ressamlar ve yazarlar da milli
ilerlemeyi kutlamak i¢in Amerikalilarin ¢ogunluguna katildi. Kendilerine daha yakin olan
Frederick Law Olmsted (1822-1903) ve Calvert Vaux (1824-1895) gibi schir
planlamacilar1 ve peyzaj mimarlari, New York Central Park gibi sehir parklari insa ederek
dogay1 sehre tasidilar.Vaux, hem Metropolitan Sanat Miizesi'ni (1874-80) hem de
Amerikan Doga Tarihi Miizesi'ni (1874—77) tasarlamaya devam etti.

Hudson Nehri okulunun ilk liderleri Thomas Doughty, Asher Durand ve Thomas Cole'du.
Hepsi agik alanda calistilar ve Hudson Nehri vadisindeki ve New England'in yakin
yerlerindeki el degmemis vahsi doganin resimlerini hayranlikla ve dikkatle gézlemlediler.
Her ne kadar bu ressamlar ve onlarin 6rneklerini takip eden diger ressamlarin ¢ogu bir
noktada Avrupa'da egitim goérmiis olsalar da hepsi dnce kendi iilkelerinde belli bir basari
elde etmisler ve Amerikan i¢ mekanlarmin ciddiyeti ve gosterisi seklindeki ortak temay1
olusturmuslardi. Doughty vadinin sakin, lirik ve diisiinceli sahnelerine odaklandi. Ayni
zamanda lirik olan Durand daha samimiydi ve &zellikle ormanlik sahnelerde hassas
1siklandirmadan yararlandi. ilk grubun en romantik iiyesi olan Cole, doganin firtinali ve
anitsal yonlerini tercih ediyordu. Amerika Birlesik Devletleri'nin kuzeydogusundaki
manzaray1 tasvir etmeye yogunlasan diger ressamlar Alvan Fisher, Henry Inman ve Samuel
F.B. Morse ve daha sonra John Kensett, John Casilear, Worthington Whittredge ve Jasper
F. Cropseydi. Frederic Edwin Church, Hudson Nehri okulunun bir iiyesi olarak kabul edildi
ancak siklikla ¢izdigi egzotik dramatik manzaralarin tipik Amerikan manzaralariyla pek
ilgisi yoktu. Manzara ressami olan George Inness da Hudson Nehri ressami olarak
calismaya bagladi.

Bazi ressamlar i¢in kuzeydogu, batinin daha ilkel ve dramatik manzaralarindan daha az ilgi
¢ekiciydi. John Banvard ve Henry Lewis, Mississippi Nehri'nin bos alanlarinin devasa
panoramalarini ¢izdiler. Uzak Bati'y1 kesfeden ilk sanatgilar arasinda Rocky Daglari,
Biiyiik Kanyon ve Yosemite Vadisi'nin muhtesem manzaralarini ¢gizen son derece basarili
Thomas Moran ve Albert Bierstadt vardi. Hudson Nehri okulu, 19. yiizyiln biiyiik
boliimiinde Amerikan manzara resminin baskin okulu olarak kaldi.
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Yiizyilin sonunda, sulu boya yalnizca popiilerligi a¢isindan degil, akiskan ve seffaf bir arag
olarak dogas1 geregi de gergek anlamda yayginlasti. Guaj pek cok sanatcinin eserlerinde
rol oynamaya devam etti.Ancak genel olarak daha da sulu hale geldi; bu da kuskusuz on
dokuzuncu yiizyilm sonlarindaki resim sanatinin  zevkine uygun olarak
gerceklesmisti.(Howat,1987,5.47). Ornegin, miistehcenlik, yurtdisinda yasayan James
Abbott McNeill Whistler'in estetiginin merkezinde yer aliyordu ve ressam bunu Asya sulu
boya veya miirekkep resmine seffafligiyla yaklasan olgun bir yagliboya teknigiyle basardi.
Dolayisiyla Whistler, carpict Lady in Gray adli eserinde oldugu gibi sulu boyayla
calistiginda, genellikle kiiciiltiilmiis olan gdriintliniin boyutu disinda cabalar1 yagli boya
caligmalarindan ayirt edilemez goriinebilir. John La Farge, 19.ylizyil renk teorisi ve i¢
tasarimina duydugu hayranliktan beslenen daha parlak bir paletle, Yabani Giiller ve
Irisler'de iyi 6rneklenen bir dzet ve lirik suluboya stili gelistirdi. Bu, muhtemelen icat ettigi
vitraym modiile edilmis renk doygunluguyla yaratici bir dinamik i¢inde igleyen tiirden bir
gorilintldiir.

Winslow Homer ve John Singer Sargent, sulu boyanin tam potansiyelini gergeklestirme ve
onu, ortamin ne oldugunu ya da en azindan ne olmasi gerektigini somutlastiracak sekilde
kullanma konusunda muhtemelen diger sanatcilardan daha fazlasini basardilar. Ancak
sagirtict derecede zit amaglar1 ve sonuglar1 vardi. Homer her zaman genis deger ve renk
diizlemlerinde bir besteciydi. ilk basta bir illiistrator olarak yaptigi ¢aligmalarla bilgi sahibi

oldu, ancak daha sonra Asya baskilarima ve resimlerine olan hayranlig
artti(Howat,2005,s.87).

Fishing Boats, Key West gibi Amerikan tropiklerini konu alan son dénem suluboyalarinda,
1slak-iistiine-mavi ve gri yikamalardan olusan biiyiik bolgeler (bazilar1 renk diizlemini
cesitlendirmek icin pasajlara siingerle ¢ekilmistir) genis alanlarla kesintiye ugramistir.
Tropikal denizde hem beyazlayan 15181 hem de kaynayan sicakligi iletmek i¢in beyaz rezerv
ve opak siyah ve kirmizi vurgulama renkleri kullanilmistir. Homer ayrica 1slak pigmenti
dagitmak i¢in kagidi sallamak ve kiiciik beyaz pasajlar1 veya vurgulart ayirmak i¢in kagit
destegini ¢cizmek veya ovalamak gibi teknikleri de basariyla kullanmistir.

Sargent'in paleti ve teknikleri daha da ¢esitliydi, bunun nedeni kismen olgun
suluboyalarinin, nesnel forma geleneksel 6zelliklere meydan okuyan optik 151k ve renk
algis1 énciiliiyle Izlenimcilik tarafindan sekillendirilmesiydi. Sargent, her seyden &nce bir
portre ve figiir ressami oldugundan, onun suluboyalari, ustalik eseri “In the Generalife”da
oldugu gibi, bu catigsan standartlar arasindaki dikkate deger gerilimi agiga ¢ikartmaktadir.
Orada, biri golgelerde oldukca belirgin olandan, giines 15181 ve onun yansimasiyla eriyen
yiize kadar uzanan muhtesem bir dizi {i¢ kadin yiizii, her iki algilama tarzina da gerekli
Oonemi veriyordu. Sargent, suluboyalariin ¢ogunda oldugu gibi, benekli gilines 15181nin
gecislerini yalnizca bos kagit lizerinde ¢alisarak degil, ayn1 zamanda mum boyay1 ve (daha
nadiren) maskeleme sivisini uygulayip sonra g¢ikararak ve ¢izerek de ayirdi. Ama ayni
zamanda guaj kullanarak eklemeli olarak bazi vurgular da yaratt.
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Childe Hassam, Empresyonizmi Sargent'tan bile sulu boyaya daha iyi aktardi. Belki de
hicbir Amerikali ressam, sulu boyay1 eserlerinde birincil statiiye sahip olan Maurice
Prendergast kadar otoriter ve dekoratif bir sekilde bu aragla calismadi. Suluboya,
Prendergast'in, “Piazza di San Marco” gibi ustaca gorintiilerle 6rneklenen, parlak giysili
bebek arabalariyla canlandirilan halka agik yerlerin goblen benzeri tasarimlarina yonelik
Post-Empresyonist zevkine ideal bir sekilde uyuyordu.

Pastel, suluboya gibi, 18.ylizy1l geleneginden kaynaklanan portrelerde ara sira kullanilmasi
disinda, daha ¢ok on dokuzuncu yiizyilin sonlarina ait bir 6zellikti. 1870'lerde Eastman
Johnson'n elinde, “Hindi Beslemek “gibi resimlere hazirlik calismalarinda ortaya ¢ikmasi,
1885'te Pastel Ressamlar Dernegi'nin kurulmasiyla sonuglanan yiikselen statiisiiniin bir
gostergesidir (Huntington,1966, s.93). Whistler'in 1880 civarinda kisa siireligine ama bol
miktarda tirettigi pastellerinin popiilaritesi de artan coskuya katkida bulundu. “Pembe ve
Kahverengi Not” gibi resimler, kasvetli kahverengi kagit {izerine karakalem ve pastel
cubuklarin birkag se¢ilmis vurusuyla aktarilan, bir Venedik evini hos bir sekilde ¢agristiran
resimler, ¢agdaslarina ne kadar az seyin bu kadar ileri gidebilecegini gosterdi. Bu, “The
Evening Dress “filmindeki gibi zarif kadin figiirlerini, ortamin kahverengi kagit iizerinde
ayn1 ekonomik uygulamasiyla unutulmaz bir goriiniirliige ikna eden Thomas Dewing gibi
uislupsal haleflerin neredeyse hic kaybetmedigi bir dersti. Pastelin acik ara en grafik ve ayni
zamanda en ressamca kullanildigi Avrupa'daki Cassatt'inkiydi.Burada akil hocas1 Edgar
Degas ile ayn1 ortamda ¢alist1 ve Mother Playing with Child'da ortaya ¢ikana benzer aile
anlari giiclii bir sekilde yakaladi.

Karakalem ve grafit ¢izimleri, resimlerin formiilasyonunda her zaman esas olarak hazirlik
rolii oynamistir ve manzara resminin hakim oldugu yiizyil ortasi donemde, ¢izim esas
olarak bitmis ¢calismaya dahil edilecek saha verilerini kaydetmek i¢in kullanilmistir. Daha
az siklikla, resim tasarimlari kursun kalemle yapiliyordu. Hudson River School'un
kurucusu Thomas Cole'un, arkadast William Cullen Bryant'in bir siirine dayanan, hig
gerceklestirilmemis bir tablo igin giigli bir sekilde islenmis yiice bir konsept olan “The
Fountain “ baslikli ¢iziminde de durum béyleydi.19.yilizyilin sonlarinda figiir resminin
yeniden 6n plana ¢ikmasiyla birlikte, kara kalemle akademik stiidyo ¢izimleri daha biiytik
bir 6nem ve gorliniirlik kazandi. Ancak Kita'da egitim almis Sargent gibi usta stilistler,
cesur portre Madame X’in sayisiz parlak “provalarindan” birinde oldugu gibi, yerlesimi,
tutumu ve benzerligi ayni anda yakalamak i¢in basit bir kalemi heyecan verici bir akicilikla
kullanabiliyorlardi (Kelly,1987,s.55).

[lk basta cogu ressam, bir pazarin var oldugu tek eser olan portrelere giinliik hayata
gondermeler yerlestiriyordu. Ancak 1830'lardan baslayarak ve biiyiik 6l¢iide New York,
Philadelphia ve Boston'daki halka acik sergi alanlarinin gelismesine tepki olarak, bazi
ressamlar kendilerini portre siparislerine bagimliliktan kurtarmay1 ve daha genis izleyici
kitlelerine hitap edecek yeni konular1 benimsemeyi basardilar. Oncelikle tiir veya tiir
anlamina gelen ve resimlerde alt ve orta sinif karakterlerin sahnelerini ifade eden Fransizca
bir terim olan tiir(genre) big¢iminde c¢alistilar. Oncii olan William Sidney Mount ve
cagdaslari, kirsal ortamlardaki sevgi, aile ve topluluk yasaminin temel degerlerle olumlu
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bir sekilde iliskilendirilen tasvirlerini tercih ettiler. Caligmalarinda Amerikan kimligine
dair popiiler kavramlar1 giiglendirdiler ve ilgi ve himaye icin ¢cagdas Hudson Nehri Okulu
peyzaj sanatcilariyla rekabet ettiler. Amerikali tiir ressamlari, eski usta Hollandali veya
daha yeni Fransiz ve Ingiliz ustalar ile onlara ilham veren unsurlar gibi, acikca tasvir
edilmis, mizahi ve egitici veya ahlaki agidan 6gretici eserler liretmislerdir.

Uzun zamandir ciddi sanatgilar i¢in karli ama diisiik diizeyde bir konu olarak goriilen
(sadece goriilenin kopyalanmasini igerdigi i¢in) manzara resmi, 19. yiizyilin ortalarinda
yeniden ilgi gormeye basladi. Britanya ve Almanya'daki Romantik ressamlar gibi, Hudson
Nehri Okulu sanat¢ilart da manzaray: anlamli bir konu olarak benimsediler.Bu oldugunda
tam da sanayilesmenin arazileri degistirmeye ve insanin ¢evreyle baglantisini yeniden
sekillendirmeye baglamasi s6z konusu olmustu. Amerikalilar hem bu modernlesme
giiclerini savundular hem de "ilerleme" adina kaybedilenlerden yakindilar.

Nesiller boyu Amerikali ressamlar egitim almak i¢in Avrupa'ya donmiis ve Eski Diinya
sanatcilariin tarzlarini ve konularmi benimsemislerdi. Hudson Nehri Okulu ressamlari,
taninabilir Amerikan sahnelerinin resimlerini yaparak daha yerel bir gelenek olusturmaya
calistilar. Kisisel ve profesyonel olarak, farkli bir Amerikan kiiltiirli yaratmak i¢in yazarlar
ve filozoflarla ressamlar aglar kurdular.(Kelly, 1988,5.72).

Thomas Cole gibi sanatgilar manzaraya sembolizm eklediler ve bu dogal sahnelerin izleyici
icin striikleyici ve doniistiiriici deneyimlerin yani sira anlamli alegorilere
dontstiiriilebilecegini  de one siirdiller. Gergekgilige ve kesin yanilsamaciliga gosterilen
Ozenin yam sira karmagsik mesajlar ve hayranlik uyandiran manzaralar sayesinde ortaya
¢ikan tuvaller hem entelektiiel hem de duygusal diizeyde biiyiik begeniler kazanmaisti.

3.2.Ege Denizi Ve Frederich Edwin Church

Frederic Edwin Church 4 Mayis 1826, Hartford, Connecticut, ABD'de dogdu ve 7 Nisan
1900'de New York, New York yakininda 6ldii. Hudson Nehri okulunun en 6nde gelen
iiyelerinden biri olan Amerikali romantik manzara ressamidir. Alman doga bilimci
Alexander von Humboldt'un yazilarindan biyik o6lgiide etkilendi ve 1853'te
Ekvador'dayken Humboldt'un yasadigi evde kaldi. Avrupa ve Orta Dogu'ya siklikla
ziyaretlerde bulundu. Fakat 1877 yilindan sonra ziyaretlerini sonlandirmak zorunda kaldi.
Ciinkii elindeki romatizma giinden giine resim yapmasin etkiliyordu. Su anda miize olan
Hudson Nehri iizerindeki evi Olana'da 61dii. Sanat tarih¢ilerinin onu 6nde gelen Amerikali
manzara ressamlarindan biri olarak gormeye baslamasiyla, 20. yiizyilin sonlarinda
Church'iin ¢alismalaria duyulan cosku yeniden alevlendi. Ogretmeni Thomas Cole gibi
Church de dogal diinyanin goriiniiste sonsuz harikalarini manzaralarinda giiglii bir yiicelik
duygusuyla aktardi. Sanatgi, optik, meteoroloji, botanik ve ekoloji bilgisinin ¢aligmalarini
biiylik 6lciide gelistirecegine inanarak bilimsel ¢aligmalara biiyiilk zaman ayirdi. Alman
doga bilimci Alexander von Humboldt'un gazetecilik yazilarin1 okuduktan sonra Church,
kutuplardan ekvatora kadar vahsi bolgeleri kesfetti. Peyzaj sanat¢isi olmaya olan tutkulu
ilgisini dile getirdi (Kelly,1989, s.27). Egitimi glimiis¢ii olan ve daha sonra Aetna Sigorta
Sirketi'nin kurucusu ve yoneticisi olan babasi Joseph ise bu fikre pek sicak bakmiyordu.
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Ancak geng Frederic 1srar etti ve babasi yumusadi. Geng Frederic’in en iyi dgretmenle
caligmasi igin diizenlemeler yapildi. 1844 yilimin Haziran aymin baglarinda, on sekiz
yasinda, Amerika'nin en {inlii sanat¢isindan iki yillik bir egitim almak {izere Catskill, New
York'a dogru yola ¢ikti. Bu kisi Thomas Cole'du.

Sekil 1.Frederic Edwin Church (1860)

Hudson Vadisi'ne dogru yola ¢ikmadan 6nce Church, yeni akil hocasina bir mektup
yazmist1 ve bu mektupta "sanatimizda yetenegim Olgiistinde kendimi gosterecegime" s6z
veriyorum demisti ve sunu eklemisti: "En biiyiik tutkum sanatta miikemmellesmek; ben bu
isi bir kazan¢ kaynagi olarak ya da sadece bir eglence olarak yapmiyorum, bunlarin
Otesinde hedeflerim olduguna inaniyorum.” Her 6gretmenin duymaktan memnun olacagi
sozlerdi bunlar ama ayn1 zamanda Church’un de siirekli uydugu s6zlerdi bunlar. Hevesli
bir 6grenci olan Church 6grenci hemen ise koyuldu ve dag sirasinin dogu yamacinda
yiiksekte yer alan Catskill Dag Evi cevresindeki sahneler de dahil olmak {izere
Ogretmeninin evindeki alanda gesitli seylerin taslagini ¢izdi. Cole, himaye ettigi kiginin
aslinda gelismekte olan bir sanatsal deha oldugunu hemen fark etti. Ogretmen Sgrenci
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iligkisi yerini sanat dostluguna birakti. Cole iki yillik gérevinin sonunda Church, New
York'a tasind1 ve kendi kariyerine basladi. Otuz ii¢ yasina geldiginde Amerika'nin en {inlii
sanatg¢isi olmustu. Hem de en basarilist. Bazilar1 muazzam boyutlarda olan tuvalleri ¢cok
biiyiik paralara mal olmustu. Ornegin onun “And Daglarinin Kalbi” isimli calismasi ele
alindiginda:Bu tablosu 1859'da 10.000 dolara satilmisti. Bahsedilen bu rakam o dénemde
yasayan bir Amerikali sanatginin tablosu i¢in o tarihte 6denen en yiiksek rakamdi.

Church tepedeki biiyiik evinin insaatina basladiginda romatoid artrit hastaligi nedeniyle
ressam olarak tretkenligi Onemli Ol¢iide diismiistii. Bunu telafi etmek igin yaratici
enerjisini mimari arayislara yonlendirdi ve hem evi hem de onu ¢evreleyen 250 doniimliik
araziyi tasarladi. 1877'de durumu sdyle anlatir: “I¢ dekorasyon ve donanimlar, dis
mimariyle uyum igindedir. Hudson Nehri'nin 600 feet (aslinda 500 feet'in biraz altinda)
iizerinde yer alir ve gokyiiziinlin, daglarin, engebeli ve savan kirlarinin, koylerin,
ormanlarin ve agikliklarin giizel manzaralarina hakimdir. Burada nehir, her zaman vapurlar
ve diger gemilerle noktalanan gdl benzeri bir su tabakasi olusturarak iki milden fazla
geniglige kadar genisliyor”. (Kelly,Gould, ve Ryan, 1989).

Church, yakin arkadasi {inlii heykeltirag Erastus Dow Palmer'a sunlar1 yazdi: "Yaklasik bir
saat boyunca Albany'nin bu kism1 diinyanin merkezi oldu; orasi bana ait." Muhtemelen bu
alayc1 bir ifade olarak diistiniilmiistii.

1880'lerin sonlarina gelindiginde Church'iin romatoid artriti fel¢ edici bir hal almisti, ancak
tasarlama ve yaratma tutkusu gii¢lii kaldi. 1888 yazinda Olana'daki ana eve biiyiik bir
ekleme tizerinde ¢alismaya basladi.Bunlar ferah bir stiidyo, genis bir baglant1 koridoru ve
alt katta misafir odas1 yapmisti. Arkadas1 Charles Dudley Warner'a soyle yazdi: "Evimin
arka tarafinda bir stiidyo insa etmeseydim, son derece yalniz olurdum. Su anda aklinizdan
gecen diisiinceyi hayal edebiliyorum: 'Bu yasta ve hastaligiyla birlikte bir Stiidyo insa
etmek!".Her haliikarda ¢ok ilging bir isti bunu yapmak ve verandamiz, is ilerledikce bize
biiyiik bir sahne olugturmustu diye belirmektedir (Kelly,Cikovsky,Chotner ve Davis,1996).
Church gergekten de o verandada ¢ok fazla zaman harcamist1.isi sadece isi gozlemlemekle
kalmamis ayni zamanda onu yonetmisti de. Palmer'a agikladigi gibi: “Elbette Yeni
Stiidyo'yu yonetmekle ¢ok mesguliim. Bu kadar ¢ok kisiyi uygun bir sekilde iste tutmak
cok zaman alir ve hi¢ de az ¢calismayla olmaz. Diizenli olarak ¢izilmis planlarim olmadigi
icin her ayrintiy1r agiklamam gerekiyor. Adamlarin hicbiri bundan sonra ne olacagini
gercekten bilmiyorken, isi ekonomik olarak siirdiirmek bana hi¢ de zor gelmiyor." Bir
baskasina ise su hiiziinlii yorumu yapti: "Yeni stiidyoda, onu kurarken oldugu kadar ¢ok
calisip calismayacagimi merak ediyorum."

Iki y1l siirmesine ragmen yeni stiidyo 1890 yazimin sonunda tamamlandi. Ayni yilin aralik
ayinda Church, Jervis McEntee'ye sunlar1 yazdi: “Yeni stiidyom calisir durumda ve gegen
hafta ilk renk ¢alismasini yaptim. Yakin zamanda Dr. Otis'in koleksiyonunun satigsinda
aldigim eski resimlerimden biriydi.Bu resmin fotografim ¢ektigime sevindim ¢iinkii bu
benim evimden bir manzaraydi.” Church’iin stiidyosunda iizerinde ¢aligmaya hazirlandig:
bu acilig resminin baslig1 “Sanat¢inin Evinden Catskill Daglar1” idi. Biraz rotus yapilmast
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gerektigini hissetti (Wilton ve Barringer,2002). Baslangigta bunu 1871'de New York
sehrinin 6nemli bir doktoru ve sanat hamisi olan arkadasi Fessenden Nott Otis i¢in siparis
iizerine yapmisti. Kayitlar, Otis'in sehirdeyken Kilise aile hekimi olarak hizmet ettigini
gosteriyordu. O ve Church, Metropolitan Miizesinin kurucular1 arasindaydi. Otis'in
bolgeyle de giiclii baglari vardi. Karis1 Catskill'dendi ve hayatinin son yillarinda orada ¢ok
zaman gecirdi. 24 Mayis 1900'de 6ldiigiinde,Church'iin 6liimiinden sadece alt1 hafta sonra
kalintilar1 koye getirildi ve Thomas Cole'un mezarindan ¢ok da uzak olmayan Thomson
Caddesi Mezarligi'na gomiildii. Church bu 6zel eseri yeniden elde etmek i¢in kendi tarzinin
disina ¢cikmasi,resmi yaptiktan neredeyse yirmi yil sonra resmin temsil ettigi seye kalici bir
yakinlik hissettigini gostermektedir.

“Sanat¢inin Evinden Catskill Daglar1” isimli ¢aligmasinda Church iist kisimlardan batiya,

Hudson Nehri boyunca daglara dogru bakan muhtesem bir sonbahar manzarasi
sergilemektedir. Batan giinesten gelen yar1 altin rengi bir 151k, resmin sol tarafina yayilip;
ger¢ek manzarada Thomas Cole'un evi ve stiidyosunun bulundugu yeri yansitmaktadir.
Ancak burada, tablonun 1s1ltil1 orta zemininde, taklitci bir temsil yerine, Cole'un kendisinin
anisina ve onun Amerika'daki manzara sanati tizerinde hala sahip oldugu etkiye benzer bir
durum algilanmaktadir.

Zengin tarih ve Kkiiltiirlerinin yam sira yogun ormanlari, yiikselen volkanlar1 ve dag
siralartyla Latin Amerika, 19. ylizyilin ortalarinda Amerikali sanatgilar1 adeta biiyiiledi.
Frederic Edwin Church tropik bolgelere giderek farkli yerlerde yaptigi eskizleri popiiler
manzara resimlerine doniistiirmek i¢in kulland.

Church, ressam Thomas Cole ile Catskill, New York'taki evinde beraber ¢alismis ve tiim
hayatlar1 boyunca arkadas kalmiglardi. En basindan beri Church Niagara Selaleleri,
patlayan yanardaglar ve buzdaglari gibi doga harikalarinin resimlerini aradi. Church, And
Daglari'nin ve tropik ormanlarin giizelliklerini biiyiik bir ustalikla tasvir etti. Isik ve renk
kullanimi, gokkusagi, sis ve giin batimi gibi doga olaylarin tasvir etmesiyle gercekei ve
duygusal agidan etkileyici goriintiiler yaratti. Egzotik yerlere ve doga bilimlerine olan
ilgisi, Church'iin zaman zaman bir konuya sistematik olarak yaklagmasina neden oldu.
Ornegin, Ekvador yanardagi Cotopaxi'yi birkag y1l boyunca gesitli patlama durumlarinda
resimledi.

1849'da Church, Ulusal Tasarim Akademisi'ne iiye oldu. Baslica eserleri arasinda Ekvador
ve And Daglar1 (1855), Niagara (1857) ve Cotopaxi (1862) bulunmaktadir. Church, yasami
boyunca ¢aligmalarindan dolay1 biiyiik 6vgiiler ald1 ve resimlerini yiiksek fiyatlara satti.
Avrupa ve Orta Dogu'yu ¢ok gezdi, ancak 1877'den sonra elindeki romatizma hastalig1
nedeniyle resim yapmayi birakmak zorunda kaldi. Su anda miize olan Hudson Nehri
tizerindeki evi Olana ‘da 6ldii. Sanat tarihgilerinin onu 6nde gelen Amerikali manzara
ressamlarindan biri olarak gdrmeye baslamasiyla, 20. yiizyilin sonlarinda Church'iin
calismalarina duyulan cosku yeniden alevlendi. Church'iin uzun zamandir kayip olan
basyapit1 “Buzdaglar” (1861), 1979'da yeniden kesfedildi. Church, konu bulmak i¢in 6nce
Amerika Birlesik Devletleri'nin kuzeyini, ardindan 1853'te Giiney Amerika'y1 defalarca
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dolasti. Alman doga bilimci Alexander von Humboldt'un yazilarindan esinlenerek
Kolombiya ve Ekvador'da bes ay gegirdi.

1840'larin sonlarinda ve 1850'lerin baslarinda Church, Amerikan manzarasinin kolayca
herkes tarafindan tanman gorlintiilerinden, doga olaylarinin son derece etkileyici
sahnelerine, Incil ve edebi kaynaklara dayanan ve Cole'a ¢cok sey borglu oldugu hayali
goriintiilere kadar ¢esitli konularda ¢aligmalar yapti. Ancak yavas yavas, dogadan dikkatle
incelenen ayrintilari, cagdaslarinin 6tesinde bir ihtisam ve ciddiyete sahip, idealize edilmis
kompozisyonlarda birlestiren iddiali ¢alismalarda uzmanlagmaya basladi.

Cole'un 6liimiinden sonra manzara tutkusunu bir 6l¢iide genisleten Frederic Church ve
Albert Bierstadt biraz istisnai ressamlardandi. Church, Cole'un 6grencisi olmanin
ayricaligini yasadi. Ancak 6gretmeninin edebi ve tarihi bilgilerinin yerlerini bilimsel ve
kesifsel olanlarla degistirdi. Niagara Selalesi gibi Kuzey Amerika manzara harikalarinin
biiylik boyutlu tasvirleriyle iinlenen Church, Alman doga bilimci Alexander von
Humboldt'un 1850'lerde iki kez Giiney Amerika'ya seyahat etmesi ve Giliney Amerika'nin
biiylik 6l¢ekli manzaralarini resmetmesi i¢in yaptigi seyahat kayitlarindan ve bilimsel
brosiirlerinden etkilenmisti. Miizenin 3 metre genisligindeki” And Daglari'nin Kalbi” isimli
bu eserlerin en iddialis1 ve en begenilenidir. Daha sonra Church, Arktik bolgelerin ve
Kutsal Topraklarin tam boy resimlerini sergiledi. Church ve ikinci nesil Hudson Nehri
ressamlari, tuvallerini 151k ve dramayla doldurarak manzaralarini biiyiikliiklerinden daha
fazla romantiklestirdiler. Church’{in Olana’ daki evi ve stiidyosu olduk¢a dramatik olup
Cole’un sade stiidyosu ve evinden ¢ok farkliydi.

Merkezi parga olarak hizmet veren egzotik, gosterisli malikanenin asimetrik dig
cephesinde kemerler ve kuleler, tas isciligi, tuglalar ve fayanslar ve renkli islemeli
tasarimlar ve desenler bulunmaktadir. Church’iin eserleri, topladigi resimler, orijinal
mobilyalar ve halilar, seramikler ve kostiimlerle diinya seyahatlerinden topladigi hediyelik
esyalarla birlikte glinlimiizde miize haline getirilen evi igerisinde sergilenmektedir.

Church ilk kez 1845'te Cole'un 6grencisi olarak onun evinin resmini yapmistir. Daha sonra
orada bir ¢iftlik satin almis ve karisiyla birlikte yasayacagi bir ev yapmustir. Avrupa ve Orta
Dogu'ya yaptig1 18 aylik bir gezinin ardindan Church, Calvert Vaux (Frederick Law
Olmsted ile Central Park'ta yaptig1 ¢alismalarla {inlii) Olana'y1 tasarlamistir. Ev 1870'lerin
basinda insa edilmisti. Bu evde Church’iin stiidyosu, koruluk alanlar, bahgeler, meyve
bahgeleri ve bir ziyaret¢i merkezi bulunmaktadir.

I¢ Savas yillarinda Church'iin tek ciddi rakibi, Diisseldorf Akademisi'nde sanat egitimi
almak igin memleketi Almanya'ya dénen gécmen Albert Bierstadt'ti. isvicre ve italya'da
bir siire kaldiktan sonra, tipki Church'iin giineyde yaptigi gibi, Bati Amerika'y1 sanatsal
olarak yansitmak i¢in ABD'ye donmiistii. Miizede sergilenen 1,8 metreye 10 metrelik
“Rocky Daglar1”, “Lander's Peak “, Bierstadt'in Albay Frederick W. Lander'in arastirma
gezisiyle Wyoming'in Rocky Daglari'na yaptig1 ilk yolculugun baslica iiriiniiydii. Bu biiyiik
tablo, 1864'te New York'taki Metropolitan Fuari'nin sanat galerisinde “And Daglarinin
Kalbi” karsisina kasitli bir rakip ¢alisma olarak yerlestirildi.
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Sekil 2. Sekil 2.“The Aegean Sea” (Ege Denizi) Frederic Edwin Church

Fuarm bir bagka galerisinde sanat¢i, resminin on planindakileri hatirlatan gergek
Kizilderililerden olugan canli bir tablo olusturdu. 1866'da Bierstadt, Yosemite'ye gelen ilk
beyaz ziyaretciler arasindaydi ve o bolgenin birgok biiyiik resmini yapti. Bati'nin yani sira
Kanada, Alaska, Avrupa ve Bahamalar'da da bircok kez turneye ¢ikmis ve genis bir
uluslararast miisteri kitlesi edinmistir. Onun calismalarindan elde ettigi gelir, 1866'da,
Church'iin Hudson, New York'ta nehre bakan biiyilk evine taginmasma ragmen,
Bierstadt’in Irvington'da Hudson Nehri tlizerinde bir malikane insa etmistir.

Sirastyla 1900 ve 1902'de Church ve Bierstadt 6ldiigiinde, Hudson Nehri Okulu neredeyse
unutulmustu. I¢ Savas'tan sonra Amerika Birlesik Devletleri'nin estetik yoneliminin ana
kiiltiir merkezi olan Biiyiik Britanya'dan Kita'ya, 6zellikle Fransa'ya kaydi. Figiir resminin
cekiciligi, manzara resimciligine karsi artti, ancak manzara resminin ¢ehresi, ilk olarak
George Inness (1825-1894) tarafindan Amerikan manzarasina uyarlanan daha yumusak,
daha samimi Fransiz Barbizon stilinin etkisiyle degisti. Ik basta elestirmenler tarafindan
reddedilen veya gérmezden gelinen Inness, i¢ Savas ve Yeniden Yapilanma donemlerinde
popiilarite kazandi. 1880'lere gelindiginde Amerika'nin en saygin manzara ressami haline
gelmisti ve pek cok takipginin ilgisini ¢ekiyordu. Ote yandan Hudson Nehri Okulu, dogal
ve anitsal estetigi nedeniyle giderek daha fazla saldirtya ugramaya baslamisti.Bu durum,
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yirminci yiizyilin ortalarinda ve sonlarinda yeniden canlanmayla manzara resminin
asagilayici bir etikete maruz kalmasina yol agmisti.

Frederic Edwin Church'iin “Ege Denizi” adli eseri mimari fantezi anlamina gelen bir
capriccio'dur. Bu resimde sanatgi, binalari, arkeolojik kalintilar1 ve diger yapisal unsurlari
kurgusal kombinasyonlar halinde bir araya getirmistir. Bu sanat eseri, Church'iin 1867'den
1869'a kadar Avrupa ve Orta Dogu'ya yaptig1 seyahatlerden ilham almistir. Birlesik olan
goriintli, Church'iin 1869'da yaptig1 eskizlerden unsurlar igermektedir. "Ege Denizi"ne
dahil olanlar: Petramin kayaya oyulmus girisi, soldaki ugurumdaki Baalbek'teki Bacchus
Tapinagi'nin diismiis basliklari, sol altta Suriye'den gelen Roma siitunlari, sagda ve uzakta
yer alir. Atina Akropolii veya Antik Korint'teki Apollon Tapinagi'mi andiran klasik
kalintilar ve Istanbul'dan bir caminin kubbesi ve minaresi de bu resimde goriilmektedir.

Bu eserinde Church her zamanki natiiralist islubundan uzaklasarak daha idealize edilmis
bir lisluba yonelmistir. Atmosfer efektleri, Church'iin Londra'da gordiigii J. M. W. Turner'in
resimlerinden ilham almig olabilir. Caligma ayni zamanda Turner'n 1826'daki “Roma
Forumu” goériiniimiinden de esinlenmis olabilir. Church bu resim i¢in yildizlar rozetler,
oval bicimler ok ve diger sekiller ile Orta Dogu motiflerinin eklektik bir karisimiyla
sislenmis yaldizl bir ¢erceve tasarlamistir.

Church 1867-69 yillarinda Yakin Dogu ve Avrupa'y1 gezdi. Son biiyiik 6lgekli resmi olan
"Ege Denizi", sanatginin farkli yerlerde yaptigi eskiz ve fotograflara dayanan "karma" bir
manzara ¢alismasidir: resimde solda, giiniimiizde kayalara oyulmus Urdiin’iin Petra sehri
yer almaktadir. Sagda Suriye'de gériilen antik Roma siitunlari; uzakta ise istanbul’u andiran
bir cami ve Atina'daki Akropolis'i animsatan klasik kalintilar géze ¢apmaktadir. Resimde
goriilen c¢ift gokkusagi, ideallestirilmis sahne i¢in parlak bir aydinlatma saglar. Hem
tarihsel hem de Incil tarafindan kutsallastirilan bu eski diinya yerlesim bolgeleri, yeni
bilimsel kesiflerin inancina meydan okudugu bir déonemde Church'lin ilgisini ¢ekmisti.
Church, “And Daglar1”nin ve tropik ormanlarin giizelliklerini biiytik bir ustalikla tasvir etti.
Isik ve renk kullanimi, gokkusagi, sis ve giin batimi gibi doga olaylarin tasvir etmesiyle
gercekei ve duygusal agidan etkileyici goriintiiler yaratti.

Frederic, manzaraya biiyiik hayranlik duydugunu ifade ederken, Orta Dogunun yerli halki
konusunda ¢eliskiler i¢indeydi. Bedevileri "giizel" olarak nitelendirirken, giinliigiinde ve
mektuplarinda onlar1 defalarca kirli, vahsi, tembel ve tehlikeli olarak tanimladi. Bedeviler,
hayvanlarinin sagladigr et, siit ve kiirkiin 6tesinde, tarihsel olarak kervanlara ve koylere
baskim diizenleyerek ve koruma karsiliginda bu tiir gruplardan para alarak da gecimini
sagliyordu. Gasp, on dokuzuncu yiizyilda da onlarin siklikla yaptiklar seylerdendi.

Frederic ve esi Isabel, Church'iin evlerini diizenlemek icin "sectikleri"13 olarak
adlandirdigi ve sonunda "Olana" olarak anilacak olan birgok nesneyi evlerine gonderdiler.
Roma'dan arkadasi ve hamisi William H. Osborn'a yazan Church, Istanbul’dan 6nden
gonderilen sandiklarim kontrol etmek i¢in eve donmeyi bekliyordu: "Sanirim kutudaki
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karigiklig1 gormek sizi ve Bayan Osborn'u eglendirecektir diye esi Isabel giinliigiine not
diismiistii. Halilar, zirhlar, egyalar, antikalar, vb. diger kutularin bazilarinda Sam'daki bir
evden alinmis eski kryafetler Tiirk taglari, Arap mizraklari, Kudiis'ten boncuklar, var diye
not etmisti. Isabel, giinliigiinde Sam'in carsilarini, tas ¢atili ya da ahsap kafesli, "her tarafi
asmalarla kapli, cok giizel" kapli uzun sokaklar olarak tanimlamaisti. Carsilar sonu gelmez
gibi goriiniiyor, bazen biitiin sokaklar tek bir tiriiniin satisina ayrilmis gibi sanki.” diyerek
ancak seyyar saticilarin turistlerden mallari i¢in talep ettigi “fahis” fiyatlardan sikayetciydi.

4.SONUC VE ONERILER

Aragtirma konusu ile ilgili olarak daha 6nce Tiirkge herhangi bir ¢alisma yapilmadigi
goriilmustiir.Dolayisyla bu konuda arastirma yapmak isteyen gelecekteki arastirmacilar
icin hazirlanan bu c¢aligmayla 19. Yiizyill Amerikan Manzara resim sanati ve Frederic
Edwin Church tizerine aragtirma yapacak diger arastirmacilara rehber olup katki sunacagi
diisiiniilmiistiir. Calismanin ressamin Ortadogu seyahetlerinde 19. yiizyilda gordiigii tarihi
yerlerden  etkilenerek, incil sahnelerine atifta bulunarak dogu ve bati arasindaki
ikonografik sembollerle bu resmi yaptigi sonucuna varilmistir. Church'iin Kuzey ve Giiney
Amerika, Avrupa ve Orta Dogu'nun muhtesem manzaralari, dramatik kompozisyonlari
olaganiistii 151k efektleriyle birlestirmistir. Manzara ressami Thomas Cole ile ¢alisti ve
dogay1 ylcelten heyecan verici konular1 resmetmek i¢in onun 6rneginden ilham almigtir.
Ailesiyle birlikte New York eyaletindeki Hudson'da, Hudson Nehri ve Catskill Daglari'nin
muhtesem manzarasina sahip bir ¢iftlige yerlesmisti. Church, 1849'da Ulusal Tasarim
Akademisi'ne segilen en geng¢ sanat¢i olmus ve 'Hudson Nehri Okulu' olarak bilinen
manzara ressamlar1 grubunun merkezi figiirii haline gelmistir.

Edward Hopper, George Bellows ve Ashcan Okulu olarak adlandirilan okulun diger tiyeleri
de dahil olmak fiizere, sonraki nesil Amerikali ressamlar i¢in 6zel bir figiirdi. Bu tiir
sanatgilar iizerindeki etkisi, kismen calismalarinin herhangi bir kalitesinden degil,
hayatinin orta yillarinda elde ettigi uluslararasi sohretin ve ticari basarinin bir tirlinii olan,
her yerde bulunmasindan kaynaklaniyordu. Bununla birlikte, ¢alismalarinin olgegi ve
kalitesi agisindan Church, Amerikan sanat¢ilarinin arasinda merkezi bir figiir olarak kabul
edilebilir. Miras1 bugiin, bizzat Church tarafindan kurulan ve New York'un kuzeyindeki
evinin bakimmi denetleyen ve eserlerinin diizenli olarak sergilendigi Olana Ortaklig1
tarafindan yonetilmektedir.

Church'iin yerinde agik hava eskizlerini ve ardindan gesitli farkli konumlardan motifleri
birlestiren ayrintili stiidyo caligmasini igeren sanatsal siireci, Winslow Homer gibi
sanatcilarla iliskilendirilen esnek bir hareket olan Amerikan Izlenimciligi i¢in onemli bir
ornek olusturdu. Farkli eskizlerden ayrintili resimsel konseptler olusturmaya yonelik
kompozisyon siirecini reddederken, bu tiir figiirler onun temel gézlem ydntemleri ve
yaklasimi {lizerine olusturulmustu.

Ressamin “Ege Denizi” isimli bu ¢alismast Amerikali bir ressamin ilk biiylik 6lgekli ve
donemin Istanbul’unu ilk defa tek bir cami semboliiyle baska iilkelerin farkli sembolleriyle
bir arada tek bir tablo olarak gostermesi agisindan 6zgiin ve ilgingtir. Resim ayn1 zamanda

134



Ege Denizi ve Frederic Edwin Church

donemin Amerika’sinda Istanbul’un tanmmasima bati diinyasinda merak uyandirmasina
katki saglayan tipki resmi bir belge gibi diisliniilmesi a¢isindan 6nemlidir. Ressamin
yapmis oldugu gezilerden en ¢ok dénemin Tiirkiye’sinden ve Istanbul sehrinden ve
camilerinden etkilendigi i¢in bu resmine Istanbul’u bir camiyle ekledigi ve resmin ismini
“Ege Denizi” olarak adlandirdig1 ¢ikartilabilir. Ege bolgesinde Antik donemden beri basta
agirlikli olarak Aioller, Lidyalilar, Karyalilar, Mysialilar ve Ionyalilar gibi cesitli
medeniyetlerin izlerine rastlanildig icin farkl: {ilkelerin gesitli sembollerini bu ¢aligmada
kullanilarak o kiiltiirlere ve Ege denizinde biraktiklari izlere atifta bulunuldugu sonucuna
da varilabilir.Frederic Edwin Churchin “Ege Denizi” isimli ¢alismasi bi¢imsel ve
ikonografik olarak 19.ylizy1l resim sanatina bambaska bir katki sundugu goériilmistiir.Son
olarak, bu resmin donemin Amerika birlesik devletleri kitasinda olmak {izere Avrupa resim
sanatinda da manzara resminin gelisimi agisindan Oncii bir rol iistlendigi
soylenebilir. Resim dogu ile bat1 arasind adeta Istanbul’un ve Ege Denizi’nin merkez
oldugunu vurgulamak istedigi de diisiiniilebilir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyanm

Makalenin tiim siireclerinde Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi'nin arastirma ve yayin etigi ilkelerine uygun olarak hareket edilmistir.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlari
Makalenin tamam1 Ufuk Cetin tarafindan kaleme alinmistir.
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