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Ayse Budak

Fransa Milli Kiitliphanesindeki 6055 Envanter Numarali Resimli
En’am-1 Serif Niishasi ve

En’am-1 Serif Kitaplarindaki Resimlerin Cami Duvar Resimlerine
Etkileri

0z

Fransa Milli Kiitiiphanesi'nde 6055 envanter numarasinda kayitl olan yazma eser Osmanlica En’dm-t
Serif niishasidir. En’dm-1 Serifler, muhallefat listeleri ve tereke kayitlarindan anlagsildigi kadariyla
Osmanli diinyasinda en ¢ok okunan kitaplar arasinda bulunmaktaydi. Tereke kayitlarina gére tiim
Osmanli donemi boyunca kitap sahipligi en ¢ok olan dini kitaplar sirastyla Kur’an-1 Kerim, En’dm-1
Serif, Muhammediye ve Birgivi'nin Vasiyetname kitaplaridir. Osmanh déneminde En’dm-1 Serifler
Islam dinin kutsal kitabindan sonra sahipligi en yaygin ikinci kitaptir. En’dm kitaplart Kur’an’in
altinct Stresi olan ayni adli sure ile baslamaktadir. En’dm Stresi igerik olarak; batil inanislar, tevhid
inanci, helal ve harama dair hiikiimlerden bahsetmektedir. Tasinabilir kiictik dua kitabt mahiyetindeki
bu yazma eserler, En’dm Siiresi disinda en ¢ok okunan diger secilmis Fatiha, Ayetii'l-Kiirsi, Ydsin, Miilk,
Ingsirdh sureleri ve kisa sureleri de icermektedir. Esma-i Hiisnd, Esmdii'n-Nebi, Dért Halife'nin hilyeleri,
sifa dyetleri ve muhtelif dualar da bulunmaktadir.

Dua kitabi niteligindeki En’dm kitaplari, Osmanli Stinnf inancinin ve peygamber sevgisinin yansitilip
yasatildigi kitaplardir ayni zamanda.

Kiitiiphane katalogunda Kur’an’dan sureler iceren Tiirkce ibadet kitabi olarak tanimlanmis bu eser,
tarihsiz olup deri ciltlidir ve 137 sayfadan olusmakta olup, hattat ve miizehhip bilgileri bulunmaz. 17
sayfasi resim ihtiva eder. Resimlerden licti secilmis kentlerin tasvirleridir. Bir sayfada Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin’in sancaklari, bir sayfada peygamber sancagi ve peygamberi simgeleyen tesbih ve misvak
resimleri vardir. Cennet ve cehennemi simgeleyen agaglar ve yine peygamberi simgeleyen giil tam
sayfa olarak resmedilmiglerdir. Alt1 sayfa ise miihiirler icin ayrilmigstir.

Bu ¢alismada, Fransa Milli Kiitliphanesi’nde bulunan bu yazma eserin resimleri tanitilmakta ve baska

tiniversite kiitliphanelerinde bulunan resimli niishalarla benzerlikleri vurgulanmaktadir. Yazinin
ikinci kisminda ge¢ dénem Osmanlist ve Cumhuriyet déneminde 1950’lerde ézellikle kéy camilerinin
duvarlarinda gériilen resimlerle bu kitaplarin resimleri kiyaslanarak, yazma eserlerin duvar
resimlerine kaynakliklart benzer 6rnekler iizerinden tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: El Yazmasi, Dua Kitabi, Kent Tasvirleri, Duvar Resimleri, Resimli Camiler.

The Effects of the llustration Copy of En’dm-1 Serif, Inventory Number 6055, at the
The National Library of France, and the Images in the En’dm-1 Serif Books on
Mosque Wall Paintings

Abstract

The manuscript in question is an Ottoman Turkish copy of En’dm-1 Serif, registered under inventory
number 6055 in the National Library of France. En’dm-1 Serif manuscripts were among the most
widely read books in the Ottoman world, as indicated by inheritance records and lists of endowed
properties. According to probate records, throughout the entire Ottoman period, the most commonly
owned religious books were, in order, the Quran, En’dm-1 Serif, Muhammediye, and Birgivi's
Vesayetname. During the Ottoman period, En’dm-1 Serif was the second most widely owned book after
the holy book of Islam. En’dm books begin with the sixth chapter of the Quran, also titled En’dm. The
content of the En’dm chapter includes discussions on false beliefs, monotheistic faith, and rulings
related to halal (permissible) and haram (forbidden) matters. These handwritten works, which take
the form of portable prayer books, also include other selected chapters that were widely read, such as
Fatiha, Ayat al-Kursi, Yasin, Mulk, Inshirah, and various shorter chapters. They also contain sections
on the Beautiful Names of Allah, the Names of the Prophet, the Cloaks of the Four Caliphs, healing
verses, and various prayers. The En’dm books, which are of the nature of prayer books, also reflect and
perpetuate Ottoman Stnni beliefs and the love for the Prophet. Cataloged as a Turkish worship book
containing chapters from the Quran, this undated manuscript has a leather cover and consists of 137
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pages. It does not provide information about the calligrapher or illuminator. Seventeen pages feature
illustrations, three of which depict selected cities. One page shows the banners of Hasan and Huseyin,
another page depicts the banner of the Prophet and objects symbolizing him, such as prayer beads
(tesbih) and a tooth-cleaning twig (misvak). Full-page illustrations portray trees symbolizing heaven
and hell, as well as a rose symbolizing the Prophet. Six pages are reserved for seals. In this study, after
introducing the images of this manuscript found in the National Library of France and highlighting its
similarities with illustrated copies found in other university libraries, the second part of the text
compares the images in these books with the paintings seen on the walls of village mosques,
particularly in the 1950s during the late Ottoman and early Republic periods. The manuscript
illustrations are discussed as sources for the wall paintings, using similar examples for comparison.
Keywords: Manuscript, Prayer Book, City Murals, Wall Painting, Illustrated Mosques.
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Giris

Bu calismaya konu olan yazma eser, Fransa Milli Kiitiiphanesi'nde 6055 en-
vanter numarasiyla kayith olup, katalog kaydi agiklamasinda “Kur’an’dan sureler
iceren Tiirkce ibadet kitab1” olarak tanimlanmistirl. Bu yazma eser daha 6nce her-
hangi bir akademik calismada incelenmemistir. Bu ¢alismanin amaci, eseri tezhip
sanati agisindan incelemek degildir. Eserin genel 6zellikleri ele alinip, bu yazma
eserde bulunan kent tasviri ve kutsal esyalarin betimlenmesinden hareketle tasvir-
li En’am-1 Serif yazmalarinin halk resim sanatina olan etkisi belirlenmeye ¢alisila-
caktir. Ozellikle Cumhuriyet dénemi duvar resimlerinde 1950 sonrasi Anadolu ca-
milerinin duvarlarini siisleyen resimler icinde bulunan kutsal objelerin yazma
eserlerdeki kutsal objelerle olan bagini ortaya koymak hedeflenmistir. En’am-1
Seriflerin igeriklerinin yine bu dénem duvarlarinda goriilen yazilar, yazi panolari-
na yansimalari tizerinde de durulmustur.

Fransa Milli Kiitiiphanesi'nde 6055 envanter numarali bu eser katalog kay-
dina gore 20x12cm ebatlarinda olup, 19. yiizyilin ortalarina aittir ve nesih hatla
yazilmistir. 1899 yilinda satin alma yoluyla Charles Schefer koleksiyonundan gel-
mistir2. Tiirkce ibadet kitabi olarak tanimlanan yazma eser, En’am Siresi ile bag-
lamakta olup, igerik acgisindan ‘En’am-1 Serif oldugu gérilmektedir. En’am-1 Serif
kitaplari, baz1 ayet ve sureleri de ihtiva eden dini dua kitabidir3. En’am-1 Serifler,
iclerinde barindirdiklar: resimler, hilyeler, mihiirler, peygamberin muhallefatiyla,
Hamd Sancag, Peygamberin soy kiitiigii ve Salavat-1 Seriflerle birlikte Peygambere
sevgi ve saygiyl ifade etme yontemlerindendir. Bu dua kitaplari, Peygamber’in se-
faat giiniinde araciligini aramanin bir yolu olarak tasarlanmis dualar1 ve hem kalig-
rafik hem de temsili resimleri icermektedirler.

En’am Siresi, Hiiccet Stresi olarak da bilinir ve 165 ayetten olusur. Tevhid
inanci, peygamberligin, yeniden dirilisin delillerinin yani sira batil inanglarin reddi
icin deliller sunan surede, ayn1 zamanda eti yenilen ve yenilmeyen hayvanlarla
ilgili bilgi, helal ve harami agiklayici hiikiimler de yer alirS. Bakara, Al-i imran, Araf,
Maide ve Lokman sureleriyle muhteva bakamindan benzerlikler gosterirt. En’am
Siaresinde, surelerin tekrari ve telkin konusu iizerinde durulmus ve ¢ok¢a okunma-
s1 gerektigi ifade olunmustur. Cok¢a yazilmasi ve evlerde bulunmasi da bu nedene
baglanmaktadir’. Matbaanin bulunmadig1 dénemlerde yazma Kur’an-1 Kerimlere

! https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8432251h/f6.item Erisim: 15.12.2024

2 https://archivesetmanuscrits.bnf.fr/ark:/12148/cc330837 Erisim: 09.03.2024

3 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, (Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari, 2008), 221.

4 Alexandra Bain, The Late Ottoman En’dm-1 Serif: Sacred Text and Images in an Islamic Prayer Book,

(Kanada: University of Victoria, Doktora Tezi, 1999), 32.

S Emin Isik, “En’am Suresi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1995),

11/169.

6 Isik, “En’am Suresi”, 11/170.

7 Yusra Karaca, Sakip Sabanci Miizesinde Bulunan 101-0183 Envanter Numarali Em’am-1 Serifin Muhteva-

st ve Tiirk Kitap Sanatlar1 Acisindan Incelenmesi (Sakarya: Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitii-
N
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sahip olmanin maliyetli olusu nedeniyle de okunmasi tavsiye edilen sure ve ayet-
lerle birlikte En’am Siiresini iceren “En’am-1 Serif” olarak adlandirilan dua kitapla-
rinin olusmasina vesile olarak gortlmektedirs.

Osmanli donemi cami gorevlileri arasinda, En’am Siresi'ni okumakla gorevli
olan 'En’amhanlar’ da yer almaktaydi. Bayezid vakfiyesinde, her giin bes kisinin
Bayezid Camisi'nde En’am Stresi'ni okumakla goérevlendirildigi; Hatice Turhan
Sultan'in Mekke ve Medine'ye 40 En’amhan gonderdigi; III. Selim’in ise 120
En’amhanin Ayasofya’da her giin En’am Siresi'ni okumasi i¢in Seyhiilislam’in arzi-
na onay verdigi bilinmektedir®.

16. ve 18. yiizyil tereke kayitlari, En’am-1 Serif yazmalarinin sahipliginin
Kur'an-1 Kerim kadar yaygin oldugunu géstermektedir. 16. yiizyil Uskiidar tereke
kayitlarinda iki adet En’am-1 Serif niishas1 bulunmakta olup, bunlardan biri 50 ak-
ce, digeri ise 500 akce fiyatla kaydedilmistir. Iki niisha arasindaki fiyat farkinin,
niishalarin meshur hattatlar tarafindan istinsah edilmis veya cilt ve tezhip 6zellik-
leri ile lin kazanmis olmasindan kaynaklandig diisiiniilmektedir1?. 18. ytzyil Gala-
ta Kadilig1 tereke kayitlarinin esas alinmasiyla yapilan bir ¢alismada, 48 kisinin bir
adet Kur’an-1 Kerim ya da En’am-1 Serif kayd1 bulunmaktadir. ikiden fazla kitaba
sahip olan kisi sayis1 49 olup bunlarin Ulema sinifina mensup oldugu gortilir. Yal-
nizca bir Kur’an ya da En’am-1 serif niishasina sahip olanlarin ise esnaf olduklari,
yagcl, corbaci, berber gibi meslek gruplarindan oldugu ayni ¢alismada ortaya ko-
nulmustur??,

Tereke kayitlarinin da 1s181inda tiim Osmanli dénemi boyunca kitap sahipligi
en ¢ok olan dini kitaplarsa sirasiyla Kur’an-1 Kerim, En’am-1 Serif, Muhammediye
ve Birgivi'nin Vasiyetname kitaplaridiri2,

En’am-1 Seriflerle birlikte sahipligi yaygin olan bir diger yazma eser de
Delailii’l-Hayrat kitaplaridir. Delaili’l-Hayrat kitaplari, Hz. Muhammed i¢in okunan
ve ‘salavat’ denilen dualar1 igeren kitaplardir’3. Hem En’am hem de Delaili’l-
Hayrat yazma niishalarinin ¢ogunda Esmaii’l-Hiisnd ve Esmaii'n-Nebi, Mekke ve
Medine tasvirleri (minyatiirleri) ve baz1 niishalarda Mescid-i Aksa tasvirleri yer
alir. Ayrica, Peygamber’in kullanim esyalarini temsilen nalin, legen, ibrik, giysi,
tarak, tesbih, misvak, el ve ayak izleri gibi tasvirler de mevcuttur. Hz. Muham-

—

sii, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 9.

8 Karaca, Sakip Sabanci Miizesinde Bulunan,10.

9 Murat Akgiindiiz, “Osmanli Déneminde Camilerde Kur'an Okunmasiyla {lgili Gorevliler”, Diyanet fImi
Dergi 56, (Haziran 2020), 453.

10 Esra Muhacir, “Uskiidar Terekelerinde Kitap Sahipleri ve Kitaplar: XIV. Yiizy1l”, Dil ve Edebiyat Aras-
tirmalar 26, (Eyliil 2022), 316.

11 Nisa Oktem, “Galata Kadilig1 Tereke Kayitlarina Gore Kitap Sahipligine Nicel Bir Bakis”, Arsiv Diinyasi,
7/2, (Aralik 2020), 121.

12 Orlin Sabev, Waiting for Miiteferrika, Glimpses of Ottoman Print Culture (Academic Studies Press
2018), 50.

13 Faruk Tagkale vd., “Hat ve Tezhip Sanatlarinda Esmaii'iin-Nebi”, Lale, Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Der-
gisi1/12020, 71.
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med’in kabri, Dort Halifeyle birlikte Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'in hilyeleri, Mihr-i
Niibiivvet, Miihr-i Silleyman, Tiba Agac1 ve Ziilfikar resimleri ve Peygamberin
sembolii olarak kabul edilen giil tasvirleri de bulunur!4 Osmanli'da ge¢ donem
En’am-1 Seriflerde Hz. Musa’nin asasinin yilan seklinde sonlanan iki bash sekilde
tasvir edildigi ornekler de vardir!s. 18. yiizyilda yalnmizca dua kitaplarinda degil
Kur’an sayfa tasarimlarinda da geleneksel motiflere 6zgii tasvirler olan kutsal obje-
ler kullanilmistir. Kur’an sayfalarinin sonuna peygamberin hilyesinin giil buketi
lizerine uygulanmasi gibi. 18. ylizyilda baslayan bu uygulamalar 19. yiizyilda yay-
ginlasmistir’é. Cesitli dua, ayet, salavat ve miihiirleri iceren bu dua mecmualarinin
ilgi gébrmesinin sebeplerinden biri de bu kitaplarin koruyucu ve sifa kaynakl ol-
duklarina inanilmasidir??.

Fransa Milli Kiitiiphanesi’'nde Bulunan 6055 Numarali En’am-1 Serif
Niishasi

138 sayfalik bu eser 20x12cm ebatlarinda yazma eser olup, 1899 yilinda sa-
tin alma yoluyla Charles Schefer koleksiyonundan gelmistir. Deri ciltli olup, hattat
ve miizehhibinin kim oldugu bilinmemektedir. Temmet sayfasinda hattat eserin
yazildig1 tarihi ve kendi ismini vermemis, bir dua ile kitabi bitirmistir. Duanin son
ctimlesinden hattatin Ahmed Rufai tarikatina mensup oldugu anlasilmaktadir. Ki-
tapta ilk olarak En’am Siresi yazilmistir. Sure basi tezhiplidir. Ardindan sirasiyla
Yasin, Fetih, Miilk, Nebe, Tekasiir, ihlas, Felak, Nis ve Fatiha Sireleri gelir. Ardin-
dan Esmati'l-Hiisna fazileti ile ilgili bir hadis ve 99 esma yazilmistir. Buraya kadar
okunanlarin gegmislerinin ruhuna gitmesi icin bir dua yer alir. Ardindan 17 sayfa
sekil ve tasvirler igerir. Tasvirlerden sonra, sec¢ilmis ayetler, salavat, kissa ve bir
miinacaat vardir. Diismanin ve zalimin serrinden korunmak, gam, keder ve korku-
nun gitmesi icin okunacak ayetler ve dualara yer verilmistir. Peygamberin soy kii-
tiigl, iman hakkinda okunacak dua, yatarken okunacak dua, Hz. Ali'den dua rivaye-
ti, aksam sabah okunacak dualar, yemekte, icmekte, giyinirken okunacak dualar da
bulunur.

17 sayfa olan sekil ve tasvirler birer cicek buketi ile baslar ve biter (foto. 1-
2). Cicek buketi fiyonkla baglanmis yaprak ve ¢iceklerden olusur ve 19. yiizyilin
stisleme o6zelliklerini tasir. Ardinda iki adet niibiivvet miihrii hat levhasi iki farkl
bicimde verilmistir. Niibivvet Miihrii, Peygamberlik miihrii olarak da bilinir ve
Peygamberin iki kiirek kemigi arasinda bulunan ve peygamberliginin delillerinden
kabul edilen bendir!8. Niiblivvet Miihrii peygamberin fiziksel bir 6zelligi olmakla

14 Taskale vd., “Hat ve Tezhip Sanatlarinda Esmaii’iin-Nebi”, 71.

15 Elif Ceylan Erol, “Tarikat Esyalarinda Siisleme ve Sembolizm Uzerine Bir Deneme”, Tiirk Kiiltiirii ve

Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 100 /1, (2021), 628.

16 Aysegiil Durmus, “XVIII ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanh Modernlesmesinin izleri: Os-

manh Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslubu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed

Ataullah”, Milli Saraylar Dergisi 22, (2022), 95.

17 Christiane Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda Tapinma ve Tilsim (istanbul: YKY Yayinlari, 2023), 255.

18 Mustafa Sinanoglu, “Niibiivvet Miihrii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Ya-
N
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birlikte ayni zamanda bir mucize olarak goriiliip, Niiblivvet Miihrii levhalar hilyeler
gibi zamanla mukaddes bir nesneye doniismiistiir. Niibiivvet Miihri levhalari in-
sanlara tiirli islerinde yardimci olup, onlar1 afetlerden koruyan mucizevi etkiler
tasidigina inanilan bir tir tilsimli nesne olarak goriilmeye baslanmistir!®. Bu ne-
denle, En’am-1 Serif niishalarinda hilyelerle birlikte niibiivvet miihri levhalarina da
yer verilmistir. 6055 numarali bu eserde iki farkli bicimde niiblivvet miihrii levhasi
vardir. Kartuslara béliinen levhada peygamberin sifatlar1 ve adlar siralanmistir
(foto. 3).

Fotograf 1-2, Tasvir ve sekillerin basladig1 sayfalarin birinci ve sonuncu sayfala-
rinda bulunan, ¢igek buketleri

—

yinlary, 2007), 33/291.
19 Biinyamin Tas, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Niibiivvet Miihrii ve Hasan Hilmi’'nin Levha-i Mihri-i Serif
Adli Eseri”, Nevsehir Hact Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 12 /4, (2022), 2377.
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Fotograf 3, Niibiivvet Miihri Levhasi

Hilyeler ise, islam peygamberinin fiziksel gériiniis 6zelliklerinin anlatildig
metinlerdir. Peygamberin hilyesi hakkinda bilgi sahibi olmay1 tesvik eden rivayet-
ler vardir ve saygi sebebiyle gégiis cebinde tasinmak lizere hazirlanmis metinler-
dir20, Levha seklindeki hilyelerin ilk olarak 17. yiizyi1lda Hattat Hafiz Osman tara-
findan yazildig1 kabul edilmektedir?l. Hafiz Osman’in gelistirdigi hilye formu yiiz-
yillarca kullanilmaya devam etmistir, 18. ve 19. yiizyillarda hilye tezhiplerinde
Mekke ve Medine minyatiirlerinin de yer aldig1 goriilmektedir22. 6055 envanter
numarali bu eserde iki adet hilye levha vardir. Bu eserdeki hilyeler klasiklesmis
hilye formundadir (foto. 4) ve her ikisi de tasvir igermez.

20 Ugur Derman, “Hilye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1998),
18/47.

21 Derman, “Hilye”, 47.

22 Faruk Tagkale vd., “XVII. Yiizyilda Levha Formunda Hilye-i Serifelerin Dogusu”, 17. Yiizyil Isiginda
Osmanli, ed. Hanife Koncu vd., (Istanbul: DBY Yayinlari, 2023), 186-200.

istem 44 (2024), 415-448



En’am-i Serif Kitaplarindaki Resimlerin Cami Duvar Resimlerine Etkileri 423

Fotograf 4, Hilye Levhasi

Bu hilyelerden sonra Cafer es-Sadik’in miihrii bulunur (foto. 5). Cafer es-
Sadik, Ca’feriyye fikhinin kurucusu olup baba tarafindan Hz. Ali, anne tarafindan
Hz. Ebubekir'e dayanmaktadir, 12 imamdan da altincisidir. Sufiler onu evliyadan
saymis, Naksibendi ve Bektasi mensuplar1 ona tarikat silsilelerinde yer vermistir.
Kendisine pek ¢ok mucize atfedilmis ve biitiin dua ve dileklerinin kabul olduguna
inanilmistir23. Hilye formunda hazirlanmis bu miihiir, i¢ i¢e ii¢ halka kompozisyo-
nun merkezini olusturur. Késelikler de daire seklindedir ve i¢inde “el-imam el-
askeri radiyalldhii anha, el-imam Muhammed el-Mehdi dhirii'’z-zaman halifetii'r
Rahman radiyallahii anha, Hazreti ibn-i Abbas radiyallahii anh4, es-Sehid el Hamza
radiyallahii anha” yazmaktadir. Form ve igerik olarak bu niishanin bir benzeri Sa-

23 Mustafa Oz, “Ca’fer es-Sadik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
1993),7/1-2.
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kip Sabanci Miizesi koleksiyonunda bulunur. Sakip Sabanci Miizesindeki En’am-1
Serifin konu edinildigi bir ¢calismada, bu dairesel form ve yazilarin da halka seklin-
de yazilmis olmasiyla Kabe tavafini sembolize ettigi diisiiniilmektedir?4. En icteki
kii¢iik dairenin koyu renkli zemin tasarimi ve bu déngiisel kompozisyon Kabe ta-
vafi sembolizmi yaklasimin dogru olarak kabul edilebilecegini diistindiiriir.

Fotograf 5, Cafer Es-Sadik’in miihri

Bir diger miihiir ise “Ayn Ala Allah” olup “Allah’a Bakan Gdz” anlamindadir.
Ayn harfinin iki kez tekrarlanmasi ve aralarina “Allah” kelimesinin harflerini mey-
dana getiren dikey cizgiler yerlestirilmesi ile olusmustur ve bu tasarim Allah’a si-
ginmanin grafik bir gostergesine donlismiistiir2s. Ayn miihiirlerinin bazilar
“Ali'nin pinar1 veya gozili (ayn-1 Ali)” olarak da adlandirilmistir2é. Benzer sekilde,

24 Karaca, Sakip Sabanct Miizesinde Bulunan,78.
25 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda, 271.
26 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda, 271.
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6055 numarali bu eserin sayfa tasariminin tist kismina kartus i¢ine “Ali'nin G6zi”
yazilmistir (foto. 6). Ma’kili tarzinda yazilmis “Ayn Ala Allah” miihriinde, ayrica
dort Halife’nin adlari, Enes bin Malik ve “Tevekkeltii Ala Allah” yani “Allah’a tevek-
kil ettim” yazilarina da yer verilmistir. Bu miihiir de yine koruyucu bir tilsim nite-

ligine blirinmistiir. Goz, bakis iliskisi nedeniyle nazar inanci ile iliskilendirmek ve
bu miihriin nazara kars1 bir koruyucu olarak gériildiigiinii diisiinmek mimkiindiir.

Fotograf 6, Ayn Ala Allah Miihri

Bu yazma eserde ii¢ adet kent tasviri vardir. Bunlar, Mekke, Medine ve Ku-
diis (Mescid-i Aksa) tasvirleridir (foto. 7-9). Mekke tasvirinde kent kus bakisi ola-
rak verilmistir. Resimde; mavi, beyaz, kahverengi tonlar1 kullanilmistir. Revaklarla
cevrili Mescid-i Haram ayrintilariyla islenmistir. Kompozisyonun merkezinde Kabe
tasviri vardir. Mescid-i Haramin disinda panoramik olarak Mekke kenti manzarasi
bulunur. Mescidi-i Harami ti¢ yonden kusatan konutlar ve arka diizleme dogru iler-
leyen daglar gorilir. Konutlar bir-iki kathdir. Mekke kenti, agac¢siz cografyasiyla,
¢ol ozellikleri belirgin olarak verilmistir. Medine kenti, yine kus bakis: olarak is-
lenmistir. Resmin merkezinde ¢ift avlulu Mescid-i Nebevi vardir. Ustteki avluda
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Hiicre-i Saadet verilmistir. Hiicre-i Saddet, Hz. Muhammed'’in kendisi i¢in yaptirdig
iki odal1 bir yap1 olup, Hz. Muhammed'in, Hz. Omer ve Hz. Ebubekir’le birlikte me-
zarlar1 burada bulunur?’. Hz. Muhammed’in mezarina duyulan saygi ve mekanin
kutsallig1 sebebiyle Hiicre-i Saddet’in iizerinden ¢ikan bir 151k demeti de islenmis-
tir. Medine kentinin sur duvarlari iginde hem Mescid-i Nebevi hem de evler veril-
mistir. Sur duvarlar1 disinda Medine’nin yesil cografyasi, yesil daglar1 ve hurma
agaclar1 betimlenmistir. Sur icinde kalan konutlarin bir-iki kath diiz dam ortiili
oldugu gorilir. Mescid-i Aksa ise, Hz. Muhammedin miraca ¢ikmasindan 6nce
Miisliimanlarin ilk kiblesidir. Mescid-i Aksa tasvirinde Kudiis kenti Mekke ve Me-
dine’den farkli olarak kus bakisi verilmemistir. Kudiis kentinden ziyade Mescid-i
Aksa betimlenmistir. Mescid-i Aksd’y1 ¢evreleyen sur duvarlari ve bir minare se-
cilmekle birlikte Kubbetii’s Sahre ise detaylandirilmamistir. Mescid-i Aksa tasvi-
rinde sivil konutlar resmedilmemistir. Bu ti¢ kutsal kentin tasvirinde ortak nokta,
kutsal mekanlarin mimarisinin temsilinde {ist drtiilerin mavi renk boyali olmasidir.
Konutlar kirmizi renk értiilere sahiptir. Ug kentin de cografi farkliliklari, renk fark-
liliklariyla vurgulanmistir.

g ;ff’\\, e >
ﬁ’/,‘:\\‘f":‘\

3 &
= Q) ——

)

Fotograf 7-9, Mekke, Medine ve Mescid-i Aksa tasvirleri

Genellikle Osmanl tasvirciligine 6zgli olan Mekke, Medine kentleri ve bu
kentlerin yakinindaki kutsal yorelerin insan figiiriine yer verilmeden tasvirlenmesi
ilk kez 1. Stileyman déneminde baslamis ve bu durum padisahin bu yoérelerde bas-
lattig1 imar hareketlerinin sonucuna baglanmistir?8. Bu yazma eserde goriilen tas-

27 Ahmet Onkal, “Hiicre-i Saadet”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
1998), 18/456.

28 Zeren Tamind, “Islam Resminde Kutsal Kent ve Yore Tasvirleri”, Journal of Turkish Studies Tiirkliik
Bilimi Arastirmalart 7 (1983), 412.
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virler L. Siilleyman déneminden itibaren baslayan bu kentlerin tasvir gelenegi i¢in-
de degerlendirilebilir.

Tasvirlerin basinda ve sonunda verilen fiyonklu ¢icek buketinin tekrar edil-
digi sayfadan sonra Livaii'l-Hamd Sancagiyla onun iki yaninda tesbih ve misvak
tasvirleri iceren sayfa yer alir. Livati'l-Hamd kiyamet giiniinde hesabin baslama-
sindan dnce herkesin sikintida bulundugu bir sirada miiminlerin altinda toplana-
cagl Hz. Muhammed’in sancagini ifade etmektedir?. Yazcioglu Mehmed'in “Mu-
hammediye” adl1 eserinin 1882-1883 tarihli niishalarinda “Saygi Sancag1”
da adlandirilan Livai’'l-Hamd, Hz. Muhammed’in sancagi olarak tarif edilmistir. Hz.
Muhammed kiyamette dirilecek ilk insan olup, dirildikten sonra bu sancag tuta-
caktir. Miiminlerin altinda toplanacagi bu sancagin ii¢ yana agilan ve tizerinde yazi-
lar bulunan t¢ ayr1 kolu vardir3?, Hamd sancaginin ti¢ koluna genellikle ‘Bismillahi-
rahmanirahim, Elhamdulillahi Rabbil-alemin ve L3 ildhe illallah Muhammediin
Resilullah’ yazilmaktadir. 6055 numarali bu yazma eserde de ayni tasarim goriiliir

olarak

(foto. 10). Hamd Sancag1 kimi zaman tek basina kimi zamanda mizan terazisi ile
birlikte verilmektedir. Mizan terazisi de yine mahser giinii ile iliskili olup, kisinin
giinah ve sevaplarinin tartilmasi i¢in kullanilacagina inanilan sembolik terazidir.
Bu iki tasarim birlikte yarg: giiniinii, mahseri temsil eder. Hamd Sancagi Hz. Mu-
hammed’in kullandig1 gercek sancak olmayip, mahser giiniinde Miisliimanlarin
altinda toplanacagina inanilan sembolik sancaktir. Bu sancagin iki yaninda bulu-
nan misvak ve tesbih ise Hz. Muhammed’in muhallefati arasinda bulunan nesne-
lerdir. Hamd sancag ile birlikte misvak ve tesbih Hz. Muhammed'’e ait objeler ola-
rak peygamberi temsil etmektedir.

29 Salih Sabri Yavuz, “Livai'l-Hamd”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
2003), 27/200.

30 Miiriivet Harman, “Yazicioglu Mehmed'in Muhammediye’sinde Yer Alan Cennet ve Cehennem Tasvir-
leri”, Mukaddime 5/1, (2014), 97.
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Fotograf 10, Livaii'l-Hamd Sancag, Tesbih ve Misvak
Hamd Sancagindan sonra gelen sayfada Hz. Muhammed'le torunlar1 Hz. Ha-
san ve Hz. Hiiseyin’in sancaklari verilmistir (foto. 11). Ortada bulunan yesil renkli
ve acilmamis sancak Hz. Muhammed’in sancagidir. Kirmizi renkli sancak Hz. Hiise-
yin'in sancagi olup iizerinde sehit oldugu vurgulanmistir. Yesil renkli sancak ise Hz.
Hasan'in sancagdir.

Fotograf 11, Hz. Muhammed’le, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in sancaklari
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Sonraki sayfada Giil-i Muhammedi tasviri vardir. 'Peygamberin Gili' olarak
da bilinen bu tasvir, 'Verd-i Muhammedi' seklinde de adlandirilir3l. Bu sayfada, giil
formunda Asere-i Miibessere tasvir edilmistir (foto. 12). Asere-i Miibessere, cen-
netle mijdelenmis on sahabeyi ifade eder. Sayfanin altinda Halil Edip’in (1859-
1912) Nat-1 Neb?'sinden; “Kdmetin ey bostdn-1 ld-mekadn pirdyesi, Nirdan bir servdir
diismez zemine sdyesi” yani “Ey mekansizlik bahgesinin siisii Hz. Muhammed, bo-
yun nurdan bir selvidir, diismez zemine golgesi” ifadesi bulunur32, Giil, islam inan-
cinda hem Hz. Peygamberi hem de cenneti temsil etmektedir.

Fotograf 12, Giil-i Muhammedi Tasviri seklinde Asere-i Miibessere
Sonraki sayfada cenneti betimleyen Tliba Agaci tasviri bulunmaktadir (foto.
13). Tba Agaci, koki Vesile Cenneti'nde olduguna inanilan ve dallar1 yere dogru
uzanan bir cennet agacidir. Genellikle sekiz cennet ve sekiz kapi ile betimlenir. Se-
cere-i TGba (Taba Agaci) tarafindan ortiilen sekiz cennet sunlardir: Cennet-i Adn,
Cennetii'l-Vesile, Cennetii'l-Firdevs, Cennetii'l-Huld, Cennetii'n-Na'im, Cenneti'l-

31 Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2015),137.
32 Karaca, Sakip Sabanci Miizesinde Bulunan,105, Nilay Kinay Civelek, “Tazmin Sanati ile Yazilan Na't-1
Serifler: Beyanii'l- Hak Mecmuasi Ornegi”, Anemon Dergisi 10/2, (2022), 689-690.
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Meva, Darii's-Selam ve Daru'l-Karar33. Resimli dua kitaplarinda cennet tasvirleri
sematik olarak verilmekte ve bu sekiz cennet sekiz kapi ile temsil edilmektedir.
6055 envanter numarali En’am yazma niishasinda Tba Agaci verilmis ve kartus
icine “Makam1 Hazreti Azrail Aleyhisselam” yazilmistir. Bagska En’am ve dua kitap-
larinda benzerleri bulunan bu ifadenin, bir rivayetle iligkili olabilecegi diisiiniil-
mektedir. Rivayete gore Tiiba Agacinda her insana ait bir yaprak oldugu, kisinin
6liimiiyle bu yapragin diistiigli ve bu nedenle (yani Tiiba Agacinin 6liim ve Azrail'le
olduguna inanilan iligkisi sebebiyle) dua kitaplarinda Tliba Agaci tasvirlerinde Az-
rail'in makam ifadesi yazilmis olabilecegi diisiinilmektedir34. Bu dua kitabinda,
sekiz cennet Muhammediye kitaplarindan farkli olarak katmanlar seklinde sira-
lanmamistir. Sekiz cennetin isimleri, zeminleri kahverengi ve yesile boyanmis ve
ritmik olarak diizenlenmis kare kutularin i¢ine yazilmistir.

Fotograf 13, Cennet Tasviri (Sekiz cennet ve Secere-i Tliba)

Bu dua kitabinda yer alan son tasvir 'Haza Sekl-i Secere-i Hurma' agiklama-

33 Miiriivet Harman, “Ge¢ Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan
Sematize Cennet Tasvirleri”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 8/39, (2015), 356.
34 Karaca, Sakip Sabanci Miizesinde Bulunan,109.

istem 44 (2024), 415-448



En’am-i Serif Kitaplarindaki Resimlerin Cami Duvar Resimlerine Etkileri 431

stiyla Hurma Agaci seklidir (foto. 14). icerik olarak Hz. Muhammed’in muhallefatim
(6liiminden sonra geriye kalan egyalar) igerir. Hurma agacinin iki yanina yazilan
bu muhallefat listesinde Mushaf, misvak, tarak, mendil, kaftan, ibrik gibi nesneler
yer alir.

Fotograf, 14, Hurma Agaci ve Hz. Muhammed'in muhallefat1

Fransa Milli Kiitiiphanesi'nde bulunan 6055 envanter numarali Osmanlica
dualar ve Arapca ayetler iceren ¢ift dilli bu dua kitaby, icerdigi tasvirler ve sure bas-
larindaki barok ve rokoko tarzi bezemeleriyle 19. yiizyilin sonlarinda tiretilmistir.

En’am-1 Seriflerde Tasvirler

Arapga sureler ve miihiirlere Osmanlica dua ve yakarislar eklenen ¢ift dilli,
resimli En’am-1 Serif dua kitaplar1 genis bir kiilliyatin parc¢asidir. Bu cift dilli, resim-
li dua kitaplan 6zellikle Osmanl Istanbul’unda yaklasik 1750-1875 yillar1 arasinda
tiretilmistir3s. Fransa Milli Kitiiphanesi’'nde bulunan En’am-Serif resimli yazma
niishasinin yukarida verilen resimlerinden baska c¢esitli kiitliphanelerde bulunan
En’am kitaplarinin resimlerinin de igerik agisindan benzer oldugu goriliir.

En’am-1 Seriflerde genel olarak hilyeler, Mekke-Medine (foto. 15-16) ve kimi
zaman Mescid-i Aksa tasvirleri, Hz. Muhammed’i temsilen nalin, Kadem-i Serif (Hz.
Muhammed’in ayak izi), el, yine Hz. Muhammed’in muhallefati arasinda bulunan
seccade, hasir, tesbih, ibrik, misvak, Hz. Muhammed’in hirkasi, hamd sancagy, san-
cak, Gil-i Muhammedi, Asere-i miibessere, cennet tasvirleri, Tliba Agaci ve Ziilfikar

35 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda, 139.
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tasvirleri, Ashab-1 Kehf isimleri yer alir (foto. 17-20).

Fotograf 17-18, Sultan Abdiilmecid’in ti¢iincii esi Diizdidil Kalfa i¢in hazirlanan
1845 tarihli ve Bavyera Eyalet Kiitiiphanesinde Bulunan En’am-1 Serif resimlerin-
den, Ziilfikar ve Na’'l-1 serif36

36https://api.digitale-sammlungen.de/iiif/image /v2 /bsb00039219 00409 /full/full/0/default.j Eri-
sim: 13.04.2024
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Fotograf 19-20, Sultan Abdiilmecid’in tgiincii esi Diizdidil Kalfa i¢cin hazirlanan
1845 tarihli ve Bavyera Eyalet Kiitiiphanesinde Bulunan En’am-1 Serif resimlerin-
den Hz. Muhammed’'in Muhallefat13?

Anadolu’da Duvar Resimli Cami Gelenegi ve Bu Resimlerin Dua Kitap-
laryla iliskisi: En’am-1 Serif Resimleri ve Cami Duvar Resmine Yansimalari

Batililasma devrinde Anadolu’da tasvir sanatinin gelisimine sahit olunur. 18.
ylizy1lin son ¢eyreginde Istanbul’da ve eszamanl olarak Anadolu’da mimaride yeni
bir siisleme tiirii olarak duvar resimleri ortaya ¢ikar38. Batililasma dénemi oncesi
Osmanli mimarisinde nakislar daha ¢ok kubbe, kubbe etegi ve kubbeyi tasiyan ke-
merler tizerinde yer almaktaydi3®. Geleneksel kalemislerinin en sevilen motifleri
arasinda olan vazo iginde c¢icekler, meyve kaseleri bu dénemde daha hacimli hale
gelmislerdir. 18. yiizyildan itibaren barok ve rokoko siislemelerin arasina artik
manzara kompozisyonlar: yerlestirilmis ve bdylece, 18. yiizyil ortalarinda Batili
anlayisa yakin “duvar resmi” ortaya ¢ikmistir4?, I. Abdiillhamid déneminde (1774-
1789) elgiliklerle devletin ileri gelenleri arasindaki iliskilerin artisiyla, 6zellikle
istanbul evlerinde gériilen ve ayanlar tarafindan Osmanl topraklarinda yayilan
duvar resimlerinin bu dénemde basladig1 diisiiniilmektedir4!. 19. ylizyilda yine en
yaygin konu Istanbul manzaralaridir ve hayali de olsa tasra ustalarimin istanbul

37 https: //www.digitale-sammlungen.de /en/view/bsb00039219?page=412,413 Erisim: 13.04.2024
38 Riichan Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Kiltir Bakanlig Yayinlari, 1988), 23.

39 Serpil Bagcl, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakiglar”, Osmanh Uygarligi, 2, ed. Halil inalcik vd. (Anka-
ra: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 2009), 744.

40 Pelin Sahin Tekinalp, “Batililasma Dénemi Duvar Resmi”, Tiirkler Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002), 15/442.

41 Tarkan Okcuoglu, Hayal ve Gercek Arasinda Osmanli Resminde Istanbul Imgesi, 18. ve 19. Yiizyillar
(istanbul: istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari, 2020), 14.
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goriiniimlerine yer vermesi baskentten gelen akimlara ayak uydurma ¢abasi olarak
yorumlanmistir42, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Istanbul ve Anadolu’da
goriilmeye baslanan duvar resmi gelenegi konut, cami, tiirbe gibi pek ¢ok yap1 tii-
riinde uygulanmistir ve Anadolu’'nun birgok bdlgesinde 18. ylizyilin sonlarindan
itibaren resimli camilerle karsilasilmaktadir. Bu dénemde bezenmis camilerin siis-
leme repertuvarinda genel olarak konular, Mekke-Medine tasvirleri, cami tasvirle-
ri, cicek buketleri, sivil mimari tasvirleri, kale ve kuleler, tarikat ve tekke objeleri,
gemi tasvirleri vb.dir (Foto. 21-22).

Fotograf 21, Soma Hizir Bey Camisinde Havuzlu konut tasarimi (1791-92) (Basak
Katranci Kasali'dan)

e A

Fotograf 22, Soma Hizir Bey Camisinde Havuzlu konut tasarimi (1791-92) (Basak
Katranci Kasali'dan)

Ozellikle 19.yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde camilerin duvar resimle-
rinde imge dilinin degismeye basladig1 dikkati ¢ceker. Bu déonem camilerinde vazo
icinde cigeklerin yaninda 6zellikle resimli yazma dua kitaplarinda goriilen imgele-
rin camilerde goriilen sivil mimari tasvirlerinin yerini almaya basladig1 goriiliir.
En’am-1 Serif, Muhammediye ve Delaili’'l-Hayrat kitaplarinin kesisen muhtevalariy-
la gelisen bir iislubun ortaya ¢iktig1 cami duvarlarindaki resim repertuvarina giren
yeni imgelerden anlasilmaktadir. Bu ii¢ kitabin ortak noktasi Snni inancin Hz.
Muhammed sevgisini yansitmasidir. I¢lerinde barindirdiklar1 Mekke-Medine-

42 Glinsel Renda, “19. Yy'da Kalemisi, Nakis-Duvar Resmi”, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklo-
pedisi, (Istanbul: iletisim Yayinlari, 1985), 6/1532.
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Mescid-i Aksa resimleri ile kutsal kentleri gitmeden gérmeye, Hz. Muhammed'’in
Hilyeleri ile onu gormeden onun 6zelliklerini bilmeye, yine Hz. Muhammed'i temsil
eden, giil ve Hz Muhammed’in kutsal emanetlerini icinde barindiran muhallefatini
gormeye imkan sunan yazmalardir ve tiim Osmanli dénemi boyunca Kur’an’dan
sonra en ¢ok iiretilen dini kitaplardir.

Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda, i¢ bati ve bati1 Anadolu’da bulunan kdy
camilerinde goriilen duvar resimlerinde ortak olan imgelerden, Mekke-Medine
kentlerinin tasvirleri, cami tasvirleri, hamd sancagl, mizan terazisi, sancak, secere-i
Tiliba (cennet tasviri), cehennem tasvirleri agirlik kazanmaya baslamistir. Fethiye
Seki Yaylasi Fethiye Camisi (1846), Denizli Baklan Bogazi¢i Camisi (1876) ve yine
Denizli Akkoy Belenardi¢ Koyt Camisi'nin (1885) stislemeleri konu, renk ve diizen
bakimindan benzerlik gdsterir43. Bu {i¢ cami konum olarak da birbirine yakin bol-
gededir (foto. 23-25). U¢ camide de Kabe tasviri, cennet-cehennem tasvirleri, sece-
re-i Tiba, hamd sancagi, mizan terazisi vardir. Benzer kompozisyonun bdlge cami-
lerinde 20. yiizyilin baslarinda da siirdiiriildiigii goriiliir. Benzer slisleme progra-
mina sahip bir diger yap1 1902 tarihli Afyon Dazkin Idris Kéyt Camisi, bir digeri
ise 1909 tarihli Denizli Akkéy Yukar1 Mahalle Camisi'dir (foto. 26). Denizli Ak-
koy'de Mekke disinda Medine tasvirine de yer verilmistir44. Ayrica Afyon Dazkiri
Idris Kéyii Camisi ile Belenardi¢ Kéyii camilerinde yukarida sayillan kompozisyon-
lara ilaveten tarikat ve tekke objeleri de resimlenmistir. Bu camilerin tiimiinde
panolara boéliinmis duvarlarda, vazo icinde ¢igeklerle yogun bir siisleme programi
vardir. Bu camilerden Bogazici ve Belenardi¢ camilerinin yazi programinda, 19.
yiizyihn ikinci yarisinda Osmanli baskentinde popiiler kiiltiir unsurlari olan, Aye-
tii’l-kiirsi, Kaside-i Biirde, Saldten Tiincina yazilari bulunur4s. Yukarida adlar veri-
len bu dort camide tekrarlanan kompozisyon, icerik agisindan resimli dua kitapla-
rinin icerikleriyle uyumludur. En’am-1 serif niishalarinda cehennem tasvirleri yay-
gin degildir. Buna karsilik 19. ytlizyilin son ¢eyreginden itibaren hem yazma hem de
tasbaski niishalar1 popiiler olan bir diger dua kitab1 olan Muhammediye kitapla-
rinda cennet ve yargl giiniiyle birlikte cehennem tasvirleri vardir. Olduke¢a fazla
¢ogaltimi ve basimi yapilmis bu eserin 6zellikle matbaa baskilarinda yer alan cen-
net ve cehennem betimlemeleri dikkat cekicidir (Harman, 2014, 92). Muhammedi-
ye kitaplarinda goriilen tasarimin benzerleri cami duvarlarinda gériilen kompozis-
yonla uyumludur. Ozellikle 19. yiizyihn ikinci yarisinda gériilen duvar resimli cami
geleneginde imge tasiyicilarinin genel de dua kitaplari 6zelde Muhammediye kitap-
lar1 oldugu séylenebilir.

43 Sakir Cakmak, “Belenardi¢ (Toparan) Koyii Camii (Giiney/Denizli)”, Sanat Tarihi Dergisi 7/7, (1994),
25.

4 Akin Tercanly, Denizli Camilerindeki Mimari Betimlemeler (Denizli: Pamukkale Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2015),138.

45 Tilin Degirmenci, “Popular Imagery in the Late Ottoman Periphery: The Wall Paintings in Village
Mosques of Denizli”, The Medieval History Journal 22/2, (2019), 367-401.
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Fotograf 23, Fethiye Seki Yaylasi Fethiye Camisinde Cennet-Cehennem tasvirleri
(1846), (Miiriivet Harman’dan)

Fotograf 25, Denizli Akkdy Belenardi¢ Koyii Camii (1885) (Dilek Sener’den)

istem 44 (2024), 415-448



En’am-i Serif Kitaplarindaki Resimlerin Cami Duvar Resimlerine Etkileri 437

Fotograf 26, Denizli Akkdy Yukar1 Mahalle Camisi (1909) (Akin Tercanli’dan)

19. ylizyilin ikinci yarisinda duvar resimli cami geleneginin Karadeniz boél-
gesinde uygulandigl 6rnekler de vardir. 19. ytzyilin ikinci yarisinda resimlenmis
Giresun Tekke Koyt Camisinde Secere-i Tliba ve sekiz cennet kapisi, vazo icinde
cicekler, hamd sancag), sancak, servi agaci ve cesitli aga¢ betimlemeleri vb. mevcut
olup yazi olarak yalnizca “Muhammed” yazisi vardir46. Duvarin kalemisi stitunlarla
boliindiigii kemerli panolar i¢inde yer alan vazo iginde ciceklerse yine dua kitapla-
rinda gorilen hizip giilleriyle benzesir (foto. 27-28).

F-

Fotograf 27, Giresun Tekke Koyl Camisinde vazoda c¢igek bezemeleri (Gazanfer
fltar’dan)

46 Gazanfer lltar, “Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri”, Vakiflar Dergisi 42, (2014),
69-80.
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Fotograf 28, 19. ylizyi1lda Mehmed Salih Efendi’'nin tezhipledigi Delailii’l-Hayrat
adli eserde sayfa kenarlarina uygulanan vazolu hizip giilleri (Aysegiil Durmus’tan)

Erken Cumhuriyet déoneminde 1950’lere gelindigindeyse 6zellikle yaz1 prog-
rami ve duvarlara yansiyan imgelerde farkliliklar dikkati ¢eker. 20. ylizyilin orta-
sinda Bati Anadolu’da gezici sanatkarlarin elinden ¢ikan tasvirlerle bezenmis bir
grup koy camisi lizerinden, gelenegin ‘basit’ bir tekrari olarak goriilmeyip, gelene-
gin ‘yeniden’ icadi olarak yorumlanan ve dua kitaplari, hilyeler, levhalar, siirler,
secilmis ayetlerden alintilarin kullaniminin nedenleri ve sonuglar1 akademik bir
¢alismayla ortaya konulmustur+.

Bu dénemde yapilan ve halk sanati iiriinii olarak gezici bir sanat¢1 grubu ta-
rafindan iiretilen camilerin siisleme programini “yaz1” ve “resim-tasvir” seklinde
iki ana baglik altinda degerlendirmek miimkiindiir. Bu déneme ait resimli kdy ca-
milerinin, batililasma déneminden itibaren Anadolu’da goriilen resimli camilerden
farkl olarak daha yogun bir yaz1 programina sahip olduklar: dikkati ceker. Bu dé-
nem camilerinde yazi programina girenler: Salaten Tiincina (Salat-1 Miinciye),
Miilk Siiresinden ayetler, Kalem Siiresi birinci ayeti, Fatiha Stresi 2. ayeti, Bakara
Stresi 43. ayeti, Yasin Siresi 58-59. ayetleri, Nur Siiresinden ayetler, Kiyame Stire-

47 Tiiliin Degirmenci, “Gelenegin Yeniden icadi: Bulaniklagan Sinirlarda Bir Kéy Camisinin Tasvirleri”,
Milli Folklor 16 /126, (2020), 118-135.
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si 22-23. ayetler, Yunus Siresi 25. ayeti, [hlas Stresi, Fetih Stresinin ilk ayeti, Ali
Imran Sdresi 37. ayetten climle, Enbiya Siiresinden ayetler, Besmele, Kelime-i Tev-
hid, “Ya hafiyyel eltaf, neccind mimma nehafii bel mimma la nehaf” yani “Ey gizli
ihsanlar1 bulunan, lituflar sahibi! korktugumuz veya korkmadigimiz belalardan
kurtar” korunma duasi, “Ya miifettihal ebvab, iftah lena hayra’l-bab “ Ey kapilari
acan Allah’im! Bize hayir kapilarini a¢” rizik duasi, “Namaz dinin diregidir. Kim onu
ayakta tutarsa, dini ayakta tutmus olur; kim de onu birakirsa, dini yikmis olur” ha-
disi, “Ra'sul hikmeti mehafetullah" yani "her hikmetin basi Allah korkusudur”, “Al-
lahumme ya muhavvilel havli vel ahval, havvil halena ila ahsenil hal!” yani “ey hal-
leri degistiren Allah'im, bizim halimizi en giizel hale cevir!” duas1 “levlake levlak
lema halaktul eflAk” yani “eger sen olmasaydin alemleri yaratmazdim” hadisi, ibra-
him Sdresi 7. ayetinin “le in sekertum le ezidennekum” “eger siikrederseniz mutla-
ka size nimetlerimi arttiririm” bélimi, ve “elkasibu ceybullah” yani “kazang Al-
lah’tandir” mealindeki Hadis-i Serifi, Allah, Muhammed, Ashab-1 Kehf isimleri, Ca-
haryar-1 Giizin, Asere-i Miibessere, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve Bilal-i Habesi
(r.a)'min adlari, “Ah mine’l-‘agk” yazi-resmi, Amentii Gemisi, Halk edebiyatinda bir
tlir olan Muamma ve Devriye, son olarak da halk sairlerinden siirlerdir#s.

Bu donem camilerinde goriilen resimler (tasvirler) ise, Mekke ve Medine
tasvirleri, Livaii'l-Hamd (Hamd Sancag1), mizan terazisi, secere-i Tliba, vazo iginde
cicekler, tesbih, ibrik, vazo, hali, giil, Ziilfikar, hurma agaci ve gesitli aga¢ ve gesitli
cicek betimleridir (foto. 29-37).

48 Degirmenci, “Gelenegin Yeniden icadi”, 118-135., Erbil Cémertler Aktug, “20. Yiizyilin Ortalarinda
Kalemisi Siislemeli Camii Gelenegi: Denizli Cal Belevi Eski Pazaryeri Camii”, SDU Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi 54 (2021),165-177., Erbil Comertler Aktug, “Cumhuriyet Sonrasi Kalemisi Siis-
leme Gelenegini Devam Ettiren Denizli-Cameli, Sarikavak ve Akpinar Camileri”, 9th International Confe-
rence on Social Sciences & Humanities, (2022), 194-218. Erbil Comertler Aktug, “Kalemisi Siislemeli
Cami Geleneginin Devami: Giizelyurt Tahtali Koyl Camii (Denizli-Cameli), Sanat Tarihi Dergisi 30/1,
(2021), 79-103. Seyda Algag, “Afyonkarahisar Basmakg1 Akkegili Koyii Camii ve Kalemisi Bezemeleri”, 5.
Uluslararas: Tiirk Kiiltiir ve Sanatlarini Tanmitma Calistayr ve Sempozyumu Bildiri Kitab1 (Tiflis, ifarts
Yayinlari, 2018), 137-139. Muzaffer Karaaslan, “Gelenek, Aidiyet ve Yok Olus: Caykara Koyii Eski Cami”,
Turkish Studies 16/7, (2021), 221-236. Erbil Comertler Aktug, “Kalemisi Stislemeli Cami Geleneginin
Devamui: Guzelyurt Tahtal Koyt Camii (Denizli-Cameli), Sanat Tarihi Dergisi 30/1, (2021), 79-103.
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Fotograf 29-30, Hamd Sancagi ve Haly, (1961), Denizli- Glizelyurt Tahtal Koyt Ca-
misi, (Erbil Comertler Aktug’dan)

Fotograf 31-32, Bezemeleri 1960 yilina ait Ankara-Caykaya Koyti, Hamd Sancagy,
Mizan Terazisi ve Ziilfikar tasviri (Muzaffer Karaaslan’dan)

Fotograf 33, Giil Bezemesi, Denizli-Bayat Koyt Camisi (Tiiliin Degirmenci’den)
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Tasvirleri, (Erbil Comertler Aktug’dan) Fotograf 35, Denizli Civril Mentes Koyt
(stisleme 1953) Mekke, Medine ve Hamd Sancag (Sakir Cakmak’tan).

Fotograf 36-37, Secere-i Tiba ve Mihrapta tesbih tasvirleri (1961), Denizli- Glizel-
yurt Tahtal1 K6yt Camisi, (Erbil Coémertler Aktug’dan)

Anadolu’da, dzellikle cami duvarlarinda goriilen imgeler ve yazilar, dogal
olarak Islam dini ile iliskilidir. Bati Anadolu bélgesindeki kéy camilerinin duvarla-
rin1 siisleyen resimlerin, 19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren degisen bir dil ile
ifade edildigi izlenir. Bu degisimde dua kitaplarinin etkili oldugu iddia edilebilir.
Anadolu cografyasina yayilmis resimli dua kitaplarinin ve Hilyelerin i¢ginde barin-
dirdig1 gorseller cami duvarlarina islenen resimler icin repertuvar olusturabilecek
niteliktedir. En yaygin dua kitaplari olan, En’am-1 Serifler ve Delaili’l-Hayrat kitap-
larinin Muhammediye kitaplariyla kesisen muhtevalari, gorsel kiiltiiriin yayilmasi-
na katki saglamis gibi gériinmektedir. Bu durum, camilerin duvarlarina yansiyan
imgeler iizerinden takip edilebilmektedir. Hilye levhalar1 tizerinde Hz. Muham-

med’in muhallefatindan objelere yer verilmesi de tek basina Hilye Levhalarinin da
[stem 44 (2024), 415-448
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tasiyici olabilecegini diisiindiirse de bu levhalar (cennet-cehennem, secere-i tuba
tasvirleri icermedigi icin) tiim resim repertuvarini ihtiva eder nitelikte degildir.
Mekke-Medine tasvirleri de Hilyelere 18-19. ylizyillarda bir yenilik olarak girmistir
ve bu donemden 6rnekler miize koleksiyonlarinda yer almaktadir4®. Hem dua ki-
taplar1 hem de hilyelerde goriilen Mekke, Medine tasvirlerinin aksine Mescid-i
Aksa tasvirleri Anadolu duvar resimlerinde yaygin kullanima sahip degildir. Bili-
nen ornek sayisi sinirli olmakla birlikte Trabzon Caykara-Kabatas Koyl Merkez
(1873) camisinde Sultan Ahmet Camisi, Cennet Tasvirleri, Mizan Terazisi gibi un-
surlarla birlikte kullanilmistirs0. 1895 tarihli Afyon Dazkir1 Kiziléren Koyt cami-
sinde de Mescid-i Aksa tasviri vardir>l. Anadolu duvar resimlerinde goriilen bu ti¢
kent tasvirinin birincil tasiyicilar1 dua kitaplar1 olmasa da sayfalarinda tasidiklari
bu ti¢ kentin resimleriyle birlikte bu tasvirlerin cami duvarlarina ulasmasinda etki-
li olduklar diisiintilebilir.

18. yiizyilldan itibaren baslayan resimli cami geleneginde, cami resimleri
icinde goriilen imgelerde-tasvirlerde dua kitaplarinin 19. ylizyilin ikinci yarisina
kadar etkili oldugu ancak bir dua kitabinin resimlerinin tiimiiniin bulunabilecegi
bir resimli cami 6rneginin mevcut olmadig goriiliir. Ve fakat Cumhuriyet donemi-
ne gelindiginde, 1950 yilindan itibaren dua kitaplar1 ve 6zellikle En’am-1 Serif ki-
taplarinin bu dénem cami duvar resimlerine etkisi barizdir ve iki nokta tizerinden-
dir. Camilerin siislemelerinde goriilen yaz1 programina olan etkileri ve camilerdeki
resim repertuvarina etkileridir. Genelde dua kitaplar1 6zelde En’am-1 Serifler re-
simleri ile 1950 sonrasi resimlenmis camilerin iliskisi sekiz cami 6zelinde izlene-
bilmektedir. Simdilik bilinen 6rnekleri, Civril Mentes Koyl ve Bayat Koyii Camileri
(resimlerin tarihi 1953), Denizli, Cal-Belevi Eski Pazaryeri Camisi (1950), Afyonka-
rahisar-Basmakg1 Akkegili Kdyii Camisi (1951), Denizli-Cameli Sarikavak (1952) ve
Akpinar Koyt Camileri (1951), Denizli Cameli Giizelyurt Tahtali Camisi (resimler
1961), Ankara Caykaya Koyl (1960) camileridir. Bu yapilarin duvarlar yazi ve
tasvirleriyle acik bir dua kitabi sayfasi izlenimi verir. 1950’lerden kdy camilerinde
yer verilen ve yukarida siralanan yazilardan, Fetih Stresi, Yasin Stresi, Ayetii’l-
kiirsi, Miilk Siresi, Salaten Tiincina (Salat-1 Miinciye), Asere-i Miibessere, Ashab-1
Kehf isimleri, ibrahim Stresi 7. ayetinin “le in sekertum le ezidennekum” “
stikrederseniz mutlaka size nimetlerimi artiririm” b6liimii, korunma ve rizik dua-
lar1 da yine En’dm-1 Seriflerde bulunan dualardandir. Kaside-i Biirde ile En’am-1
Seriflerde karsilasilmaz ancak En’dm-1 Serif gibi dua kitaplarinda Hz. Muham-
med’in muhallefatin1 gosteren resimler arasinda hirka da bulunur. Hz. Muham-

Eger

49 Siireyya Eroglu Bilgin vd., “19. Yiizyilldan Tasvirli Bir Ahsap Hilye Ornegi”, Ankarad Dergisi 3/6,
(2022), 334.

50 Kasim ince, “Kabatas Kéyii Merkez Camii/Caykara Trabzon”, Vakiflar Dergisi 18 (2004), 230.

51 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Dazkir1 Kiziloren Koyii Eski Camii Kalemisi Bezemeleri ve Duvar Re-
simleri”, Sosyal, Insan ve Idari Bilimlerde Giincel Yaklasimlar 2, ed. Enise Bahar Biger vd,, (izmir: Duvar
Yayinlari, 2023),1440.
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med’in hirkasinin resimleri araciligiyla Hz. Muhammed’e tilsimli bir gii¢ olarak da
basvuruluyordus2. Ozellikle Kaside-i Biirde ile baglantisindan kaynaklaniyordu ki
bu kaside, Busiri tarafindan agir hastaligi sirasinda Peygamber’e bir yakaris olarak
kaleme almistir. Riiyasinda Hz. Muhammed ondan kendisi i¢in yazdig1 bu kasideyi
okumasini ister ve hirkasini ¢ikarip sairin tizerine 6rterek onu mucizevi bir sekilde
iyilestirirs3. Hz. Peygamber’in hirkasi icin “biirde” kelimesi de kullanilmistir ve
peygamberin kutsal emaneti olan bu hirka, varligini biiyiik ihtimalle kaside-i Biir-
de’nin hirkayla ilgili baslica efsane, metin ve tilsim olarak oynadig role bor¢lu ka-
bul edilmektedir>4. Kaside-i Biirde’nin Denizli ve ¢evresindeki camilerin duvarlari-
na yazilmasinin korunma amaciyla oldugu disiiniilmektedir>5. Hz. Muhammedin
hirkasi ile anlam iliskisi bulunan Kaside-i Biirde’nin cami duvarlarinda yaz1 prog-
rami iginde kendine yer bulmasi, bir birlerinin yerine gecen hirka ve kasidenin
birbiri yerine kullanilmasinin tecellisidir. En’am-1 Serif kitaplarinin 1950-1960
yillar1 arasinda resimlenmis camilerin yazi disinda gorsel repertuvarina etkisi ise,
Mekke (Kabe), Medine, sancak, Hamd Sancagi, mizan terazisi, tesbih, ibrik, giil,
hurma agaci, secere-i Tiliba (cennet agaci ve cennet betimlemesi), Ziilfikar ve hali
tasvirleridir. Hz. Muhammed’in muhallefatin1 goésteren En’am resimleri arasinda
hasir da vardir. 1950-1960’larin cami duvar resimlerinde goriilen hali resimleri,
Kaside-i Biirde’nin Hz. Muhammed’in hirkasinin temsilini listlenmesi gibi, Hz. Mu-
hammed’in hasirinin temsilini listlenmistir.

Bu dénem cami resimleri ve yazilarinda goriilen tutumun dénemin siyasi
hayatindan da ayr1 tutulmayacagi, bu kdy camilerinin neseli birer halk galerisine
dontstiirilmesinde 1950’lerde yasanan iktidar degisimi ile Demokrat Parti déne-
minin baslamasina, bu dénemde Amerikan yardimlari, artan karayolu agiyla kdye
ulasimin kolaylasmasi ve tarim iiretiminin iilke ekonomisindeki artan énemi ve
Avrupa’ya tahil ihracatinin artmasi ile koyliiniin ekonomik refahinin etkili oldugu
diisiiniilmektedir¢. Ayrica bu donemde Arapga ezana gecilmis, dini yayinlarin sa-
yisinda ve cami insaatlarinda artis olmustur>7.

Ezan, 30 Ocak 1932’den 17 Haziran 1950’ye kadar 18 y1l boyunca Tiirkce-
lestirilerek okunmusturs8. Menderes ve Demokrat partinin secim vaatleri arasinda
bulunan ezanin yeniden Arapg¢a okunmasi, secimden kisa siire sonra gercgeklesti-
rilmistir. Aslinda bu tarihte yasak kaldirilirken ezanin Arapga okunmasi zorunlu
tutulmamis, Arapca okunmamasina dair yasak kaldirilmistirs®. Tekke, zaviye ve

52 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda, 47.

53 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda, 47.

54 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda, 47.

55 Degirmenci, “Gelenegin Yeniden icad1”,124.

56 Degirmenci, “Gelenegin Yeniden icad1”, 133-134.

57 Degirmenci, “Gelenegin Yeniden Icad1”, 133-134.

58 Hidayet Aydar, “Ezanin Tarihi ve Baska Dillerde Okunmasi Meselesi”, BUIFD 2/1, (2016), 33.

59 Leyla Kirkpinar, “Demokrat Parti (DP) ve Din-Siyaset iliskisi (1946-1960)", Cagdas Tiirkiye Tarihi
Arastirmalari Dergisi 13/36, (2018), 354.
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tirbelerin kapatilmasi (1925) Arap alfabesi yerine Latin alfabesine gecilmesi
(1928) gibi degisikliklere adapte olmaya ¢alisan gen¢ Cumhuriyetin vatandaslarina
ilave yasaklarin geldigi goriiliir. 1930’dan 1950’ye kadar olan tek partili donemde
yalnizca ezanin Arap¢a okunmasi yasaginin uygulanmadigl, Arapca kamet, Arapca
Tekbir getirmek, cocuklara Kur’an okumay1 6gretmek, izinsiz dini egitim, tiirbeler-
de mum yakmak gibi yasaklarin da uygulandigi Cumhuriyet arsivlerinde bulunan
belgelerden 68renilmektediré®. 1950’den itibaren ezanin tekrar Arap¢a okunmasi,
tekbir ve kametlerin Arapga olmasi bu dénemde insa edilen camilerin duvarlarin-
daki Arapga yazilarin artisina zemin hazirlamis gibidir.

Arapga sureler ve mihirlere Osmanlica dua ve yakarislar eklenen cift dilli
resimli dua kitaplari genis bir killiyatin parcasidir. Bu ¢ift dilli, resimli dua kitapla-
n o6zellikle Osmanh Istanbul’unda yaklasik 1750-1875 yillar1 arasinda iiretilmis-
tiré1. Bu tarih aralig1 bir ka¢ nedenden dolay1 6nemli kabul edilmektedir. Bu d6-
nemde Vehhabilik gittikce gii¢c kazanmaktaydi. Resimli dua kitaplar1 (En’am-1 Serif-
ler vb.) Vehhabiligin olusturdugu dis tehdide kars1 bir tepki ve Osmanlilarin uygu-
ladig1 haliyle islam’i reddeden Vehhabilikle arasinda bir odak olarak goriiliir.
En’am-1 Serif kitaplari, kiyamet giinii peygamberin sefaatini arayan icerikleriyle
Vehhabilik inanglarina karsiydi62. Vehhabilik dini ve siyasi bir hareket olarak orta-
ya ¢ikmis, adini hareketin dini yoniiniin temellerini atan Muhammed b. Abdiilveh-
hab (1703-1792)’dan almistir. Vehhabilik, Abdiilvehhab’in 1745’de Suud ailesinin
himayesini edinmesiyle giiclenmis koktenci bir harekettir. Suudi-Vehhabi ittifaki
Irak, Suriye, Kerbela, 1803-1805'te Mekke-Medine'yi ele gegirmistir. 1824’te Ri-
yad’1 almislar ve emirliklerini tekrar kurmuslar, 1932 yilinda da Suudi Arabistan
kralligina doniismiistiir. Bu hareketin dini doktrinleri arasinda, Hz. Muhammed
dahil kimsenin sefaatci kilinamayacagi inanci, kabir ve tiirbelerde dua edilmesinin
sirke gotilirecegi inanci vardir. Sirke kapi1 aralayan tiirbe insasinin yani sira mescit-
lere kubbe ve yliksek minareler yapmalk, iclerini siislemek de bid‘at sayilmaktaydu.
Hz. Peygamber’in dogumunu ve diger kandil gecelerini kutlamak, Kur’an ve hadis-
lerde bulunmayan dua ve zikirleri tekrarlamak, Kur’an-1 makam ve nagme ile
okumak, mevlid okutmak, tesbih kullanmak bid‘at kapsaminda degerlendirilerek
menedilmistiré3. Ayn1 donemde sultanlar, hanedan tiyeleri, yiiksek memurlar, dev-
let adamlar1 gibi Osmanh seckinleri 19. yiizyilda istanbul’da kismen Sifi Naksiben-
di tarikati sayesinde yayilan seriat temelli Stinniligi benimsemisti®*. Osmanlilar

6Murat  Bardak¢r'ya ait 11.12.2018 tarihli gazete haberi, erisim tarihi:30.03.2024
https: . . azarlar/murat-bardakci/2217307-tek-parti-zamaninda-yasak-olan-

altindaydi
61 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda, 139.
62 Bain, The Late Ottoman En’dm-1 Serif, 31-33.
63 Mehmet Ali Biiyiikkara, “Vehhabilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul TDV Yayin-
lary, 2012), 42/611-615.
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icin, koktenci Vehhabiligin yasakladigit Hz. Muhammed’den sefaat bekleme, Hz.
Muhammed’e ve onun olduguna inanilan kutsal emanetlere sahip ¢ikma arzusu 19.
yiizyilda da takip edilebilmektedir. Mekke’yi ele geciren Vehhabilerin kutsal ema-
netleri tahrip etmesine Kkarsilik, Osmanlilar tarafindan kutsal emanetlerin satin
alinip saraya kazandirilmasi bu ytizyilda hiz kazanmistirés. En’am-1 Serif kitaplari
liretiminin de bu yiizyilda fazlalasmasi, bu kitaplarin Osmanl yénetiminin ve hal-
kinin, Vehhabiligin aksine, Siinni inanisinin yansimasindan kaynaklanmaktadir.

Cumhuriyet déoneminde 1950’lere kadar uygulanan yasaklarin insanlar tze-
rinde Vehhabiligin yarattigi kadar olmasa da etkili oldugu ve bir baski yarattigi
kesindir. 1950’de ezanin Arap¢a okunmasi yasaginin kaldirilmasiyla bu tarihlerden
itibaren kdy camilerinin duvarlarina yeniden uygulanmaya baslanan, ayet ve dua-
larin, kasidelerin, Hz. Muhammedi temsil eden kutsal esyalarin, mahser giiniinde
Hz. Muhammed’in sefaatini temsil eden Hamd sancagi, mizan terazisi, secere-i
Tiliba ve cennet imgelerinin yerlestirilmesinin tipki Vehhabilik karsisinda En’am-1
Serif gibi dua kitaplarinin tretiminin artisina benzer. Bu donem camilerinde gorii-
len resimler, dualar ve ayetler alisik olunan inanma bigimlerine yapilan disaridan
miidahaleye kars1 protest bir tavir olarak da okunabilir.

Sonug

Ister gelenegin ‘yeniden’ icadi olarak degerlendirilsin ister Kirsehir Mu-
cur’daki Omer Aga ve Emine Hatun Camilerinin sahitliginde gelenegin devami ola-
rak kabul edilsin®® 1950-1960 dénemi camilerinde goriilen resimlerin ve yazilarin,
batililasma déneminden itibaren Anadolu camilerinde gortlen imge dili ile benzer
kaynaktan beslendigi kabul edilebilir. En’am-1 Serif kitaplari, hilye levhalari, Mu-
hammediye kitaplari, tasidiklar tasvirlerle 6zellikle koy camilerinin siislemelerine
19-20. yiizyillar boyunca imge tasiyicilari olmustur. Ancak ozellikle 1950’lerde
yapilan resimli camilerde birincil kaynagin genelde dua kitaplar1 6zelde En’am-1
Serifler oldugu bu camilerdeki yazi ve tasvir programindan anlasilmaktadir. Halk
sanat¢ilarinin elinde sekillenmis bu camilerin resimleri ve yazi programi icin sa-
natcinin elinde bir dua kitabinin bulunmasinin yeterli oldugu diisiiniilebilir. Kimi
zaman bir tilsim gibi, kimi zaman sifa kaynakli algilanan, ¢ok okunup ¢ok tekrar-
lanmasi tavsiye edilen ayetler, iizerinde muska gibi tasinan hilyeler ve salatlarla
donatilmis kdy camilerinin siislemeleri, inancin eski ve bilinen halinin tek partili
doénem sonrasi yeniden uygulanmasi bigiminde yorumlanabilir.
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