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Edebi Sistematik ve Belagatin Perspektifinden Tiirk Miizigindeki

Bestelerarasi Iliskilerin Analizi
0z
Sanatta ézgtinliik esas olsa da her sanatgi, eserlerinde esldfin eserlerinden etkilenir ve bilerek ya da
bilmeyerek bu eserlerdeki bazi unsurlari eserlerinde yeniden isler. Bu durum, husisiyetle de bir
an’aneye bagh olan sanatlarda eserlerin olusturulmast sirasinda birtakim benzerliklerin ortaya
ctkmasina neden olur. Rastlanilan bu benzerlikler, Dogu ve Bati edebiyatlarinda oldugu gibi Bati
miizigi miizikolojisi sahasinda da tanimlanmis ve siniflandirilmistir. Ancak Tiirk miizigi literatiiriinde
benzer bir siniflandirma eksikligi bulunmaktadir. Tiirk miizigi lizerine ¢alisan arastirmacilarin, bu tiir
benzerlikleri genellikle “nazire”, “melodik-ritmik benzerlik”, “génderme”, “cesitleme”, “ezgi atfi”,
“bestekdarlik meski” gibi terimlerle tanimlamakta oldugu, ancak, kullanilan terimin kavramla her
zaman uyumlu olmadigr ve farkl terimlerin ayni mefhumlar icin kullanildigi gézlemlenmistir.
Makalede Klasik Tiirk edebiyati beldgat terminolojisinden yola cikilarak, literatiirdeki bu kavram
kargasasina bir ¢6ziim 6nerisi sunulmusg, Tiirk miizigindeki besteleraras iliskilerin tanimlanmasi ve
aciklanmasinda kullanilabilecek yeni terimler énerilmistir. Tiirk edebiyat ve beldgat sanatlarinda
nazire ve serikdt-1 si’riyye bashklart altinda yer alan ve metinlerarasi iliskileri tanimlayan terimler
incelenmis, bunlardan bazilari olan nazire, tazmin, iktibds, irsal-i mesel, tehzil, tevdriid, selh, ilmdm,
mesh, igdre, nesh, intihdl, akd ve hadll terimleri ile Tiirk miizigindeki bestelerarast iliskilerin tarif ve
tasnifine yonelik yeni bir éneride bulunulmugstur. Adi gecen her bir terim Tiirk miiziginin 6nde gelen
bestekdrlarindan érneklerle agiklanmistir. Bu baglamda Dede Efendi, I11. Selim, Sakir Aga, Zekai Dede
ve bazi yakin dénem bestekdrlarinin eserlerinden érnekler kullanilmistir. Bu makalede ayrica daha
genis bir diizeyde, sanatcilarin seleflerinin eserlerinden nasil yararlandiklarini ve neden bu yonteme
basvurduklar: irdelenerek bunun gelenek/tradisyon olusumuna nasil bir etkisi oldugu
actklanmaktadir. Onceki eserlerden malzemelerin ne sekilde ve neden kullanildigi, ortaya cikan
sonucun kalitesine gére adlandirmanin nasil degisecegi edebiyat terimleri ile farklart gésterilerek
izdh edilmistir. Tesbit edilebildigi kadariyla bu ¢calisma, sahasinda bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir.
Bat1 miizigindeki bestelerarast iliskiler Burkholder tarafindan “miizikal édiing” kavrami altinda 14
maddeye ayrilarak siniflandirmaktadir. Onun bu tasnifi yaparken kullandigi terimlerin ¢ogunlukla
edebiyat mahregli olmasi, calismanin ilham kaynaklarindan biri olmustur.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Beldgat, Miizikte Benzerlik, Iktibds, Intihal.

Analysis of Inter-compositional Relations in Turkish Music from the Perspective of Literary
Systematics and Rhetoric

Abstract

While originality is essential in art, every artist is influenced by the works of their predecessors and,
consciously or unconsciously, incorporates some elements from these works in their creations. This
situation particularly causes the emergence of certain similarities during the creation of artworks
that adhere to a tradition. These encountered similarities have been defined and classified in the field
of Western musicology just as in Eastern and Western literature. However, there is a lack of a similar
classification in the literature of Turkish music. It has been observed that researchers working on
Turkish music generally define these types of similarities with terms such as "nazire," "melodic-
rhythmic similarity," "reference,” "variation," "melody attribution,"” "meshk of composing,” but the
terms used do not always align with the concepts, and different terms are used for the same concepts.
This article proposes a solution to the conceptual confusion in Turkish music literature, using the
terminology of Classical Turkish literary rhetoric. New terms are suggested to define and explain
inter-compositional relationships in Turkish music. In this regard terms that describe intertextual
relationships under the headings of "nazire" and "serikat-1 si'riyye” in Turkish literature and rhetoric
arts were examined, and a new proposal for the definition and classification of inter-compositional
relationships in Turkish music was made using the terms: nazire, tazmin, iktibds, irsdl-i mesel, tehzil,
tevdriid, selh, ilmdm, mesh, igdre, nesh, intihdl, akd, and hdll. Each of these concepts is explained with
examples from prominent Turkish music composers. In this context, examples from the works of Dede
Efendi, Sultan Selim IlI, Sakir Aga, Zekdi Dede, and some contemporary composers were used. This
article also broadly examines how and why artists utilize the works of their predecessors and explains
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how this method impacts the formation of tradition. The manner and reasons for using materials from
previous works, and how the designation changes based on the quality of the resulting outcome, have
been explained by highlighting the differences with literary terms. As far as we can ascertain, this
study represents a pioneering contribution to its field. In Western music, inter-compositional
relationships are classified by Burkholder under the concept of “musical borrowing,” divided into 14
categories. His classification, which predominantly utilizes literary terms, has been a source of
inspiration for this study.

Keywords: Turkish Music, Rhetoric, Similarity in Music, Citation, Plagiarism.
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Giris

Her bir sanat eseri onu ibda eden sanat¢inin eseri oldugu kadar onu dogu-
ran gelenegin de mahstliidiir. Bir bestekar ne kadar “6zgiin” ya da “farkli” olursa
olsun kendi tarzini olustururken biiyiik oranda kendinden 6nce yasamis bes-
tekarlardan etkilenir (Varése-Wen-chung, 1966, 15) ve bilerek ya da bilmeyerek
onceki eserlerdeki bazi unsurlari eserlerinde yeniden isler. Bu durum, bilhassa
gelenekli sanatlarda, eserler arasinda birtakim benzerliklerin ortaya ¢ikmasina
neden olur.

Bu benzerliklerin tarif ve tasnif edilmesi miizikolojinin ¢alisma alanlarindan
biridir. Bat1 miizigi iizerinde arastirmalar yapan miizikologlarin, bu alana 6zellikle
son yiizyilda ilgi duydugu, Burkholder'in ¢alismalarindan sonra bu alana duyulan
ilginin her gecen giin arttig1 gorillmektedir (Hare, 2005; Lee, 2016). Burkholder
bestekarlarin mevcut eserlerden nasil yararlandiklarini tanimlamak adina, bu ben-
zerlikleri 14 baslik altinda tasnif etmis (Burkholder, 1994, 854) ve bu tasnif ondan
sonraki arastirmacilar tarafindan bazi kiiciik farklhiliklar haricinde genel kabul
gormistiir (Blackburn, 2019,141).

Tiirk Miizigi literatiirinde ise bu benzerliklerin tasnifi noktasinda arastir-
macilar arasinda intibak ve uzlagsmanin olmadigi, bu sahada bir “kavram kargasa-
st’nin (Uslu, 2012: 141) mevcut oldugu goriilmiistir. Daha dnce de bu duruma dik-
kat ¢eken arastirmacilar olmussa da onerilen, melodik ve ritmik benzerlik veya
gonderme (Baydar, 2010, 291), ezgi atfi (Kagar, 2020, 66), ddiing alma, ¢esitleme
(Uslu, 2012, 157, 160), nazire (Baloglu, 2020), bestekarlik meski (Karakaya, 2020,
330) gibi tanim ya da terimlere bakildiginda, ¢alisma alaninin tamamini kapsayabi-
lecek bir terminolojinin heniiz kurulamamis oldugu anlasilmistir.

Arastirmacilarin ¢ogunlukla nazire terimini kullandig1 goériilmektedir. Esa-
sinda edebiyata ait bir 1stilah olup Osmanli'nin artistik diisiincesine 6nemli bir
mevki isgdl eden nazire, edebiyattaki kadar sik olmasa da miizikte de kullanilmak-
tadir (Feldman, 1997, 43). Bununla birlikte kendisine mahsus ¢esitli kurallara bagh
miistakil bir form olmasi hasebiyle nazire, miizik eserleri arasindaki her tiirlii ben-
zerligi tanimlamak i¢in kullanilabilecek bir terim olmaktan uzaktir.

Tirk mizigi eser varliginda birbiriyle bir sekilde illiyet/benzerlik barindi-
ran eserlerin aralarindaki bu iligkileri tasnif ve tarif ederken daha énceki arastir-
macilar tarafindan 6nerilen ve siklikla birbirlerinin yerine kullanilagelen alinty, atif,
ezgi atfl, gonderme, cesitleme veya ddiing alma gibi tanimlamalar ise benzerlikle-
rin keyfiyetini, niianslarim ve aralarindaki iliskiyi ifade etmekte yetersiz kalmak-
tadir.

Edebiyatta ise metinlerarasi iligkiler yiizyillardan beri derinlemesine analiz
edilmis, bu iligkiler ince niianslari ile tanimlanmis ve kategorize edilmis bulunmak-
tadir. Tiirk miizigi miizikolojisindeki bu eksiklige bir ¢6ziim 6nerisi olarak belagat-
te metinlerarasi (intertextual) iliskileri tanimlayan ve serikat-1 si'riyye basliklari
altinda yer alan terimlerin sunulabilecegini diisiinmekteyiz. Makalede, bu terim-
lerden bazilar olan; nazire, tazmin, iktibds, irsdl-i mesel, tehzil, tevadriid, selh, ilmam,
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mesh, igdre, nesh, intihdl, akd ve hdll ile Tiirk miizigindeki bestelerarasi iliskiler
aciklanmaya ¢alisilmistir.

Turk miizigi gibi kusaktan kusaga aktarimi notadan ziyade, s6zlii bir gelenek
olan mesk miiessesesi ile temin edilen an’anevi miiziklerde, eserlerin kulaktan ku-
laga, Gistattan talebeye aktarimi sirasinda olusmus olabilecek degisiklikler, ilaveler,
benzesmeler goz dniinde bulundurulursa, tesbit edilen illiyetler baglaminda kimin
kime kaynaklik ettigini kesin olarak s6ylemek, bazi buluslari muayyen bestekarlara
hamletmek siiretiyle bestelerarasi iliskilerin kurulmasi giiclesmektedir. Ayrica
yakin donemdeki bazi arastirmalarda (Korkmaz, 2018, 8-21); (“Musikiye Dair-
1/Mustafa Dogan Dikmen ve Harun Korkmaz”, 2016) bugiin elde bulunan notalar-
da muayyen bestekarlara atfedilen bazi eserlerin farkli bestekarlara ait olabilecegi
one stirilmektedir. Dolayisiyla eserleri kronolojik siraya koymanin imkansizligi
degilse de giicligii géz oniinde bulundurularak bu ¢alismada kimin kimden etki-
lendigi/aldig1 gibi sorulara kesin cevaplar aramaktan sarfinazar edilecek, bunun
yerine herhangi bir mizik eserinde karsilasilacak benzerliklerin nasil tarif ve tas-
nif edilebilecegi lizerinde durulacaktir.

Bu makalede ayn1 zamanda daha genis bir diizeyde, sanatgilarin seleflerinin
eserlerinden nasil yararlandiklarini ve neden bu yénteme bagvurduklarini da irde-
lenerek bunun gelenek/tradisyon olusumuna nasil bir etkisi oldugu anlasilmak
istenmektedir. Dolayisiyla bu sorular etrafinda Tiirk miiziginin entelektiiel faaliye-
tinin bir vechesi ve bu durumun fikri arka plani ortaya konmaya c¢alisilmistir.

Bazi olgular1 tanimlayan kavramlari kesfetmeyi amaglayan bir arastirmaci-
nin, arastirmasini kuram olusturma deseni ¢ercevesinde bicimlendirmesi gereke-
cektir (Yildirim - Simsek, 2018, 353). Kuram olusturma, toplanan verilerden yola
¢ikarak daha 6nceden bilinmeyen birtakim sonuglar: birbiri ile iligkisi i¢cinde agik-
layan bir modelleme ¢alismasi demektir (Glaser, 1978). Bu ¢alisma da kuram olus-
turma desenini kullanan bir nitel arastirma oldugu i¢in dokiiman analizi ve karsi-
lastirmali analiz desenlerine de basvurulmustur. Edebiyat ve miizik disiplinlerine
ait terminoloji ortak olarak kullanilip miizige iliskin bazi olgularin agiklanip tanim-
lanabilecegi tiimevarimci (inductive) bir yaklasimla ortaya konmustur.

1. Felsefi Arka Plan ve kuramsal ¢ergeve

Fehm etmege sen de himmet eyle

Ol gevheri bul da sirkat eyle

Seyh Galib (Seyh, 1923, 101).

Sanatgilar, kendilerinden dnce tesekkiil etmis olan gelenegin takipgileri ol-
duklar: kadar gelenege kendi ilavelerini yapmak siretiyle ayni zamanda onu sekil-
lendirenlerdir. Bu sekilde gelenek sanat¢ily1 sanat¢i da gelenegi olusturmaktadir.
Sanatgi ile gelenek arasindaki bu iliski biitiin gelenekli sanatlar icin gegerlidir. Do-
layisiyla gelenek olusumunun devam edebilmesi, gelenekten yararlanarak ibdd ve
ihtird faaliyetinin strebilmesi icin oncelikle cok himmet ve gayret edilerek gelene-
gin iyice fehm edilmesi, oradaki cevherlerin fark edilebilmesi gerekmektedir.

Bazi ¢agdaslar tarafindan, eseri Hiisn ti Ask'in Mesnevi'den ¢alint1 olmasiyla
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itham edilen Seyh Galib’in mezk{ir mesnevisinin Fahriye-i Sdirdne kismindaki su
misralari (Seyh, 1923, 100) gelenekle sanat¢inin iligkisinin nasil olmasi gerektigini
aciklamasi bakimindan dnemlidir. Bu misralardan, Galib’e gore, kendisini de basa-
rili goérdiigii sanat vadisinde, var olan veya olacak eserlerin/sanatcilarin basarili
saylilabilmesi icin ne gibi dzellikler tasimasi gerektigine dair ipuglar1 bulmak miim-
kiin.

Tarz-1 selefe tekaddiim itdiim

Bir baska liigat tekelliim itdiim

Bir seye takaddiim etmek s6zii 6begi liigatlerde soyle aciklaniyor: Mukad-
dem yani daha 6nce olmak (Cudi, 2006, 543), tefevvuk etmek yani daha basarili
olmak (Cudi, 2006, 543), kidem ve protokolde 6nde olmak (Devellioglu, 2004,
1024), (Pasa, 2000, 848), (Redhouse, 1987, 576). Bir diger ifadeyle bir seye takad-
diim edenin; ondan protokolde dnde olmasi, ona oncii olmasi veya ondan ileri git-
mesi gerekiyor. Dolayisiyla “tekaddiim etmek” bir seyin zaman ¢izgisinde 6ncesin-
de olmay1 ifade etmenin yanisira, onu gelistirme ve ileriye gotiirme (tefevvuk) an-
lamiyla, sonrasinda olmay1 da ifade etmekte ve selefin tarzina tekaddiim ettim ifa-
desi su iki anlama da gelebilmektedir.

1. Benden 6ncekilerin tarzini gectim, onlara tefevvuk ettim.

2. Benden oncekilerin tarzindan 6nce geldim (onu ben ibda ettim).

Galib’in vezni de anlam1 da bozmayacak sekilde tefevvuk kelimesini kulla-
nabilecekken, muhtemelen selef ve kidem arasindaki tezadi1 géz 6niinde bulundu-
rarak tekaddiim kelimesini kullanmasi, bu iki ¢eviriyi de kastettigini akla getiriyor.
Galib, bu iki ¢eviri birlikte diisiiniildiigiinde, sanatta yaratma kudretinin zamandan
azade bir sekilde isledigini, kidemin ancak ibda kabiliyeti ile oldugunu ihsas ettiri-
yor.

Takaddiim kelimesinin koki olan kidem Tanri'min varliginin baslangicinin
olmamasi ve mevcilidiyetinin baskasina ihtiya¢ duymamasi (Yavuz, 2002, 394) sek-
linde tanimlanir. islam kiiltiiriinde éncesi olmayan ilk El-Kadim olan Allah’tir. Bu-
radan hareketle su cikarimda bulunmak mimkiindiir: Sanat ilhdminin kaynagi
ilahidir ve sanatkar kendi liretiminin de tipki kendinden 6ncekilerde oldugu gibi
bu ilahi niivenin bir tezahiirii oldugunun farkinda olarak bu kaynaktan beslenip,
selefin tarzindan yararlanarak yeni ve daha giizel bir ifade bi¢imi bulmali, kendin-
den 6ncekilerden daha basarili eserler ortaya koymalidir.

Platon da fon’da, siir ve miizigin kaynaginin ilahi oldugu ve bir silsile halinde
Tanri’dan, muselere; muselerden sanatgilara ve en son onlari izleyen seyircilere
aktarildig fikrini, miknatisin bir demir zincirin sonuna kadar ¢ekimini aktarmasi
metaforuyla agiklanmakta ve biiyiik epos sairlerin siirlerini Tanri’min ilhamiyla
yazdiklarindan bahsetmektedir. Tanri’dan gelen bu ilham zinciri sanatkarin sele-
finden ilhdam almasi, halefine ilhdm olmasi seklinde devam eder ve zincirin son
halkasi olan seyirciye ulasir (Platon, 2010, 42).

Gelenekli sanatlarda sanat¢1 kendinden dnce séylenmis seyleri kendine has
bir sekilde yeniden terenniim edebilir, kendinden 6nce yapilmis eserlerle cesitli
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yollarla illiyetler kurabilir, yukarida zikredilen vasitalarla mevcut eserlerden ya-
rarlanabilir. Ciinkli 6nceki eserler de de ayni ilhdmin bir pargasidir. Su kadar var
ki, bunu yaparken Galib’in ifadesiyle tarz-1 selefe takaddiim etmesi yani selefi gece-
bilmesi ve ayni seyleri soyliiyor olsa bile bir baska liigat tekelliim etmesi, yeni bir
ifade ortaya koymasi aranir. Molla Cami bir gazelinde sanat¢inin selefe tekaddiim
etmesinin gerekliligini bir giizele elbise giydirmek metaforuyla soyle aciklamakta-
dir:

Iyi bir fikir latif endamli bir giizele benzer. Boyle birine ne giydirilse yakisir
fakat sonraki elbise eskisinden daha asagi olursa bu, o giizeli utandirir. Gergek
maharet, onun sirtindan ¢uha hirkay: alip, ona ipekli elbise giydirebilmektir (OI-
gun, 1973, 68).

Benzer sozleri Molla Cami’den 1000 yil kadar 6nce, 5. ylizyilin baslarinda
yasamis Romali dilbilimci ve filozof Macrobius’da da buluyoruz. Macrobius, Satur-
nalia’da sunlan séyliiyor: “Iki seckin sairin aym seyi séyledigini duymaktan daha
sevindirici ne olabilir? ikincisi, kendisinden 6nceki sairin sozlerini kendi eserine
Oyle maharetle aktarmistir ki, baskasindan 6diing aldig1 s6zler kendi icad1 gibi go-
riinmektedir (Kelly, 1999, 3).”

William Boyce, Handel'in kendinden 6nceki bestecilerden yaptig1 alintilar
hakkinda s6yle demektedir “O baskalarinin ¢akil taslarin alir ve onlar1 parlatarak
elmas haline getirir (Gresham College, 2011).”

Benzer fikirlere birbirlerinden ¢ok farklh kiiltiir cografyalarinda, ¢ok farkl
caglarda rastlanmasi, gelenekli sanatlar igerisinde, mevcut eserlerden faydalan-
manin dogal karsilandigini, hatta bunun, ilhdm alinan eserden daha giizelini ortaya
koymak kaydiyla, bir sanat telakki edildigini gostermektedir. Nitekim sanat ese-
rinde olmasi gereken asil farklilik -6zellikle klasik sanatlar i¢in- Gslptaki farklilik-
tir. Kusur sayilan, bir sanat¢inin kendisinden 6nce ifade edilmis bir diisiinceyi ayni
tarz ile terenniim etmesidir. iste bu durum siir terminolojisinde “serikat-i si’riyye”
yani siire ait serikat veya “ahz ve serikdt” yani alma ve ¢alma olarak adlandirilir.
Sanilanin aksine serikat dogrudan kotii bir ahlaki durum olan hirsizlig1 degil, keli-
menin liigat anlami olan “gizlice alma”y1 hatirlatir sekilde kullanmilmistir (Sarag,
2016, 270). Serikat bahsinin bedii sanatlarin iginde zikredilmis olmasi bunu des-
teklemektedir (Sarag, 2016, 272).

Tirk¢e’de calmak Kkelimesinin bir baska karsiligt olan ugurla-
mak/ugrulamak tipki serikat gibi gizlilik kokiinden gelip, her zaman sadece hirsiz-
lig1 degil, gizlice almay1 da karsilamaktadir (Giilensoy, 2007, 959). Bu kelimenin
zarf olarak gizlice, gizli gizli seklindeki anlamina gerek divan edebiyatinda gerekse
halk edebiyatinda pek ¢ok 6rnegine rastlanilan “ugrun ugrun” séz ébeginde; sifat
olarak “gizli” seklindeki anlamina ise giiniimiizde kullanimdan diismiis olan “ugrun
kap1” gibi s6z 6beklerinde rastlanmaktadir. Baki'nin, hocasi Zati’'nin bazi mazmun-
larim siirlerinde kullanmasi lizerine Zati'nin verdigi cevabi bize aktaran Nefi'nin,
ahz ve serikat anlaminda ugurlamak kelimesini kullanmis olmas: (Pala, 2004, 11),
sanat eserinde alma ve gizlice alma/¢alma anlaminda “ugrulma/ugurlama” kelime-
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sinin kullanilabilecegini gostermektedir

Dediler Ziti'ye birka¢c gammdz

Baki-i zag ugurlar séziinii

Dedi ol biilbiil-i giilzdr-1 stihdn

Besle kargayi ¢ikarsin géziinii

Osmanl sairleri ayni seylerin ayni tarzda tekrarlanip durmasimi ¢ignemik
s0z yani hdyide siihdn olarak degerlendirmis ve bunu ancak sanati 6grenmek iste-
yen miiptedilere reva goriilen bir eylem telakki etmislerdir. Bunda sanattan sz
etmek imkansizdir. 16. yiizyil sairi Mesthi bir kasidesinde bunu séyle ifade eder
(Mesthi, 2014, 41):

Almazam agzuma ben ma’ni-i hdyideyi hic

Degilem tifl ki hdyide idinem iftdr

Miizige ait bazi olgularin aciklanmasi i¢in neden edebiyat ve belagata basvu-
ruldugu akla gelebilir. Oncelikle miizigin iyi anlasilabilmesi icin disiplinler arasi
¢alismalara ihtiya¢ vardir (Kog - Yildirim, 2019, 24). Bu anlama faaliyeti siirecinde
miizik arastirmacilari zaman i¢inde, tarih, sosyoloji, felsefe, tasavvuf, dilbilim, ede-
biyat gibi ilim dallarindan, tip, matematik ve fizige kadar varan genis bir yelpazede,
farkl disiplinlere basvurma geregi duymuslardir.

Calismanin odak noktasini teskil eden Turk miizigi 6zelinde su net olarak
soylenebilir ki Osmanli/Tirk musikisi tarihinde her dénemde toplam repertuar
icinde saz eserleri pek az bir yer tutarken, repertuarin biiytk bir boliimiini sozli
eserler olusturmustur. Bu hala boyledir (Behar, 2019, 79).

Miizigin iki temel silitunu olan beste ve giiftenin kendilerine mahsus diya-
lektlere sahip iki ayr1 dil formu oldugu fikri siklikla karsimiza ¢ikan diisiinceler-
dendir. Notalar tipki kelimeler gibi duygular: ifade eden bir dildir (Cooke, 1959,
25). Tanblri Cemil Bey’e gore ise bu dil ilahi bir dil yani lisanullahtir (Ayas, 2018,
86). Dil ve miizigin kulagimiza hitap eden olgular olmalarindan dolay1 bu iki kav-
ram, {1ahi dil olan vahyi de kapsayacak sekilde, Islam tarihinde de pek ¢ok yerde
birlikte diisiiniilmiistiir (“Music in the Islamic Tradition - Abdal Hakim Murad”,
2017).

Her ne kadar miizigin ifade giicii yiiksek bir dil oldugu siirekli sdylenegelse
de bu dil, so6zliigii olan ve semantige sahip bir dil degil, bastan ayaga istiare olan
miicerret bir dildir. Ali Rifat Cagatay'in ifadesiyle miizik; “tabiat-1 siiriyyenin nev-i
digeri” yani siir dogasinin bir baska ¢esididir (Cagatay vd., 2021, 97).

Misiki kelimesinin etimolojisine iliskin rivayetlerde miizik karsimiza -
soylenip dinlenenen bir mefhum olmasi itibariyla- bir tiir dil olarak ¢ikmaktadir.
Bu rivayetlerden en yayginina gore miusiki kelimesi, peri anlamina gelen mousa -
muse- kelimesine dil anlamina gelen ika kelimesinin eklenmesiyle olusmustur ve
perilerin konustugu dil -perice- anlamina gelmektedir (Tanrikorur, 2020, 13). Do-
layisiyla miizik ve dilin ayrilmaz bir biitlin oldugunu, miizigin aslinda kendine has
bir retorige sahip olan bir dil formu oldugunu séylemek hata olmayacaktir.

Miizik ve edebiyat birbiriyle en cok iliski barindiran iki sanat dal oldugun-
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dan iki sanat da daha iyi anlasilabilmek i¢in birbirine ihtiya¢ duymaktadir. Tarih
boyunca da zaten miizik ve siir hep yan yana, i¢ ice olmustur. Siir ve miizik, tarih
sahnesine birlikte ¢ikmis iki kardestir ve bu iki sahanin tarihi birbirlerinin i¢cinde
mezcolmustur; oyle ki miizik ve siirin tarihine dair sik sik yapilagelen ayristirma-
lar, iki arastirma sahasinin ayni dlglide intibakinin goriilmesiyle neticelenmistir
(Winn, 1981, 1). Ornegin, [slam’dan once Tiirklerde de miizik ozanlar tarafindan
ibda edilmis ve misikinin siirden ayrilmadig1 bu ilk devirlerde ozan, bahsi, kam
gibi adlarla anilan sairler, ayn1 zamanda hep misikisinas olmuslardir (Ergun, 1942,
7).

Klasik Tiirk musikisinde remel, hezec, hafif gibi bazi usil adlarinin ayni za-
manda aruz bahirlerinin adlar1 olmasi, murabb3, nazire, miistezad gibi bazi form
adlarinin musikide de kullanilmasi bu iki disiplin arasinda bidayetinden beri var
olagelen irtibat ve geciskenlige bir diger ornektir. Dolayisiyla edebiyata ait bazi
terimler ile miizige dair bazi mefhumlarin agiklanabilecegini ileri stirmek yanlis
olmayacaktir.

Bat1 miizigi arastirmalar1 yapan miizikologlarin da benzer yaklasimi benim-
semis goriiniiyor. Burkholder ¢alisma alaninin biitiinii icin “6diing alma” terimini
en kullanish terim olarak degerlendirmektedir. Ona gore iktibds/alintilama ¢ok
spesifik; var olan miizigi kullanma ¢ok hantal ve metinlerarasilik ¢ok genel bir ad-
landirmadir (Hare, 2005, 5). Burkholder’in benimsemis oldugu ve esasinda edebi-
yat mahrecli olan bu terimin, Macrobius’un bir nevi nazire veya pastis -pastiche-
anlaminda kullandig1 6diing siir -poeta mutuatus- (O’Connor vd., 2014, 199) teri-
minden geliyor olmasi muhtemel goriiniiyor. Burkholder’in, tasnifinde kullandig
patchwork (cento), allusion (telmih), paraphrase (agimlama), quotation (alin-
t1/iktibas) gibi diger terimlerin bazilarinin da yine edebiyata ait terimlerden alin-
mis oldugu anlasilmaktadir (Abrams - Buchholz, 1993).

iki edebi metin arasindaki bu gibi benzerlikleri tammlamaya calisma faali-
yeti giinlimiizde metinlerarasi okumanin dogmasina yol agmis (Abrams - Buchholz,
1993, 9), bu iliskilerin daha iyi tesbit edilmesi adina, metinlerarasilik -
intertextuality- dali Bati Edebiyati’'nda da edebi sanatlardan bagimsizlasarak miis-
takil bir arastirma sahasi haline gelmistir (Tepebasili, 2015, 87).

Esasinda bu konular Tiirk Edebiyati geleneginde 6zellikle sairlerin poetika-
larini okuyucuya sunduklari divan mukaddimelerinde bilhassa sairin orijinalligi ve
gelenek baglamlarinda kendine genis¢e yer bulmus bir tartisma konusudur. Bu
cercevede gelenege uygun, orijinal ve anlasilir s6z sdylemenin zorlugu, Farsca Di-
van’'inin mukaddimesinde Fuzil’ye sunlari sdyletebilmistir:

Oyle zamanlar olmustur ki gece sabaha kadar uyaniklik zehrini tatmis ve
bagrim kanaya kanaya bir mazmunu bulup yazmisim; sabah olunca diger sairlerle
tevariide diistiigiimii goriip yazdiklarimi ¢izmisimdir. Oyle zamanlar olmustur ki
giindiiz aksama kadar diisiince deryasina dalip siir elmasi ile kimse tarafindan soy-
lenmemis bir inci delmisim; bunu goérenler, “bu mazmun anlasilmiyor, bu lafiz
erbabi arasinda kullanilmaz ve hos goriilmez” der demez o mazmun goziimden
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diismiis hatta kalemi elime alip onu kagida gecirmek bile istememisimdir. Ne tuhaf
haldir bu, sdylenmis bir sey evvelce sdylenmistir, diye; sdylenmemis bir séz de
evvelce sdylenmemistir, diye yazilmiyor (Tarlan, 1998, 10).

Osmanli sdirleri yukarida zikredilen yontemlerin bir kismini1 sanat olarak
gormiisken bazilarini bir uyiib-i siir ciimlesinden -siir ayiplarindan- (Olgun, 1973,
113) bir intihal -plagiarism- faaliyeti olarak degerlendirmislerdir.

Arastirma sahasinin miizikle ilgili kisminin tiimiinii kapsayan bir tist bashk
olarak ingilizce literatiirde miizikal agilama “musical grafting” (Plumley, 2013) gibi
farkli terimlerin dnerilmis oldugu; zaman icinde “musical borrowing” ifadesinin
biiylik oranda benimsenmis oldugu goriilmektedir. Burkholder'in mevcut miizik
eserlerinin yeni eserlerde ne sekillerde kullanildigina iliskin kaleme almis oldugu
The Uses of Existing Music: Musical Borrowing as a Field isimli bu makalesinde mii-
zikal alinti yontemlerini 14 bashk altinda siniflandirmaktadir. Bu yontemlerden
bazilar1 sadece polifonik miizikle ilgili olup bunlara Tiirk miiziginde rastlanma-
maktadir.

Tiirkee literatiirde ilgili yaymna atif yapan baz1 arastirmacilarin borrowing
kelimesini ddiing almak (Oztiirk, 2019) seklindeki terciimesini benimsedikleri gé-
riiliiyor. Bu ¢eviri konuyu tam olarak ifade etmemektedir. Borrowing, Tiirk¢edeki
emanet, ariyet, eyreti, 6diin¢ kelimelerinin yanisira; istidre (Redhouse, 1987, 99),
iktibds (Redhouse, 1987, 163) gibi edebi terimleri de karsilayan bir kelimedir. Ke-
lime yerine gore salt “almak” anlaminda da kullanilabilmektedir (Redhouse, 1987,
189). Burkholder’in bu kelimeyi terim anlamiyla ahz ve serikdtin tamamini kapsa-
yacak sekilde genis anlamda kullanilmakta oldugu anlasilmaktadir. Nitekim Burk-
holder bu terimi mevcut bir eserden “bir sey” alip onu yeni bir eserde kullanmak
seklinde aciklanmaktadir. Bu “bir sey” nagmeden, striiktiirel plana kadar herhangi
bir sey olabilir (Burkholder, 1994). Odiing/egreti/emanet alinan seyin geri veril-
mek iizere alindigi, miizikte geri vermek lizere bir sey alinamayacagi géz oniinde
bulundurulursa bu terimin 6diing seklinde ¢evrilmesi hatali olacaktir.

2. Arastirmanin Problemi

Bu arastirma su probleme cevap aramaktadir:

Tiirk miizigi eserlerinde varlig1 bilinen ve gesitli calismalarda farkli terim-
lerle karsilanmis olan bestelerarasi iligkiler ne sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir ve
bunlarin tarif ve tasnifinde belagat ve siirin hangi 1stilahlar1 kullanilabilir?

3.Yontem

Giris boliimiinde detaylar1 tizerinde duruldugu iizere, eserler arasindaki
iligkilere, edebiyatta oldugu kadar miizikte de rastlandigindan siir ve belagat te-
rimlerinin Tiirk miizigi eserlerindeki bestelerarasi iliskilerin tanimlanmasinda da
kullanilabilecegini dnermek yanlis olmayacaktir. Edebiyat ve miizik daha 6nce
farkli yonleriyle bir arada incelense de heniiz Tiirk miizigindeki bestelerarasi ilis-
kilere heniiz siir ve beldgat terminolojisi tarafindan yaklasilmadigi goriilmektedir.

Bu ¢alismada, edebiyat ve miizigin benzer iki yonii karsilastirilarak bunlar
arasinda daha once kurulmamis iligkiler kurulmaya ¢alisilacagindan ¢alisma ku-
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ram olusturma deseni cercevesinde yiiriitiilecektir. Bu ¢alisma literatiirde gémiilii
teori -grounded theory- (Charmaz, 2015) seklinde de karsimiza ¢ikan ve toplanan
verilerden yola ¢ikarak daha 6nceden bilinmeyen birtakim sonuglari birbiri ile ilis-
kisi icinde agiklayan bir modelleme yapmaya imkan saglayan kuram olusturma
(Glaser, 1978) desenini kullanacaktir.

Calismanin omurgasini teskil eden belagat terimlerine gegmeden 6nce sunu
vurgulamak gerekiyor: Sarf ve nahiv belagatten ¢ok daha eski bir ilim dali olup,
daha ¢ok esere konu olmussa da belagatin terimleri sarf ve nahiv terimlerinden
daha fazladir. Sarf ve nahiv terimlerinin sayis1 655’i asmazken, belagat terimleri
1000’in iizerinedir (es-Samil, 2013). Dolayisiyla ¢alismada Tirk edebiyatinda kul-
lanimda olan terimler tercih edilmis, arastirmanin beldgatle ilgili kisminin evreni
icin su eserler benimsenmistir:

Beldgat-i Osmadniyye -Ahmet Cevdet Pasa (Pasa vd., 2000)-

Edebiyat Liigati -Tahiri’'l-Mevlevi (Olgun, 1973)-

Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat -Yekta Sarac (Sarag, 2016)-

Arap Belagat alimi Ibnii’l-Esir'e gore serikatii’s-si’riyyeyi -siirler arasindaki
baglari- tesbit etmek ancak sayisiz siiri ezberlemek ve inceliklerine vakif olmakla
miimkiindiir (ibni’l-Esir, 1973, 3/223).

Ozellikle Tiirk miiziginde seyir, makam gibi baglayici unsurlar oldugundan
dolay1 benzerlikler bestenin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanabilir (Isikhan vd.,
2020, 6). Dolayisiyla bunlarin alinti m1 yoksa makam ve usiile mahsus zaruretler-
den ileri gelen benzerlikler mi oldugunu tesbit etmek gii¢ olabilir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Klasik Tiirk edebiyatindan miizikolojiye aktarilabilecegi diisiiniilen terimleri
su sekilde siralayabiliriz:

4.1. Nesh/intihal -plagiarism-:

Nesh kitap kopyalamak anlamina gelen istinsahla ayni kokten gelmekte ve
lafiz ve manay1 herhangi bir ilave yapmaksizin oldugu gibi almak anlaminda kulla-
nilmaktadir (ibnit'l-Esir, 1973, 3/222), (Sarag, 2016, 271). Iktibdsa bir sey denmez
fakat bunu saklayip da kendi diisiince kuvvetinin triinii gibi gostermeye elbette
intihdl denir (Naci - Kurnaz, 1986, 27). Tiirk edebiyatinda oldugu gibi Tiirk miizigi
sahasinda zaman zaman yekdigerini hirsizlikla suclayan sanatgilar olmustur. Ozel-
likle modern zamanlarda bu mesele cesitli davalara, hukiiki tartismalara da konu
olan giincel bir mesele haline gelmistir.

Buna misal olarak ¢ok eser zikretmek miimkiinse de bir eserle 6rneklen-
dirmeyi yeterli goriiyoruz.

Ibrahim el-Aryan’in Bayati Arap SazsemaAisil, ismi pek cok yerde intihdlle
birlikte anilan (Gékge, 31 Temmuz 2013) Muzaffer Ozpinar tarafindan kendi adina
kaydedilmistir.

L https://divanmakam.com/attachments/saz-semaisi-ibrahim-alaryan-arap-bayati-v2-pdf.71959/
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4.2. Mesh/Igare

Sozliikte, seklini bozmak, ucubeye ¢evirmek (Pasa, 2000, 728) ve insanin
(Tann tarafindan) hayvana cevrilmesi -metamorfoz- (Redhouse, 1987, 1852) an-
lamlarina gelen mesh, edebi 1stilahta baskasinin siirindeki manayi aynen muhafaza
etmek ve kelimeleri az ¢ok degistirerek yazilan bu yeni siiri kaynak goéstermeden
kendine mal etmek demektir. Kiymet bakimindan ikinci s6z ilkinden daha degerli
ise bu durum makbul sayilmisken daha kiymetli degilse bu kotii bir durum olarak
gorilmistiir (Sarag, 2016, 271).

Fethi Karamahmudoglu’'nun bir bestesi buna 6rnek olabilir. II. Selim’in Stzi-
dilara Yuriiksemaisi’'nden alindig1 ¢ok belli olan bu eserde dnce yiiriiksemaideki iki
Ol¢cli bir aksaksemai olciistine sigdirilmis, devaminda lafzi ternniimdeki “aman”
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Resim 3 III. Selim'in yiiriiksemaisinin terenniimii
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kelimesinin yerlestigi 6 dortliik her bir 6l¢li 10 dortlik bir dl¢liye yerlestirilmis,
melodilerin birbiriyle bagi kopartilmis ve eserin sentaksi bozulmus.

[1I. Selim’in terenniim girisinde ii¢ kere sekvensli kullanilarak melodiyi olus-
turan ciimle Karamahmutoglu'nun eserinde kesret-i tekrdr (Olgun, 1973, 88) ile 4
kere sekvensli kullanilmistir. Bu durum edebiyatta ¢ok fazla sozle az mana ifade
etmek anlaminda (Olgun, 1973, 156) itndb olarak degerlendirilen hatdya yol agmis
ve eseri monoton bir hale getirmistir. IIl. Sellm’in Sitzidilara Yiriiksemaisi'nden
alindig1 ¢ok asikar olmakla birlikte gerek makamin islenisi gerek giiftenin yerlesi-
mi gerekse orijinallik cihetiyle ikinci eser birincinin bozulmus bir versiyonu oldu-
gundan bu durum edebiyattaki meshe 6rnek verilebilir.

4.3. Selh ve ilmam:

Liigat anlami, soymak (Efendi - Kirkkilig, 1999, 602) “deri ytizmek” olan selh,
edebi terim olarak, baska bir sdire ait bir siirdeki manay1 korumak fakat kelimeleri
degistirmek siiretiyle yeni siir yazmak demektir (Redhouse, 1987, 1071).

Tahiri'l-Mevlevi Edebiyat Liigati'nde, bir sairin bir beytini diger bir sairin,
kelimelerin es veya yakin anlamlilarini kullanmak ve manay1 ayni birakmak siire-
tiyle, su sekilde taklit edip kendine mal etmesini selhe 6rnek olarak veriyor (Olgun,
1973, 134):

1. sair

Ey miibeyyen zi-tii sebil-i Huda

V’ey miizeyyen zi-tii semd-yi sehd

2. sair

Ey muvazzah zi-tii tarik-i necat

V’ey muhalld be-tii sipihr-i nevdl

Goriildiigi gibi bu iki siir farkl kafiyelerle ve “miibeyyen”e karsilik “muvaz-
zah”, “sebil”e karsilik “tarik” gibi model aldig1 siirdekilerden lafzen farkl olsa da
vezin ve mana yoniinden onlara yakin kelimelerle yazilmistir. Selh olarak adlandi-
rilan bu siirler yapisi itibariyla nazirereye benzese de redif veya kafiyede ortaklik
mecburiyeti bulunmamas1 agisindan nazirelerden ayrismaktadir. Gelenekte bir
araya gelmis mana ve lafzin bir bedene, salt mananin, iskelete, o manay ifade eden
kelimelerin ise iskeleti kusatan deriye benzetilmis olmasi dikkate sayandir.

Tirk edebiyatinda oldugu kadar Tirk miiziginde de buna 6rnek olarak ¢ok
eser zikredilebilecegi kanaatindeyiz. Baz1 arastirmacilar tarafindan “bir eserin me-
lodik cizgisinin, baska bir glifteyle ve baska bir makdmin nagmeleriyle birlestirilme-
sinden ortaya ¢ikmis eserler” olarak tamimlanip “bestekdrlik meski” olarak adlandiri-
lan (Karakaya, 2020, 330) eserlerdeki iliskiyi selh/ilmam terimlerinin ac¢iklayabi-
lecegi kanaatindeyiz.
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Zekai Dede’nin “Dil verdigin ol cesm-i siyeh-meste isittim” misrai ile baslayan
Hiizzam Yiirtiksemat?’si Karakaya'nin da dedigi gibi Dede Efendi’'nin “Sevdi bu goniil
seni yaman eylemedi” misrai ile baslayan Sehnaz Yiiriiksemai’sini “model alarak
bestelenmis” olabilir (Karakaya, 2020, 333).

Bu iki eser arasindaki iliskinin bir benzeri Dede Efendi’nin “Ey lebleri gonca

YELLELLI YELELA ( SAZ )  RANA  YIMEN
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Resim 4 Dede Efendi’'nin Sehnaz Yiirtiksemat'si
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Resim 5 Zekal Dede'nin Sehnaz Yiirtiksemai'si
ylizii giil serv-i biilendim” misral ile baslayan Acemasiran Agirsemafi’si ile Zekai De-
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de'nin “Giilsende hezdr nagme-i dem-sdz ile mahziz” misrai ile baslayan Hicazkar
Agirsemaf’si arasinda da vardir.

4.4, ilmam-NakI-

Arapca lemm “toplamak, bir yere inmek” kokiinden gelen ilmam edebfd 1sti1-
lah olarak bir sairin baskasi tarafindan irad edilmis giizel bir bir manay1 az ¢ok
degistirerek veya aynen alarak ve ilkinden daha iyi ve acik bir sekilde ifade etmek
sliretiyle yeniden ifade etmesi anlamina gelir. Hasan Yaver’in Kitdb-1 Fenniy-
ye'sinde Der Beydn-1 San’at-1 [Imdm bashg altinda bu durum séyle ifade edilir (Ka-
¢ar, 2011, 23):

San’at-1ilmdm ana dir ehl-i fen

Ya’'ni ki ddnis-ver-i ehl-i siihdn

Gayrin alup ma’ni-i beytin tamam

Gayri ibdretle veriirler nizdm

Dahi letdfet bula mazmiin-1 beyt

Dahi haldvet bula mazmiin-1 beyt

4.5. Tevarid:

Liigat anlam1 viirtd etmek, gelmek demektir. Edebiyatta, iki sairin birbirin-
den habersiz bir sekilde ayni misra veya beyti tesadiifen sdylemesidir. Bu durumla
daha ¢ok tarih misralarinda karsilasilir. Hicri 1030 tarihindeki siddetli soguktan
denizin donmasi {izerine istanbul’da birkag sair birbirlerinden haberdar olmaksi-
zin: “Yol oldi Uskiidar’a bin otuzda Akdeniz dondu” misraim séylemis olduklari
rivayet edilir (Olgun, 1973, 172).

Miizige bu terimi iki bestekarin birbirinden habersiz bir sekilde ayni seyi
bestelemesi olarak aktarmak miimkiindiir ki son derece nadir bir durum olmaldir.
Ayrica bu baglikta eser ad1 zikretmek ancak ve ancak bestekarlarin mevcut eserden
haberdar olup olmadiklarini tam olarak bilmemizi gerektirir ve bu da dolayl ola-
rak yasadiklar1 cografya, muhit ve tarih gibi bir dizi bilgiye bizi muhtag kilar. Dola-
yisiyla bu baslik altinda, hele hele Tiirk miizigi tarihi gibi, hakkinda maalesef eli-
mizde ¢ok fazla vesika bulunmayan bir arastirma sahasi i¢in ¢abucak hiikiim ¢i-
karmak yaniltici olacaktir.

4.6. iktibas, Tazmin ve irad-1 mesel

iktibas, liigatte atesi tutusturmak icin bir yerden kor almak demek olup
edebiyatta sozii siislemek ve anlami kuvvetlendirmek maksadiyla ayet, hadis veya
hadis-i kudsinin tamamini ya da bir béliimiinii alintilamaktir. fktibds béylece tam
ve eksik iktibds seklinde ikiye ayrilir (Olgun, 1973, 61). Iktibdstan séz edebilmek
icin alintilanan s6ziin, ayet veya hadis olmasi gerekmektedir. Eger bir baska sairin
beyit veya misray, sahibinin adini1 da anmak siiretiyle alintilanirsa bunun adi iktibds
degil tazmin, bir atasozii ya da deyim alintilanirsa bunun adi frdd-1 mesel olur. Mii-
zik alintilar1 6zelinde bu ¢ terim de benzer mefhumu karsilayacag: icin sadece
birini benimsemek yanlis olmayacaktir.

Kelime anlami bir seyi bir seyin icine koymak ve gizlemek olan tazmin ede-
biyat terimi olarak, bir sairin baska bir sairin siirinin bir bélimiine kendi siirinin
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icinde yer vermesi demektir. Tazmin, iktibds ve irdd-1 mesel terimleri temelde bir
baska soziin alintilanmasini ifade etmekle birlikte bunlar; alint1 yapilan séziin ik-
tibdsta ayet veya hadis, frdd-1 meselde ise atas6zii veya deyim olmasi1 yoniiyle bir-
birlerinden ayrisirlar (Sarag, 2016, 281).

Dede Efendi'nin Aksaksemal Evi¢ Sarkisi ile Sakir Aga'min ayni ustldeki
Evcara sarkilarinin arasinda birinci dlgiilerinin tamamen ayni olmasi bakimindan
edebiyattaki tazmin veya iktibds sanatina benzetilebilir.

Sayet bu benzerlik zaman i¢inde eserlerin kulaktan kulaga aktarilmasi esna-

sinda olusmamissa, birbiriyle cagdas ve arkadas olan bu iki bestekarimizin edebi-

EB RU LE R NIN ZAH MI Ni HAN

Resim 6 Dede Efendi’'nin Evi¢ Sarki’sinin zemini

Agir Aksak Semai

EF  SUN 0 KUR U§ SA KINA OL

Resim 7 Sakir Aga’nin Evcara Sarki’sinin zemini

yatta da rastlandig1 gibi yekdigerinin bir giizel nagmesini/misraini tazmin etmesi-
ne benzetilebilir. Bu ¢alismada kimin kimden aldigina dair yargilardan ¢ok duru-
mun nasil adlandirilabilecegi iizerinde duruldugu i¢in kimin kimden tazmin yap-
mis oldugu belirtilmemistir.

[rdd-1 mesel -yahut irsdl-i mesel- herkesce bilinen, kullanilan séz kaliplar
olan atasozleri ve deyimlere siirin i¢inde yer verilmesi demek oldugundan (Olgun,
1973, 70), klasik Tiirk miiziginde makamlarin kendine mahsus nagme ve ezgi ce-

kirdeklerini kullanmak frdd-1 mesel tanimina girebilir.

4.7. Nazire ve tanzir

Bir sairin manzlimesinden hareketle, baska bir sairin ayni vezin ve kafiyede
yazdig siire nazire, bu siiri yazma isine tanzir denir. iran edebiyatinda nazire yeri-

ne cevdb da denilmektedir (Koksal, 2006, 32/455). Nazirede esas amag¢ model ali-
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nan siirden daha giizelini ortaya koyma cabasidir. Osmanli Kiiltiiriinde nazire mef-
humunun ne kadar énemli oldugu, bu yéntemin edebiyatta oldugu kadar miizikte

de paralel bir kullanima sahip olmasindan anlasilabilir (Feldman, 1997, 43).

Bazi nazireler gercekten de asil eseri unutturmus ve zaman icinde asil eser-
den daha ¢ok istihar etmistir. Buna 6rnek olarak Kanboso Mehmed -veya Ahmed-
Celebi'nin Ussak Pesrevi'ne bilinmeyen bir bestecinin yaptig1 nazire olan ve asil
pesrevden daha ¢ok istihar edip en az 250 yildir pek ¢ok nota kiilliyatinda kendine
yer bulan Kanbos Naziresi zikredilebilir (Ekinci, 2019, 2221).

Herhangi bir eseri temel almaksizin iki ayr1 sanat¢inin bir miisabaka cerce-
vesinde ayni anda, ayni vezin ve kafiyede gazel yazmasi veya ayni usil ve ayni ma-
kamda beste yapmasi da Osmanl kiiltiir diinyasi i¢inde karsilagilan durumlardan-
dir. Bu tarz eserlere nazire demek yanlis olacaktir. Bu durumu Rauf Yekta Bey soy-

le anlatir:

Esatize-i masikiyyece kavaid-i mukarreredendir ki iki bestekdr arasinda
ciddi bir miisabaka icrasina liizlim goriildiikte, tarafeyne ayni usil ve ayni makam-
da bir beste tanzimi teklif olunur; nagamatin gerek letafet ve imtizac1 ve gerek
hangi usil ve makamdaysa, o uslil ve makama derece-i muvafakati nokta-i naza-
rindan bestelerin hangisi daha miikemmel bulunursa o beste sahibinin digerine
tefevvukuna hiikmedilir (Cergel, 2007, 313).

Ali Ufki Bey’in Macm{’a-i Saz i S6z’t ve Paris’te bulunan MS Turc 292 yaz-
masi, Kantemiroglu'nun Kitdbu ‘Ilmi'l-M@siki ‘alad vechi’l-Hur(fath ve Kevseri
Mecmiasi gibi eserler Tiirk miiziginin ilk nota koleksiyonlari arasinda yer alir. Bu
koleksiyonlar nazire besteleri notalari ile birlikte iceren ilk eserler olduklari i¢in,
bestelerarasi iliskiler hakkinda en temel bilgileri sunar. Bu dort eser birlikte deger-
lendirildiginde toplam 16 nazire pesreve rastlanmistir. Daha 6nce bu kiilliyatlar-
daki nazireler lizerinde durmus olan Feldman Kantemiroglu'ndaki nazirelerin sa-
yis1 ve bu nazirelerin 6zellikleri konusunda c¢eliskili ifadeler kullanmistir. Nazire
bestelerin analizine de yer verdigi Music Of The Ottoman Court isimli eserinde Kan-
temiroglu edvarinda birbirleriyle ilgili 1o c¢ift eserin oldugunu séylemekte (Feld-
man, 2023, 431), bir sahife sonra Kantemiroglu edvarinda 12 cift nazire pesrev bir
tane de orijinali kiilliyatta kendine yer bulamamis nazire oldugunu séylemektedir

(Feldman, 2023, 432). Bu eserlerin iki drnegine yer vermek yeterli olacaktir.
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Ferruh

Nazire-i Ferruh
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Resim 8 Ferruh'un Hiiseyni Pesrev'i ve ona yapilan bir nazire
Siinbiile pegrev ve naziresi
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Resim 9 Siinbiile pesrev ve nazireler

4.8. Tehzil
Bir siiri model alarak yazilan siirler, yazilis maksadi itibariyla tige ayrilir:

Model alinan siirin daha giizelini ortaya koymak amaciyla yazilan siirlere nazire,
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model alinan siirin kafiye ve vezin agisindan bir benzerini ortaya koymakla bera-
ber mana acisindan o siirin tam ziddinin ortaya konmasina nakize; vezin ve kafiye-
yi model alan fakat mana itibariyla asil siirden farkli olup hiciv ve mizah i¢in yazi-
lan siirlere tehzil adi verilir (Olgun, 1973, 155).

Her ne kadar muayyen bir eserle iliskisi bulunmasa da genel olarak bir sa-
hisla alay etmek icin Cinucen Tanrikorur tarafindan bestelenmis bir eser olan Rast
Pesrev’i (Levendoglu - Kaynarca, 2022, 52) ve bundan sonra bu sekilde bestelene-
cek eserlerin tehzil bagligi altinda tasnif edilebilecegini diistiniiyoruz.

Tanrikorur bu eserin bestelenis sebebini notanin altina kendi el yazisiyla
diistiigli notta soyle dile getirmektedir:

Ustadin ‘Rast Pesrevleri 71 tanedir’ demesine o kadar giildiim ki i1ahi Ko-
medi Ansiklopedisi gozyaslarimdan sirilsiklam oldu. Not: Arel'in anlayisina uygun
olarak bestelemeye ¢alistim, ad1 onun icin ‘Giilmece’. Yine de gerek form gerek ma-
kam ve usilleri yeterince bozabilecek ilhAmi bulabildigimden emin degilim. Um-
mii'l-Makamat ‘Pesrev’ formu ve biitiin klasik bestekarlar beni affetsin! (Levendog-
lu - Kaynarca, 2022, 53).

4.9. Telmih

Bir seye gizlice bakmak anlamina gelen lemh kokiinden gelen telmih, kaste-
dilen bir seyi acik olarak degil s6z arasinda ima yoluyla sdyleme anlamina gelir
(Olgun, 1973, 159). Burkholder tarafindan da kullanilan bu terim bir bestede baska
bir besteden dogrudan alinti yapmadan onun stilini ¢agristiracak seklinde bir iis-
lup kullanmak seklinde agiklanmaktadir (Burkholder, 1994, 854).

Sadettin Kaynak'in, giiftesi Seyh Galib'e ait olan ve “Fdrig olmam eylesen yiiz
bin cefd sevdim seni” misrai ile baslayan Isfahan makamindaki sarkisinda, sairin
adinin gectigi mahlas beytini Mevlevi ayinlerini ¢agristiracak bir tarzda ve Devri-
revan usiiliinde bestelemesi, Tiirk miiziginde stil telmihine bir 6rnektir.

4.10. Akd

Kelime anlami itibariyla baglama, diiglimleme; baglanma, diiglimlenme de-
mek olan Akd, edebiyatta baskasi tarafindan mensir olarak séylenmis bir s6zii
nazma dokmek anlamina gelmektedir (Olgun, 1973, 19). Miizikte ise serbest form-
da bestelenmis bir eserin usfll ile yeniden diizenlenmesi i¢in bu terim kullanilabi-
lir. Buna 6rnek olarak Itrl’ye atfedilen Rast Naat-1 Mevlana’'nin Ahmet Calisir tara-
findan sofyan ustliinde diizenlenmesi (Calisir, 26 Haziran 2024) bu sanata 6rnek
olarak verilebilir.

4.11. Hall

Agmak ¢6zmek anlamina gelen bu kelime bir edebi terim olarak vezinle soy-
lenmis bir s6zii diizyaziyla ifade etmek anlaminda kullanilmaktadir (Olgun, 1973,
49). Miizige aktarilabilecegini diisiindiigiimiiz bu terim usil ile bestelenmis bir
eserin tamami ya da bir kismina bir taksimde yer verilmesi icin kullanilabilecektir.

Sonu¢

Bu makalede genis bir diizeyde, sanatgilarin seleflerinin eserlerinden nasil
yararlandiklarin1 ve neden bu ydnteme basvurduklar: irdelenerek bunun gele-
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nek/tradisyon olusumuna nasil bir etkisi oldugu agiklandi. Konuya iliskin sorular
etrafinda Tiirk miiziginin entelektiiel faaliyetinin bir vechesi ve bu durumun fikri
arka plani ortaya konmaya calisildi.

Onceki eserlerden malzemelerin ne sekilde ve neden kullanildig, ortaya ¢i-
kan sonucun kalitesine gore adlandirmanin nasil degisecegi edebiyat terimleri ile
farklar: gosterilerek acgiklandi.

Edebiyat ve miizigin baz1 yonlerinin benzer mefhumlar icerdigi, belagat il-
mine dair bazi terimlerin mizikle ilgili olgular1 agiklamakta kullanilabilecegi gos-
terildi.

Tiirk Edebiyat ve belagat sanatlarinda metinlerarasi iliskileri tanimlayan ve
serikdt-1 si’riyye basliklar1 altinda yer alan tazmin, iktibds, irsdl-i mesel, tehzil,
tevdriid, selh, ilmdm, mesh, igdre, nesh, intihdl, akd ve hdll terimlerinin Tirk miizi-
gindeki bestelerarasi iligkilerin tarif ve tasnifinde kullanilabilecegi gosterildi.

Nazirenin ise bunlardan ayr1 ve kendine has bir dizi 6zelligi olan bir tiir ol-
dugu ve herhangi bir benzerligi tanimlayabilecek bir terim olmadig a¢giklandi.

Tesbit edebildigimiz kadariyla sahasinda bir ilk olma 6zelligi tasiyan bu ca-
lismadan sonra Tirk misikisi tizerine bu perspektiften bakan baska ¢alismalarin
yapilmasinda yarar gormekteyiz.

Tartisma

Kagar'in benimsedigi ezgi atfi ifadesi (Kagar, 2020, 66), besteleraras: iligki-
lerin mevcudiyetini tesbit etmek bakimindan degerli olmakla birlikte bu iliskilerin
hiiviyetini ve niianslarini ifade etmek noktasinda yetersiz kalmaktadir.

Bat1 miizigi sahasinda Yolanda’nin kullandigi, miistakil bir kitaba da ad ola-
rak benimsedigi (Plumley, 2013) miizikal asilama anlamindaki musical grafting
ifadesi konuyu kapsamaktan uzak ve zorlama bir 6neri olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Uslu; bir ezginin sozlerinin degistirilmesini, bir melodide aslin1 hatirlatacak
siisleme, zenginlestirme, gégiirme islemi veya ritim degisiklikleri yapmay1 ve bir
miizik eserini baska bir ¢calgiya uyarlamak gibi birbirinden son derece farkli ve lite-
ratiirde farkli adlarla ¢ok kere deginilmis unsurlar1 ¢esitleme baslig1 altinda topla-
yip, cesitlemenin “calgi uyarlamasi” yonteminden ilk kez kendi yazisinda soz edil-
digini ifade ediyor ve Tiirk miizigi eserlerinin piyanoya uyarlanmasini da bir cesit-
leme olarak degerlendiriyor (Uslu, 2012, 160). Kanaatimizce bu kadar farkli unsu-
run tek bir baslik altinda degerlendirilmesi isabetli gériinmemektedir.

Baloglu, Cemil Bey'in eslafin eserleri ile bir sekilde iliskisi bulunan biitiin
eserlerini “nazire beste” bashig1 altinda degerlendiriyor. Yazar ayrica, “Tipki tahmis-
lerde, nazire yapilan eserin (beyit) tamamiyla yeni eserin icinde bulunmasi gibi Cemil
Bey’in miizikal nazirelerinde de model eserin bir motifi tamamen alinmigs, 6ncesi ve
sonrasina yeni eklemeler, diizenlemeler yapilmistir (Baloglu, 2020, 134)” ifadelerin-
de, nazire ile, esasinda tahmis yoluyla tazmin yapma usiliinii kastettigi anlasiliyor.
Su kadar var ki bu sekilde, baska bir sairin bir misra veya beytini, ilk sdirin adini da
anmak sartiyla aynen kullanma yoluyla, yazilan siirler edebiyatta nazire degil
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tazmin olarak aniliyor (Olgun, 1973, 150), (Pala, 2011, 40/206). Calismanin biitii-
niinde atif, alinti, nazire, model alma gibi ifadelerin tam olarak neyi karsiladigi net
olarak ortaya konmuyor.
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