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ERIK SATIE’NIN GYMNOPEDIE NO 1 ADLI ESERININ PIYANO TEKNIiGi iLE KANUN
UYARLAMASI

Qanun Arrangement of Erik Satie’s Gymnopedie No 1 with Piano Technique

Zahra GAHRAMANOVA®
Ozge GULBEY

(074

Bu arastirma, piyano literatiiriindeki eserlerin kanun ¢algisiyla ¢alinmast siirecini, Erik Satie’nin Gymnopedie No
1 eseri ornegi ilizerinden detayli bir sekilde ele almaktadir. Kanunun siirlt ses araligt ve mandallarin kullanimi
gibi 6zellikleri, piyano eserlerinin kanunla ¢alinmasini zorlastirmaktadir. Ayrica eserlerdeki ton degisiklikleri ve
sik altere ses kullanimi da kanun icracisinin teknik becerilerini sinirlamaktadir. Bu caligmada, piyano
literatiiriindeki eserlerin kanunla ¢alinmasi i¢in gerekli olan 6zel teknikler ve pratik uygulamalar arastirilmaktadir.
Bu baglamda, eserlerin uygunlugu, ses araligi, ton degisiklikleri ve altere ses kullanimi gibi faktorler
incelenmektedir. Arastirma, kanun icracisinin teknik becerilerini gelistirmek ve piyano eserlerini etkili bir sekilde
icra edebilmesini saglamak amaciyla yapilmistir. Sonuglar piyano tekniginin kanun calgisi iizerinde nasil
uygulanabilecegine dair 6nemli bir kilavuz sunmaktadir. Bu ¢aligma miizik egitimi alaninda piyano ve kanun
calgilarinin birlesimini inceleyen literatiire onemli bir katki saglamasi Ongoriilmektedir. Aragtirma, miizik
egitimcileri ve 6grencileri i¢in fayda saglamasinin yaninda gelecekteki benzer ¢aligmalara yol gosterebilir. Makale,
Empresyonizm déneminin baslica 6zellikleri ile birlikte donemin popiiler isimlerinden biri olan Erik Satie'nin
hayati ve yaraticilig1, kanun calgisinin tarihgesi, piyano teknigiyle ilgili bilgiler ve Erik Satie'nin Gymnopedie No
1 eserinin kanun uyarlamasmin notasini igermektedir. Calisma i¢in hazirlanan 6rnek egzersizlerin, piyano
literatiirindeki uygun eserlerin kanunla icra edilebilmesine hazirlik ortami saglamasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kanun, Piyano, Kanun Teknigi, Erik Satie, Gymnopedie No 1.

ABSTRACT

This study extensively examines the process of performing piano literature on the qanun instrument, using Erik
Satie's Gymnopedie No. 1 as a primary example. Features such as the limited range of the kanun's sound and the
use of articulation pegs make it challenging to perform piano pieces on the ganun. Additionally, tonal changes and
frequent use of altered tones in the pieces also restrict the technical abilities of the gqanun performer. This study
investigates the specific techniques and practical applications required for performing piano literature on the
ganun. In this context, factors such as suitability of pieces, range of sound, tonal changes, and use of altered tones
are examined. The research is conducted with the aim of enhancing the technical skills of qanun performers and
enabling them to effectively perform piano pieces. The findings provide a significant guide on how piano technique
can be applied to the qanun instrument. This study contributes significantly to the literature examining the
combination of piano and qanun instruments in music education. In addition to benefiting music educators and
students, the research may also guide future similar studies. The article includes information on the main
characteristics of the Impressionist period, along with the life and creativity of Erik Satie, one of the period's
popular figures, the history of the qanun instrument, information related to piano technique, and the notation of
Erik Satie's Gymnopedie No. 1 adapted for the qanun. The aim is to provide a preparatory environment for the
performance of suitable piano pieces on the ganun through the example studies prepared for the study.
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EXTENTED ABSTRACT

This research thoroughly examines the process of playing piano pieces on the qanun, particularly focusing on
Erik Satie’s Gymnopedie No. 1. The limited sound range of the qanun and the use of its levers make the execution
of piano works on the gqanun challenging. Additionally, changes in key and frequent use of altered notes further
constrain the technical abilities of the qanun player. This study aims to explore specialized techniques and practical
applications necessary for playing piano literature on the qanun, considering factors such as suitability of pieces,
sound range, key changes, and the use of altered notes. The research is conducted with the goal of enhancing the
technical skills of qanun players and enabling them to effectively perform piano pieces. The results provide
significant guidance on how piano techniques can be applied to the qanun. This work contributes substantially to
the literature examining the integration of piano and ganun instruments in music education and could serve as a

resource for educators and students.

The article includes features of the Impressionist period, Erik Satie’s life and creativity, the history of the qanun,
information on piano technique, and the notation for the qanun adaptation of Satie’s Gymnopedie No. 1. Moreover,
the study prepared specific exercises aimed at enabling the execution of suitable piano literature on the qanun.
Eight exercises have been developed, particularly merging piano techniques with qanun playing to facilitate the
performance of a given piano piece on the qanun and make the process more efficient. These exercises also have
the potential to ease the performance of other piano works on the ganun, though some challenges have been

encountered with this technique.

The limited capabilities of the ganun, such as rapid disappearance of sounds, changes in tone produced through
levers, and a restricted sound range, have made it difficult to fully implement piano techniques. Additionally, not
using traditional qanun playing techniques has hindered the development of players’ fingers.

This study aims to be a fundamental resource for future qanun players. However, given the technical limitations
of the qanun and the challenges of fully implementing piano techniques, further research and development in this
field are necessary. This study is thought to be a starting point for the next generation of gqanun players. Work on
this technique began in 2018, initially with Evgeny Grinko’s piece “Valse,” played on the ganun using piano
technique. However, during the performance of this piece, various difficulties arose both from the instrument and
the performer. Initially, it was realized that the plectrum attached to the second finger was not suitable for this
technique, leading to the removal of the plectrums. The piece continued to be played with the melodic tune on the
right hand using the second finger, but the eighth notes and notes with small intervals within the piece caused the
right arm to fatigue, which could become exhausting and challenging over time. Therefore, considering that the
piece was written for the piano, it was thought that using other fingers could also be beneficial in this study.
Performers are not required to follow the written finger numbers; this is left to the performer’s preference.
Determining which string will suit which finger is left to the performer based on their physical hand structure.
Regular trial and error practices and rehearsals are recommended while working on this technique, as exercises
should be done according to the flexibility and movement direction of the fingers. Small exercises done separately
with the right and left hands will be necessary to perform this technique. At the end of the article, eight exercises
related to the technique are presented. When both hands are used together, repeating measures 5-10 times helps

both in memorizing the finger numbers and the piece itself, thus providing exercise for the fingers.
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Given the structure of the qanun, it is known that the sound produced by plucking the strings fades quickly.
Care must be taken when raising and lowering the articulation pegs. This study addresses the special requirements
and practical applications necessary for performing piano works on the qanun, particularly emphasizing the
necessity of considering factors such as the sound range of the piece, the frequency of altered sounds, and the
technical speed of the work. This research significantly enhances the technical skills of qanun players and enables
them to effectively perform piano works. The findings and recommendations from this study serve as an important
guide and contribute significantly to the literature on the integration of piano and qanun instruments in music
education. Future similar studies will benefit from the detailed analysis and recommendations of this research.

Lastly, the findings and techniques developed during the process of playing piano works on the qanun offer
important resources for music educators and students. Further exploration of these special techniques and practical
applications in the integration of qanun and piano could inspire future studies and open new doors in the field of

music education.
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Bu makalede ele alinan konu kapsaminda, kanunu piyano teknigi ile calma denemelerine yazar tarafindan 2018
yilinda baglanmis ve ilk olarak Evgeny Grinko’nun Valse adli eseri lizerinde ¢aligilmistir. Valse kanunda piyano
teknigi ile galisilirken, 6nce sag ve sol ellerin partisi ayr1 ayri 6grenilmis, ardindan es zamanli olarak ¢alinmgtir.
Fakat bu eseri ¢aligma esnasinda hem kanun hem de icracidan kaynaklanan bazi zorluklar oldugu goriilmiistiir.

Konu hakkinda yayimlanan herhangi bir ¢calisma heniiz bulunmamaktadir.

Baglangicta ikinci parmaga takilan mizrabin, ¢alim teknigine uygun olmadigi anlasilmistir. Bu nedenle de
oncelikle mizraplarin ¢ikarilmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Eser, kanun egitimindeki klasik icra yontemleri ile yani
sag eldeki melodik ezgi ikinci parmakla ¢alinmaya devam edilmis; fakat sekizlik notalarin ve kiiciik araliklarla da
olsa aralikli notalarin sag kolun yorulmasina neden oldugu fark edilmistir. Bu sorunun, eseri ¢almaya basladiktan
bir siire sonra yorucu ve zorlayict bir hal almaya baslayacagi da anlasilmistir. Bu yiizden eserin piyano igin
yazildig1 da g6z oniinde bulundurularak diger parmaklarin icrada kolaylik saglayacag: diisiiniilmistiir. Piyanoda
oldugu gibi parmaklara, icra pozisyona uygun olarak ve icrayr kolaylastirmak adina ayni zamanda da estetik
goriiniimii kaybetmemek i¢in diger parmaklarin iglevselligini artirarak parmak numaralar1 yazilarak eserin icrasi
kolaylagtirilmistir. Her icraci yazilmig parmak numarasina uygun olarak eseri ¢almak zorunda degildir. Ellerin
fiziksel yapist nedeniyle hangi tele hangi parmagin kolay bir sekilde uyum saglayacagini belirlemek icraciya
birakilmistir. Valse eseri bu kapsamda calisilirken en uygun parmak numaralarini bulmak amaciyla birgok degisik
secenek denenmis ve en uygunu belirlenmistir. Valse drneginde oldugu gibi piyano teknigi kullanilarak kanuna
uyarlanan diger tim eserlerde de parmaklarin elastikiyeti ve hareketlerinin yoniine gore de alistirmalar
yapilmalidir. Sag ve sol el ayri bir sekilde olarak yapilan kiigiik alistirmalar bu teknigi icra etmek igin gerekli
olacaktir. Makalenin sonunda, teknige ait sekiz egzersiz de yazilmistir. Oncelikle su hususu belirtmekte fayda var
ki sag ve sol el birlikte kullanildig1 zaman, 6l¢iiler izerinde tekrarlar yapilarak hem parmak numarasi, hem de eser

ezberlenmektedir.

Kanunun yapist geregi telleri ¢gekerken olusan ses de kisa siirede kaybolmaktadir. Sesin, piyanodaki gibi nota
degerinin gerektiginden daha az bir zamanda duyulacagini bilmekte fayda vardir. Kanunda eger altere seslerin
anlik diizenlenmesi gerekiyorsa bu da rahatlikla yapilabilir. Ancak mandallart kaldirirken ve indirirken, metal
sesinin fazla ¢itkmamasi i¢in icracinin dikkatli bir sekilde bunu yapmasi daha olumlu sonuglar ortaya ¢ikaracaktir.
Kanun sesinin metal sesine oranla daha az ¢ikacagi da goz 6niinde bulundurulursa tellerin kendi frekansinda

dalgalanmasi yeterli olacaktir.

Bu makalede Fransiz besteci Erik Satie’nin Gymnopedie No 1 eseri rnek olarak se¢ilmistir. Bu baglamda Erik
Satie’nin hayati ve yaraticiligr ile ilgili genel bilgilendirmeden once yasadigi donem olan Empresyonizm
doneminin baslica 6zelliklerine deginilmistir. Ayrica kanun g¢algisinin tarihgesi ile kanunda piyano teknigi
hakkinda bilgiler verilmis, bu ¢alisma i¢in hazirlanan 6rnek egzersizlerle Gymnopedie No I eserinin kanun igin

yazilan notalar1 makale igerisinde sunulmustur.

Miizikte Empresyonizm

XIX. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da siyasi ve ekonomik degisikliklerin yan1 sira kiiltiirel alanlarda da
ciddi degisimler yasanmistir. 1870 yilindaki Prusya-Fransa savasindan sonra yenilen Fransa, sanat alaninda
yenilesmeye baslamigtir. Ancak resim alaninda yenilikler yaganmig olsa da miizik alaninda uzun siire bu

yeniliklerden uzak kalmistir (Ergene, 2014: 3).
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Edebiyatta bu donemin baslica isimlerinden birisi Marcel Proust olmustur. Yazar, kir manzarasini betimlerken,
ressam ise 0 manzarayi tabloya aktarim teknigi lizere ¢alismasini siirdiirmektedir. Ressam mikroyap1 yontemine
basvurarak 15181 degil onun pargaciklarini resmeder. Resimde 19. yiizyilin sonlarinda yenilik¢i akim devam etse
de bu durum miizik i¢in 20. yiizyilin baglarinda kendini belli etmeye baslamigtir. Miizikte izlenimci teknikte
besteciler sesi olusturan dgeleri temele indirgeyerek, akorlar1 bélerek yeni bir tiire yonelirler. Ornek olarak
Debussy’nin bazi eserlerinde kullanmis oldugu calgilarin tinilarindaki en kiigiik ses frekansina ulagmasi, ses
diizeyini alcaltmasi, resimdeki “pargalanma veya ayrisma” teknigi ile benzer oldugu sdylenebilir. Bu akimda
ressamin saf renk-tam renk anlayisi vardir. Bu anlayis ise edebiyata “tam sdzcligii” anlayisi olarak yansimigtir.
Miizikte ise bestecinin tam ses arayisinin diger sanatlarda goriildiigii ile ayn1 derecede oldugunu ve sanatlar
arasindaki benzerligin ayni zamanda da sanat dallar1 arasindaki etkilesimin anlamasina yardimci olmaktadir.
Sanatin baskenti olarak bilinen Paris’te resim, heykel ve miizik gibi sanatin belirli alanlarinda gesitli drnekler
sergilenmekte idi. Sanatgilar, herhangi bir nesneyi ya da dykiiyii direkt anlatmak yerine onun akilda kaldig ilk
izlemini yansitirlardi. Sanat¢i yarati siirecindeki hislerini sanatina yansitarak izleyiciye ulastirir. Miizikteki
izlenimci araglar olarak akorlarin belirsizlik duygusu, pentatonik veya eski modlardaki tinilar da bu dénemin 6rnek
verilebilecek dizisel miizik materyallerindendir. Bu donemde amag¢ miizigi ortamdaki duygularla yaratmak ve

bunlarin hissedilmesini saglamaktir (Sarican, 2004: 6).

Doénemin ressamlari; Monet, Manet, Degas, Pissarro, Sisley, Renoir genellikle dogadaki resmi ¢izdiklerinde
direkt olarak aktarmis ve renklere ¢ok 6nem vermislerdir. Claude Debussy, Maurice Ravel, Frederick Delius,
Ottorino Respighi, Erik Satie ise bu donemin bestecileri arasinda yer alir. Empresyonist eserlerin belli bash
ozellikleri su sekildedir: Antik ve egzotik modlarin kullanimi, klasik armoni kurallarmin kullanilmamasi, 7°1i ve
9’lu akorlarin sik kullanimi, renksel orkestrasyon yani enstriimanlarin &zelliklerinin 6ne ¢ikmasi gibi kurallar

vardir (“Heuristic”, t.y., par. 1-2).

Empresyonizm konusunda ¢ok genis ve kapsamli, tiim sanat alanlarinda tartigilan ve aragtirilan birgok
calismanin oldugu gozlemlenmistir. Ancak bu makale tamamen 6zgiin ve denenmemis yeni bir icra teknigi
hakkinda olup, bu teknigin uygulanabilir olup olmadiginin ispatina yoneliktir. Empresyonist bestecilerden birinin
eseri caligmada Ornek olarak kullanilmistir. Dolayisiyla makalenin ana konusundan sapmamak adina

Empresyonizm konusu bu ¢aligmada oldugu kadariyla ele alinmaistr.

Alfred Eric Leslie Satie (Erik Satie 1866-1925)

Alfred Eric Leslie Satie, 17 May1s 1866’da Honfleur’da dogmustur. Babasi Jules Alfred Honfleur’lu olup, gemi
komisyoncusu olarak calismustir, annesi ise Birlesik Krallik dogumlu Jane Leslie Iskog bir ailenin kiz1 idi. Satie nin
ailesi 1870 yilinda savas sonrasi Paris’e tagindi. Ancak 2 yil sonra 1872 yilinda annesinin vefati nedeni ile babasi
ile Erik ve diger iki kardesleri Honfleur kentine geri dondiiler. Egitimini Honfleur Koleji’nde siirdiiren bestecini
etkileyen iki kisi olmustur. Onlardan biri amcas1 Adrien, digeri ise ilk piyano egitimi veren St. Catherine Leonard
kilisesinin orgcusu, O0gretmeni Vinot olmustur. O, Vinot’tan piyano egitimi disinda Gregoryen sarkilar1 da
Ogrenmistir. 12 yasinda iken biiylikannesinin 6limii nedeni ile tekrar Paris’e babasinin yanina dondii. Babasi,
Satie’nin gelisinden bir y1l sonra piyano egitmeni olan Eugenie Barnetche ile evlenmistir. Bu nedenle her ne kadar
isteksiz olsa da Satie 1879 yilinda {ivey annesinin zoruyla konservatuvara girmistir. Konservatuvarda hocalar1

tarafindan yetenekli ama tembel bir 6grenci olarak nitelendirilmistir. Konservatuvarda girmis oldugu sinavlardan
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kaldigindan dolay1 16 yasindayken 1863 senesinde okuldan atilmistir. Ancak buna ragmen Antonie Taodou’nun
konservatuvardaki derslerine katilmaya devam etmistir. Daha sonra ise ilk bestesi olan Allegro Pour Piano’yu 18

yasinda besteleyerek miizik yoniinde ilerleme karart almistir (Ergene, 2014: 14-15).

Satie’nin yenilik¢i bir besteci olmasi onun eserlerine de oldukca yansimistir. Satie’nin tarzi dénemin meshur
bestecilerinden biri olan Debussy ile de tanismalarina firsat vermistir. 1897 yilinda ilk yapitini yapan Satie yazdigi
tiim yapitlarinda alayci adlar veya tanimlamalar koymustur. Genelde eserlerini piyano icin bestelemistir (Sarican,

2004: 32).

Erik Satie’nin estetik diinyasin1 ve diisiincelerini etkileyen insanlardan biri de Ispanya Kralligi dogumlu
sembolist sair ve yazar olan Contamine de Latour olmustur. Satie, Latour sayesinde mistisizme ve Gotik sanata
ilgi duymaya baslamasiyla beraber ailesinin zoruyla 6grendigi klasik miizik eserlerinden de ¢ok uzaklagmistir
(Ergene, 2014: 16). O yillarda Satie’nin miizik diinyasinin farklilig1 nedeniyle ailesi ile olan baglari git gide
bozulmustur. Bu nedenle besteci 1887 yilinin sonlarina dogru Erik olarak ismini degismistir (Ozen, 2020: 22).
Onun miizik diinyas:1 dig goriinligiine de etki etmesi nedeni ile ayni yil evden tasinarak hayatini stirdiirdigii
Montmartre’de sakal birakarak ve kendine ziippe bir goriinim vererek bohem bir yasam tarzinda hayatini

stirdiirmiigtiir (Ergene, 2014: 16).

29 yasina geldiginde birgok eserini yayinlatan Satie, bununla birlikte onun tarzini, miizik tslibunu
elestirenlerle savag halinde idi. 1893 yilinda ¢evresinden gordiigii hosnutsuzluklara gére Eglise Metropolitanie
d’Art de Jesus Conductuer adli mezhebini kurmus ve burada Parcier (Satie kendisinin Tanr1 ile ortak oldugunu bu
kelime ile ifade etmistir) ve koro sefi olarak atamis ve ii¢ sene burada ¢alismalarimni siirdiirdiikten sonra 1896
yilinda buray1 kapatmistir. Bu yildan itibaren giyim tarzin1 degistiren Satie, kadife takimlar giymeye karar
vermistir. Ailesinden kalan mirasla eserlerini yayinlanis ve kendine 7 kadife takim elbise almistir. Bu yiizden de
yasadig1 evinden ayrilarak kiigiik bir odaya tasinmugtir. Satie hakkinda bazi gazetelerin koselerinde 6vgii ile yazilsa

da hentiz halk arasinda taninan bir besteci ve piyanist degildi (Ergene, 2014: 19).

Oliimiine kadar, 1898 y1linin Kasim ayinda tasindig1 Paris’in banliydsii Arcueil’de yasamstir. Burada yasadig
yillarda onun yasam tarzi, insanlara kars1t kurdugu mesafeli davraniglari onu daha da igine kapanik bir duruma
getirmistir. O burada yasadigi zamanlarda Paris’in merkezine dogru sik sik yiiriiylisler yapmig ve Paris’in
kafelerinde oturarak birgok eser bestelemistir. Satie bir donem kendini teknik agidan ¢ok yetersiz hissetmistir.
Hakkinda sdylenen elestirilere daha fazla dayanamayarak 1905 yilinda egitim hayatina geri donmiis ve burada
konservatuvar yillarinda kagtig1 derslerden, kontrpuan ve teori altyapisini kazanmak igin yeniden konservatuvara

girmistir (Ergene, 2014: 20-21).

1890’larda ise Erik Satie daha ¢ok ressamlarla vakit gegirmekte idi. 1893 yilinda ilk ve tek aski olan ressam
Suzanne Valadon (1865-1938) ile tanismustir. Kisa siiren bu iliskisi hiisranla bitmistir (Ozen, 2020: 24).

1911 yilindan itibaren bestecinin yaraticiliginda bir takim giizel olaylarin yasanmasi sonucunda Satie
taninmaya baglamigtir. Ayni y1l 16 Ocak ve 25 Mart’ta bestecinin birgok piyano eserlerinin orkestrasyon formati
baz1 donemin miizisyenleri tarafindan konserde seslenmistir. Bu da besteciye biiyiik iin getirmistir (Ergene, 2014:

22).

Satie hayatinin son bes yilin1 ¢ok ¢alkantili gegirmistir. Cesitli miizisyenler ve ressamlarla ¢aligan besteci en

verimli eserlerini de bu donemde besteleyerek yenilik¢i ve Oncii bir sanat¢1 oldugunu kanitlamistir. Sanatgi1 1925
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Ocak ayinda siroz ve akciger iltihabindan dolay1 ¢ok fazla giicten diigmistiir, | Temmuz 1925 yilinda tedavi

gordiigii Saint Joseph Hastanesi’nde 59 yasinda vefat etmistir (Ergene, 2014: 27).

Besteci 59 yillik yagami boyunca 35 piyano eseri, 14 dramatik eseri, 7 enstriimantal eser, 2 vokal eseri, 10

sarki, 14 koral eser bestelemistir (Sarican, 2004: 34-37).

Erik Satie konusunda cesitli literatiir ve biyografi ¢aligmalarinin oldugu gézlemlenmistir. Ancak bu makale
tamamen 0zgiin ve denenmemis yeni bir icra teknigi hakkinda olup, bu teknigin uygulanabilir olup olmadiginin
ispatina yoneliktir, Satie’nin Gymnopedie No 1 eseri ¢alismada 6rnek olarak kullanilmigtir. Dolayistyla makalenin

ana konusundan sapmamak adina Erik Satie hakkinda bilgilndirmeler bu ¢aligmada oldugu kadariyla ele alinmistir.

Gymnopedie No 1. Satie’nin yazdig1 bir¢ok yapit piyano i¢in yazilmistir. 1888 yilinda Les Gymnopedies eserini
yazmistir. 1, 2 ve 3 Gymnopedie’si bazi elestirmenlere gore basarisiz olmustir. Buna ragmen 30 yillik arkadas:

olan Claude Debussy bu eserleri ¢ok begenmis ve orkestralamistir (Sarican, 2004: 21-32).

Birinci bolim Re Major, ikinci ve ii¢lincii boliimler Do Major tonundadir. Kanunda piyano tekniginin icrast
uygulanirken Gymnopedie No 1 adli eserde olusan sinirililiklar incelenip degerlendirilmistir. Ses araligi, altere
seslerin siklig1 ve eserin hizi, bu teknigi kanunda uygulayabilmek i¢in iic 5nemli husustur. Bahsi gecen sinirliliklart

kargilamadig1 i¢in Gymnopedie No 2 ve Gymnopedie No 3 adl1 eserler iizerine ¢alisilmamaistir.

Kanun Calgisimin Tarihgesi ve Yapisal Ozellikleri

Kanun sézciigii birgok ¢algi bilimciye gore Yunanca “kanon” sézciigiinden tiiremistir. Tiirkiye, Azerbaycan,
fran, Arap iilkelerinde kanun, diger iilkelerde kanon vs. gibi tiirleri kullanilmaktadir (Karakaya, 2001: 327). Kurt
Ursula Reinhard’1n anlatiminda belirtildigi sekliyle Islam’m ilk zamanlarinda pedagojik faaliyette ses almak igin

(Aydogdu, G. ve Aydogdu, T. 2004: 24).

Tahir Aydogdu, 2004 yilinda babasi1 Giiltekin Aydogdu ile yayinlamis oldugu Kanun Metodu kitabinda kanun
calgisinin Farabi (870-950) tarafindan icat edildigini ya da onun iizerinde c¢esitli degisiklikler yaptigini
vurgulamistir. Yine bazi bilgilere gore, 13. yiizyilda kanunun Misir ve Siimerliler tarafindan kullanildig1 ve bunun
yaninda Arap yarimadasinda da siklikla kullanildigini hatta sazin Ibn Hallegan tarafindan icat edildigi
sdylenmektedir. ibn Hallegan, Horasanli Bermek ailesinden olup Musul’da Tiirklerin yasadigi bélge olan Erbil’de
yasamaktadir. A. Lavignac Konservatuvar Liigati ve Miizik Ansiklopedisi’nde (Encyclopedi de la Musique et
Dictionnarie du Conservatoire) kanun ¢algisinin bir Arap ¢algisi oldugunu belirtmektedir. Clement Huart kanunu,
Avusturyalilarin zither, Macarlarin simbalumundan daha kii¢iik bir arp olarak nitelendirmektedir (Aydogdu, G. ve

Aydogdu, T. 2004: 24).

Ug buguk oktavlik ses araligina sahip olan kanun galgisi, boyutuyla baglantili olarak 24, 25, 26 veya 27 notadan
olusabilmektedir!. Bu makale kapsaminda kullanilan kanun ii¢ buguk oktav araligina sahip olup 26 notadan

olusmaktadir. Ortalama olarak her biri 3 telden olusan 26 notali kanunlarin daha fazla iiretildigi ve daha fazla ses

L Ayrintili bilgi icin bkz. (https://www.mgu.edu.tr/calgi-egitimi-bolumu-
kanun/#:~:text=Yakla%C5%9F%C4%B1k%203.5%200ktavl%C4%B1k%20geni%C5%9F %20ses, T%C3%BCrk
%20M%C3%BBsik%C3%AEsinin%20Piyanosu%20olarak%20adland%C4%B 1r%C4%B 11maktad%C4%B1r)
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elde etme imkan1 oldugu i¢in goreceli olarak daha kullanigh oldugu anlagilmaktadir. 22 telli “Kiz Kanun”lar daha

az uretilmektedir.

Ceng, niizhe, yatagan, mugni, santur, koto, kayagum, gugin, gusli, dulcimer, virginal, zither gibi ¢algilar, kanun
calgisinin baska iilkelerde akraba sazlar1 diyebilecegimiz isimleri arasindadir. Ancak bazilar1 giiniimiizde ¢ok sik

kullanilmamaktadir (Gahramanova, 2018).

Kanunun yanlar1 ladin veya giirgen agacindan, ses tablosu ¢mar agacindan yapilir. Alt tarafina ve iskeletine
thlamur agaci kullanilmaktadir. Kanunun derisi i¢in keci veya dana derisi kullanilmaktadir. Mandal tahtasinda
perde gorevini yapan 200’e yakin mandallar eklenir. Mandallar glimiis, alpaka ve piringten yapilmaktadir. En tiz
sesi Sol (Tiz Gerdaniye), en pest sesi ise Re (Kaba Yegah) sesidir. Daha onceleri teller igin ibrisim veya bagirsak
teli kullanilmistir. Kanun ¢algisinda tel sayisi ¢ogalinca da bu teller daha ¢abuk yipranacagi ve gerim kuvveti
artacagl i¢in malzeme olarak misinanin kullanildig1 Avrupa yapimi teller tercih edilmeye baslanmistir (Bebek,
2011: 10-17). Kanun isaret parmaklarina takilan yiziikler vasitasiyla tutturulan mizraplarla ¢alinmaktadir.

Maizraplar ebonit veya baga kinindan iiretilmektedir.

Kanunda Piyano Teknigi

Piyano literatiiriindeki eserleri kanun ile icra edebilmek i¢in dncelikle eserin ses araligina, altere seslerin eser

igerisindeki fazlaligina ve teknik bakimdan eserin hizina dikkat etmek gerekmektedir.

Kanun galgisinin ses araliginin {i¢ bucuk oktav olmasi nedeniyle, se¢ilmis bir eserin ses araligini icra ederken,
oktav degisimlerinin, icra esnasinda eseri kesintilere ugratacagi ongoriilmektedir. Bir miizik climlesi bitmeden

oktav degisiminin olmasi, ciimlenin karakterinde degisiklige yol agmasi nedeniyle dogru kabul edilmemektedir.

Herhangi bir piyano eserinde, eser igerisinde siirekli olarak ton degisikligi varsa ya da siklikla altere sesler
kullanilmigsa bu durum, icraci i¢in kanun icra teknigi agisindan zorluk yaratacaktir. Bunun nedeni sol elin, alt
partiyi ¢calma esnasinda mandallar1 kullanamamasidir. Klasik tavirda kanun ¢alarken her iki el de kullanilmakta,
altere sesler mandallar ve sol el yardimi ile ¢ikarilmaktadir. Lakin piyano teknigindeki eseri ¢alarken bunu
yapmanin icraci igin zor oldugu sdylenebilir. Oncelikle, alterasyonlu sesi ayarlarken olusan kisa bekleyis ile eser
igerisinde ani bir sessizlik ani gergeklesecektir. Bunun yaninda eserdeki ani bekleyis, ritmin de aksamasina neden
olabilmektedir. Eger mandallar 6nceden ii¢ oktav igin ayarlanip sabitlendigi takdirde herhangi bir sorunla
kargilasmamakta oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sunu da belirtmekte fayda var ki anlik altere sesler igin eserin,
uygun zamanda yani sus olan yerlerde gerekli altere sesin ii¢ oktav i¢in sabitlenerek ¢alinmasi gerekmektedir.
Bunu yaparken icracinin uygun bir anda bu iglemi yapmasinin daha uygun olacag: diistiniilmiistiir. Bu ¢alismada
da gerekli altere seslerin ayarlanmasi hususu belirtilmistir. Elbette, altere seslerin kusursuz bir sekilde icrasini
gercgeklestirmek i¢in degisimin oldugu 6lgiileri defalarca ¢alismak gerekmektedir. Pratiklik ve hiz kazanmak i¢in

bu metodun ¢ok daha verimli olacag1 sdylenebilir.

Piyano teknigi ile ilgili bir calismada mutlak sekilde eserin hizina ve eser igerisindeki kaliplara da dikkat etmek
gerekir. Bu teknigi kanunda uygularken parmaklarin piyanodaki gibi tuslara basma pozisyonunda olmadigi, daha
¢ok tellerin ¢cekilmesi veya vurulmasi seklinde oldugu i¢in teknik bir eserde ¢ikici olarak bir ezgi calinmasi, ¢alma
hizin1 yavaglatabilir. Hizl1 bir eseri ¢alarken inici icralarda siirtme/siiriitme teknigi kullanilarak daha giizel bir

sonug elde edilebilir. Bunun sebebi tellerin sira ile tirnaklara dayaniyor olmasidir. Bu da pozisyon degismeden
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parmak, el ve kol kaldirmadan gergeklestirilen bir icra ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak, ¢ikici bir ezgi s6z konusu ise
bu durumda hizli eserlerdeki kaliplar onaltilik veya otuz ikilik nota biriminde ise pasajlar icranin hizini
diisiirecektir. Olgii icerisinde olan altere seslerin anlik degisimleri icin mandallar1 indirip kaldirmak, baska bir
yontemle notalarin degerleri ile baglantili olarak hizli bir sekilde yapilabilir. Ornek olarak dértliik, ikilik ve birlik
notalarda anlik altere ses degisimi islemini yapmak daha kolay olmaktadir. Ciinkii tele vurduktan sonra diger
notaya vurmadan 6nce belirli bir zaman ge¢gmektedir. Bu, hizl1 bir sekilde altere ses gerekiyorsa mandali ayarlamak
icin yeterli bir siire olacaktir. Bu durum sol el i¢in de gegerlidir. Gerekli ezgiyi ¢aldiktan sonra eserin gidisatina ve
her iki elin uygunluguna gére mandal ayarlamasi yapilabilir. Bu durumda icracinin pratikligi ve seri bir sekilde
hareket etmesi olduk¢a Onemlidir. Parmak yapisi geregi bu teknigi uygularken Oncelikle egzersiz yaparak
parmaklarin esnekligi arttirabilir veya secilmis olan eserdeki gerekli Olgiiler iizerinde daha fazla calismak

gerekebilir.

Secilen eser, sag ve sol el ayri olarak ¢alinir. Daha sonra birer 6l¢ii ilerleyerek her iki el birlikte kullanilir.
Eserin bu sekilde 6grenilmesi lizerinde ¢aligilan piyano tekniginin, kanun calgist i¢in ¢ok rastlanir bir durum
olmadig1 goriilebilir. Ciinkii parmaklarin yapis1 ve tellere aligma siirecinin icracidan icraciya degiskenlik gosterdigi
diigiiniilmektedir. Bu teknik kullanilarak islenen eserler mizrap olmadan ve tirnakla calinmalidir. Tirnakla
calmanin baglica sebeplerinden birisi parmak gegisleri yaparken mizrap takilmis olan ikinci parmagin (isaret
parmagi) digerlerine kiyasla daha uzun olmasidir. Mizrabin igaret parmagindaki intermediate phalanges kemigine
degmesi rahatsizlik yaratabilmekte, eserin hizinin yavaslamasina, ritmin aksamasina ve diger parmaklarla ¢alarken
esit bir sekilde hareket edememesine yol agmaktadir. Bu ¢alismada, piyano tekniginden yola ¢ikilarak kanunda on
parmagin kullanildigi, ¢alismanin odak noktasi olan kanunda piyano teknigi dnerilerinin ortaya ¢ikmasina neden

olan baslica sebeplerden biri olarak goriilmektedir. Seslerin tirnakla daha dogal ¢ikmasi bir diger neden olarak

¥
57
/

sayilabilir.

Distal phalanges

Intermediate phalanges i}
G
P/ \
Proximal phalanges

Melacarpals

Carpals

Sekil 1. Intermediate phalanges. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Parmak_kemi%C4%9Fi ).

Bu teknik {iizerine calisirken, Sekil 2’de gosterilen parmak numaralart piyano calgisinda oldugu gibi
numaralanmaktadir. Bag parmak birinci, isaret parmag ikinci, orta parmak iigiincii, yliziik parmagt dordiincii ve
serce parmak da besinci parmak olarak yazilacaktir. Bu ¢alisma kapsamindaki her egzersiz ve Gymnopedie No 1

eseri icin uygun parmak numaralar1 Sekil 2°de belirtilmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Parmak_kemi%C4%9Fi%20)
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Sekil 2. Kanunda piyano teknigi el pozisyonu ve parmak numaralari. (Zahra Gahramanova fotograf arsivinden)

Gymnopedie No 1 Adh Eserinin Piyano Teknigi ile Kanun Uyarlamasi

Bu ¢alismada Gymmnopedie No 1 eserinin tamaminda sol el, Sol anahtarinda yazilmis, bir oktav asagidan
¢alinmasi igin isaret konulmustur. Gymnopedie No 1, kanunda piyano tekniginin gerekli ve 6nemli olan ii¢ 6zelligi
olan eserin hizi, alterasyonlu seslerin fazla olmayisi ve eserin ses araliginin kanununkinden fazla olmamasi dikkate

alinarak secilmisgtir.

Eser, tarafimdan kanun igin uyarlanmis ve icra edilmistir. Notalarin ardindan verilen internet video baglantilart
secilerek gorsel icra kayitlarina ulasilmast miimkiindiir. Gymnopedie No I’in kanun uyarlamasinda eserin orijinal
piyano versiyonunun bozulmamasina dikkat edilmistir. Eserin temposu Fransizca Lent et douloreux yani Yavas ve
aci verici olarak ¢evrilmistir. Eserin kanun uyarlamasinda piyanodaki orijinalinden bir tam ses asagida olmak iizere
notaya alimmustir. Orijinal piyano notasi Re eksenli olup kanun uyarlamasi yazida Do eksenli goriilmesine karsin,
kanunun aktarimli (transpozeli) bir ¢algt oldugu géz 6niinde bulundurularak, icra esnasinda Sol eksenli (dort ses)
olarak seslendirilmistir. Eser natiirel halde baglamakta olup, yirmi ikinci 6lgiide Si, yirmi yedinci 6lgiide ise Mi
notasi bemol olarak ¢alinmaktadir. Bu alterasyonlu sesleri ayarlamak i¢in 6nce on sekizinci 6lgiiden sonra Mi
bemol, on dokuzuncu 6l¢iiyli ¢aldiktan sonra Si bemol olarak ayarlama yapilmasi gerekir. Ancak bunu yaparken
her iki oktav i¢in ayarlanmasi gerekmektedir. Bunun sebebi, sol eldeki akorlarda oktavli seslerde de alterasyonlu
seslerin duyulmasimin saglanmasidir. Bu yilizden her iki el ayn1 anda her iki oktavdaki Si ve Mi notasinit bemol
haline getirmelidir. Yirmi birinci 6l¢iiyii galmadan 6nce en alttaki Mi notasi bemol hale getirilip Mi bemol-Sol-Do
akoru calimmalidir. Bu sira ile ¢alismaktaki amag, eserin ilerleyen dlgiilerinde mandallarin ayarlama siiresinin
olmamasidir. Yine ayni1 metotla otuzuncu dl¢iiyii ¢aldiktan sonra Si bemolleri, otuz birinci 6l¢iiden sonra ise Mi
bemolleri natiirel hale getirmek gerekmektedir. Otuz yedinci 6l¢iiyii ¢aldiktan sonra sadece birinci oktavin Si
notasini bemol yapmak gerekir. Birinci dolap bittikten sonra eserin basina doniildiigii ve sag el partisinde sus
igaretleri oldugu i¢in, Si bemolii natiirel hale daha rahatlikla getirmek miimkiindiir. Baga doniildiigiinde yukarida
yazilan biitiin alterasyonlu ses degisikliklerinin ayni sekilde devamlihgi séz konusudur. Tkinci dolabi calarken
herhangi bir mandal ayarlanmamaktadir. Bunun nedeni yirmi ikinci 6l¢iiden sona kadar Si ve Mi bemolleri

ayarlanmis olmasidir. Bu da icray1 kolaylasgtirmaktadir.
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Nota lizerindeki parmak numaralar1 yazar tarafindan belirlenmis ve uygulanmistir. Belirlenmis parmak
numaralari icracinin fiziksel parmak yapisina gore esneklik gosterebilir. Verilmis video kayit baglantilarindaki
icralar bu ¢aligmada verilen talimatlar esasinda gerceklestirilmistir. Eser tizerinde belirtilen dinamikler gosterildigi

gibi icra edilmistir. Gymnopedie No 1 video kayit 6rnegi: https://youtu.be/0YyNfqEysMg?si=EBnTL- B2Xr4i2Gu.

Gymnopedie No 1 Kanun Notasi

Gymnopedie No |
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Sekil 3. Erik Satie Gymnopedie No 1. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/0YyNfqEysMg?si=EBnTL-_B2Xr4i2Gu
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Kanunda Piyano Teknigi: Sekiz Egzersiz

Her bir ¢aligmaya baglarken ellerin a¢ilmasi 6énemlidir. Bu nedenle oncelikle tremolo egzersizi ile parmak
alistirmasi yapilmasi 6nerilmektedir. Yazilmis olan egzersizlerin hepsi kanunda piyano tekniginin gelistirilmesi,
kanun icracilarina kolaylik saglamasi a¢isindan hazirlanmigtir. 6 ve 8 numarali egzersizler sadece Gymnopedie No
1 eserini rahat bir sekilde uygulayabilmek adina 6zel olarak tiretilmistir. Bir oktav olarak yazar tarafindan yazilmis
olan sekiz egzersiz, iki oktav olarak da icra edilebilir. Bu durumda, yazilmis olan parmak numaralari oldugu gibi
devam etmelidir. Egzersizlerde yazilmis olan ikilik nota degerleri, egzersizlerin sonunda tremolo olarak uygulanir.

[lk egzersiz tremolo egzersizi olarak yazilmustir.

Egzersiz 1. Mizrapsiz teknik {izerine g¢aligirken kanundaki tremololarin ikinci ve tgilincii parmakla yapilmasi
onerilmektedir. Once ikinci sonra iiglincii parmakla yapilacak olan tremolo, parmaklarda sirali olarak notanin
degeri kadar yapilacaktir. Bunun i¢in 6nce yavas, daha sonra git gide artan hizla tremolo yapilmaktadir. Kusursuz
bir tremolo i¢in her giin ve araliksiz bir sekilde calisiimasi gerekmektedir. i1k nce sekizlik nota calryormus gibi
yavas yavas parmak egzersizine baglanmalidir. Daha sonra bu kalip, onaltilik ve otuz ikilik degerde hizli tempoda
calmabilir. Ayn1 tel iizerinde olan tremoloyu ¢alarken ikinci ve iiglincii parmaklar avug i¢ine dogru ve sag elin
bilegi hafif bir sekilde saga yonelmelidir. Bu esnada parmaklar tirnak yardimi ile arp ¢algisinda oldugu gibi telleri
asagidan yukartya dogru bir sekilde gekmelidir. Ugiincii parmagin tremolo yapmasi, elin fiziksel yapist ve
alistlmamis bir durum oldugundan dolay1 daha zor olacaktir. Ozellikle tremolo, kanun i¢in dnemli bir alistirma
konusudur. Ses voliimiiniin daha dengeli bir sekilde ¢ikmasinin saglanmasi ve tremololarin yukarida da
bahsedildigi gibi parmak sirasina uygun olarak yapilmasi gerekmektedir. Egzersiz 1 kayit baglantisi:

https://youtu.be/77ahMfHS5uxk?si=NipdfYZ9Qz3RyPBx .

Egzersiz 1
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Sekil 4. Egzersiz 1. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/77ahMfH5uxk?si=NipdfYZ9Qz3RyPBx
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Egzersiz 2. Bu egzersizi icra ederken, yukari dogru sag elde 1. ve 3. parmak, asag1 dogru ise 3. ve 1. parmaklar

sirast ile ¢alinmaktadir. Sol elde ise parmak numaralarina gore ilerlemek gerekmektedir. Egzersiz 2 kayit

baglantisi: https://youtu.be/Dx-899Ri8q8?si=ntIXSaSkCFUIXGCd .

Egzersiz 2
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Sekil 5. Egzersiz 2. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 3. Bu egzersiz, sag elde yukar1 dogru giderken 2., 3., 4., 2., asag1 dogru donerken ise 3., 2., 2., 4.

parmak olarak belirlenmistir. Donerken art arda ikinci parmagm kullanilmas: siirtme/siiriitme teknigi tercih
edilmistir. Siiriitme teknigi icraya serilik kazandirmaktadir. Egzersiz 3 kayit baglantisi:

https://youtu.be/dpWxs4sEHTc?si=JgR_rU85PxGAJ2Lu.

Egzersiz 3
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Sekil 6. Egzersiz 3. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/Dx-899Ri8q8?si=ntlXSaSkCFUlXGCd
https://youtu.be/dpWxs4sEHTc?si=JgR_rU85PxGAJ2Lu
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Egzersiz 4. Dordiincii egzersiz yukar1 dogru giderken 2., 4., 3., 2. parmak numaralarini kullanarak uygun bir
sekilde icra edilmelidir. Asag1 dogru donerken 3., 2., 3., 4. parmak numaralari uygun goriilmiistiir. Yazilan parmak

numaralari icraya serilik kazandirmaktadir. Egzersiz 4 kayit baglantisi:

https://youtu.be/ZALBNdZHWyo0?si=H5TudcfODFILaOtG .

Egzersiz 4
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Sekil 7. Egzersiz 4. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 5. Besinci egzersizde sag ve sol el unison olarak icra edilmektedir. Yine parmak numaralari da uygun
olarak yazilmistir. Bu parmak numaralarinin en kullanislt olanlar olmasiyla birlikte, teller ¢ekilirken daha net

seslerin gelmesini saglamaktadir. Sag ve sol el ayn1 parmak numaralari ile ilerlemektedir. Egzersizi iki oktav olarak

¢alismak uygun goriilmektedir. Egzersiz 5 kayit baglantist:

https://youtu.be/2Jf-KSjp3jo?si=pHTuaDRvQKCDx8Tq.

Egzersiz 5

@2‘jIDJIDﬁJ:dfiijj'fj}jjJ%Jng
' ’ = TrrJ SEEEeSs

el
Hie o

Sekil 8. Egzersiz 5. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/ZALBNdZHWyo?si=H5Tudcf9DFILaOtG
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Egzersiz 6. Ozellikle bu egzersiz makalenin konusu olan Gymnopedie No 1 eseri igin yazilmistir. Eseri
calmadan once bu egzersizi ¢aligmak sag elin parmaklart i¢in pratiklik kazandirmaktadir. Egzersiz 6 kayit

baglantisi: https://youtu.be/zTA7DkfVWGw?si=MQfG4XbReWvfvzzq.

Egzersiz 6
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Sekil 9. Egzersiz 6. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 7. Yedinci egzersiz sol el igin yazilmistir. Bu egzersizde 3., 2., 3. parmak numaralar1 olarak yukar1
giderken ve asag1 donerken uygulanmaktadir. Sag elde piyanoda gam ¢alarken kullanilan parmak numaralari sirasi

ile devam etmektedir. Egzersiz 7 kayit baglantisi: https://youtu.be/QdjvHdV VkZc?si=Qwj8iguboTQlzbko.

Egzersiz 7
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Sekil 10. Egzersiz 7. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 8. Ozellikle bu egzersiz Gymnopedie No 1 eserindeki sol el partisi igin yazilmistir. Burada akorlara

yogunlagmak gerekir. Sol eldeki 1. ve 3. parmak numaralar1 beraber olarak telleri gekmektedir. Egzersiz 7 kayit

baglantisi: https://youtu.be/BAWP5tYeaDk?si=2fLW7x3FhajeA-Lw .

Egzersiz 8
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Sekil 11. Egzersiz 8. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/zTA7DkfVWGw?si=MQfG4XbReWvfvzzq
https://youtu.be/BdWP5tYeaDk?si=2fLW7x3FhajeA-Lw

34 Gahramanova, Giilbey

SONUC

Bu makale, piyano teknigindeki eserlerin kanun ile c¢alinmasinin 6zel gereksinimlerini ve bu teknigin
kullanilmasinda, icra i¢in gerekli olan pratik uygulamalari ele almistir. Oncelikle, eserin ses aralig1, altere seslerin
siklig1 ve teknik bakimdan eserin hizi gibi faktorlerin dikkate alinmasinin gerekli oldugu sonucuna varilmustir.
Kanunun sinirli ses aralig1 ve mandallarin kullanimi, piyano eserlerinin kanunla ¢alinmasini zorlastirmaktadir. Ton
degisiklikleri ve altere seslerin siklig1 da kanun icracisinin teknik becerilerini siirlayabilir. Bu ¢aligmada, piyano
teknigi ile eserlerin kanunla ¢alinmasi igin 6zel teknikler ortaya konulmustur. Kanun ¢algisi icin 6zel bir teknik
gerekmektedir; ¢iinkii sol elin mandallar1 kullanamamasi, eserlerdeki ton degisiklikleri ve altere seslerle basa
¢tkmay1 zorlasgtirmaktadir. Piyano eserlerinin kanunla ¢alinmasinda, eserin hizi ve igerdigi nota degerlerinin
olusturdugu kaliplar da énemli bir rol oynamaktadir. Hizli tempolu eserlerde, tremololarin dogru yapilmasi ve
mandallarin uygun bir sekilde kullanilmasi gerektigi sonucuna varilmistir. Bu c¢alismanin, kanunda piyano
tekniginin gelistirilmesine yonelik 6nemli bir katki sunulmasi hedeflenmektedir. Kanun icracisinin teknik
becerilerini arttirmak ve piyano eserlerinin orijinaline uygun bir sekilde ¢alinabilmesini saglamak amacryla, bu
calismadaki bulgular ve 6neriler bir kilavuz niteligi tasimaktadir. Bu ¢alismanin piyano ve kanun ¢algilartyla ilgili
egitim kapsaminda yeni bir repertuvar olusturulmasina katki saglamasi, ayrica bestecilerin bu baglamda yeni

eserler liretmesi i¢in kaynak niteligi tasimast hedeflenmektedir.
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