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BATI UYGARLIGININ MODERN KAHRAMAN KULTU DANDY
GORUNGUSUNUN 1839-1923 DONEMi TURK
TIYATROSUNDAKI iZLERI"

Ziileyha CUBUK ™~
OZET

Bu makale galigmasinin amaci, Bat1 uygarliginin modern kahraman kiiltii olarak okunan dandy
goriingiisiiniin Tirk tiyatrosundaki yansimalarini ele almaktir. Bu baglamda ¢aligmanin ilk bolimiinde
dandy gériingiisiiniin 18-20. yiizyillar arasinda Ingiltere ve Fransa’daki tipolojik modelleri iizerinde
durulmustur. Calismanin ikinci béliimiinde ise, modernlesme siirecinde Bat1 tarzi tiyatronun yerlesik hale
getirilmeye calisildigi Tanzimat’tan 1923°e¢ kadarki siirede yazilan oyun metinlerinden secilmis
orneklerle, Tiirk tiyatrosunda dandy goriingiisiiniin nasil yorumlandigina ve s6z konusu tarihler arasinda
tiyatromuzun kendine 6zgii bir dandy modeli olusturup olusturamadigina bakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dandy, Modernite, Kahraman, Tanzimat, Tiirk Tiyatrosu

WESTERN CIVILIZATION’S MODERN HERO CULT DANDY PHENOMENON’S
IMPRESSES IN TURKISH THEATRE BETWEEN 1839 AND 1923

ABSTRACT

The aim of this article is to discuss the traces of dandy phenomenon in Turkish Theatre whish is read
as a modern hero cult of Western Civilization. In this context, in the first section of the work, dandy
phenomenon’s typological models in England and France between 18th and 20th centuries are studied. In
the second section of the work, with the chosen examples of play texts which were written from Tanzimat
(administrative reforms in Turkish history in 1839) when western style theatre was tried to be settled to
1923, in Turkish theatre how dandy phenomenon is commented and whether our theatre create a dandy
model according to itself between these terms or not are asked and scrutinized.

Key Words: Dandy, Modernity, Hero, Tanzimat, Turkish Theatre

GIRIS
Osmanli imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne yasamin birgok kademesinde
meydana gelen degisimlerde biricik etken olan modernlik olgusu, toplumsal doniisiimiin

yarattig1 yeni insan idealinde, Bat1 uygarliginin modern kahraman kiiltii olan dandylerin
izlerini goriiniir hale getirmistir. Fransiz Devrimi’nden sonra tiim diinyaya yayilan yeni
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arasinda Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi'nde diizenlenen “I. Uluslararas1 Ipekyolu Akademik
Caligsmalar Sempozyumu”nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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degerlerle imparatorluklar yikilma asamasina gelmis ve ulus devletler bir bir ortaya
cikmaya baslamistir. Modernlesme siiregleri, her yoreye ve gelenege gore farkli
bicimler alarak yasanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda da, 6zellikle on dokuzuncu
yiizyil, modernlesme siirecinin sosyo-kiiltiirel mecraya tagindigi dnemli bir tarihsel kesit
olarak one ¢ikmustir. Ozellikle Paris’i gdren ve yasayan Osmanli aydinlari, bu yiizyilda
Avrupali dandylerle karsilagsmis; daha c¢ok Fransa’da sekillenen dandy imajlarini
yakindan gérme imkanina erismis, iilkeye dondiikten sonra siirdiikleri yasam ve eylem
bicimleriyle Osmanli’nin modernlesme seriiveni ic¢inde tanimlanabilecek kendilerine
0zgii dandy imajlarini yapitlarina da yansitma imkani bulmuslardir.

Arastirmanin Metodolojisi

Bu calisma; 1839-1923 donemi Tiirk tiyatrosunda, yozlagmis geleneksel toplumsal
yapiya kars1 modernlesmenin oncii giicli olarak yenilik sdylemleriyle donatilmis dandy
kahramanlara rastlandigin1 ortaya koymak amaciyla, se¢ilmis oyun metinlerinden
ornekler gostererek yerli dandy tipolojilerini tarif etmektedir. Asagidaki alt basliklarda,
iddianin kuramsal gercevesini ¢izmek icin nitel arastirma desenlerinden ‘“dokiiman
inceleme” teknigi kullanilarak dandy goriingiisiiniin ortaya ¢ikis1 ve Bat1 uygarligindaki
temel tipolojileri saptanmig, sonrasinda bagka bir nitel aragtirma deseni olan “betimsel
analiz” teknigi kullanilarak s6z konusu dandy tipolojileri tarif edilmistir. Hemen her
arastirmada kaginilmaz olarak bagvurulan “dokiiman inceleme” teknigi, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizine
dayanir (Madge,1965: 75). Bu c¢alismanin veri ¢Oziimlemesinde kullanilmis olan
“betimsel analiz” ise, c¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis bulgularin daha
onceden belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri
analiz teknigidir. Bu analiz tiirlinde temel amag, elde edilmis olan bulgularin okuyucuya
Ozetlenmis ve yorumlanmisg bir bigimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek, 1999).

“Dokiiman inceleme” ve “betimsel analiz” teknikleriyle makalenin kuramsal
gergeve asamasi tamamlandiktan sonra, 1839-1923 donemi Tiirk Tiyatorosu’nda dandy
gorliingiisiiniin  biraktigi izler, se¢ilmis dandy tipolojileri ve onlarin irettigi oyun
metinlerinden orneklerin “dokiiman inceleme” teknigi ile c¢oziimlemesi yapilarak
bulgulandirilmistir. Son olarak, elde edilen bulgulara “betimsel analiz” teknigi
uygulanarak, s6z konusu tarihler arasinda tiyatromuzun kendine 6zgii bir dandy modeli
olusturup olusturamadigi tartisilmistir.

1. Bati Uygarhigmin Modern Kahraman Kiiltii Dandy Goriingiisiiniin
Tipolojik Acidan Incelenmesi

Dandy sozciigii, Londra konusma agzina ait bir ifadedir. Tirk¢eye “ziippe” olarak
cevrilen dandy, cagdas Ingilizcede; isim olarak “tiim zamamni ve parasini, giysileri ve
dis goriiniisii icin harcayan eski moda bir adam” anlaminda; sifat olarak da mizahi
anlamda “cok iyi”* (Longman, 2005: 395) olarak tanimlanmaktadur.

Dandy etimolojik olarak, Britanya Krali VII. Henry (1457-1509) zamaninda
bastirilan degeri diisiik, kiiglik, giimiis sikkeye verilen “dandiprat” ismi ile ilk defa
Ingiliz dilinde kendine bir yer bulmustur. Edebi bir figiir olarak dandynin tipolojik
ozelliklerinin belirgin bir bigimde tarif edildigi ilk metinsel ¢ikis, 1632 yilinda eski bir
“Kaz Ana” (Mother Goose) tekerlemesi olan “Handy Spandy Jack-a-Dandy” ya da

* Ozel olarak belirtilmedigi siirece, Ingilizceden yapilan gevirilerin tamami bu makalenin sahibine aittir.
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“Handy Spandy Jack’O Dandy” ile ger¢eklesmistir. Kaz Ana, kiiciik cocuklari,
uyumalar1 i¢in teskin etmek amaciyla sOylenmis olan ninnilerin gizemli yazaridir.
Dandy tekerlemede pahali tatlilara diiskiin olan giiliing ve giivenilmez bir sisman erkek
olarak tarif edilir. Dandy sozciigiiniin bir sonraki metinsel ¢ikisi, Restorasyon donemi
Ingiliz tiyatrosuna dayandirilmaktadir. Bahsi gecen dénemde, tiyatroyu yasaklayan
Cromwell Puritanizmine kars1 Kral yanlis1 sdylem ve degerlerin temsil olanagi buldugu
Restorasyon komedyalarinda dandynin onciilleri olan centilmen (gentleman) ve ziippe
(fop) tipleri sahnede temsil olanagi bulmustur. Ayni ifade bu kez elli yil sonra, kibar
Ingiliz centilmenlerini taklit etmek igin on sekizinci yiizy1l sonlarinda bir Ingiliz-Iskog
hudut bolgesi baladinda ortaya ¢ikmistir. Burada da dandy tipolojisi, tipki yukaridaki
tekerlemede oldugu gibi hor goriilen kadmns1 bir Ingiliz erkegi olarak tarif edilmistir
(Van Dooren, 2012: 17).

Ellen Moers, dandy s6zciigiiniin daha sonra 1770’lerde Biiyiik Britanya’dan uzak bir
noktada, bu kez devrimci Amerikan somiirgelerinde ortaya ¢iktigini ileri stirmiistiir.
Savas yorgunu mechul bir Ingiliz asker, yuvasindan uzakta kanli, sonsuz bir gerilla
savaginin acisinit ¢ikarmak amaciyla, Amerikan birliklerinin ortaya ¢ikisini taklit etmek
icin “Amerikan Pacavrast Dandy” (Yankee Doodle Dandy) sarkisinin ilk dortligiini
yaratmigtir (Moers, 1960: 11). S6z konusu ¢ocuk sarkisinda gegen dandy sozciigiiniin,

edebiyata ve sanata girmeden evvel, “sersem”, “aptal” ve “bayagi” bulunan erkekler
i¢in kullanilan asagilayict bir anlam tasidigi sdylenebilir.

Ilerleyen yillarda ingilizler, dandy ifadesini zamanla, 1811-1820 dolaylarinda
yasanan — Ingiliz Naipligi olarak da bilinen — seckin veya ziippe donemini anlatmak igin
kullanmaya baslamistir. S6z konusu donem, ilk kez Ingiltere’de George Bryan
Brummell (1778-1840)’in kendi uygulamalariyla gelistirdigi yeni bir giyim tarzi ve
tavir estetigi ile donanmis eril erkek tipolojisinin toplumda yaygin big¢imde
uygulanmasiyla dandylik akiminin yasandig tarihsel kesiti igine almaktadir.

Dandy, Avrupa’da monarsilerin iktidarda oldugu, sosyal smiflarin keskin hatlarla
birbirlerinden ayrildig1 ve aristokrasinin doruktan diisiise gectigi bir donemde ortaya
cikmigtir. Walter Benjamin Pasajlar baslikli yapitinda dandynin, diinya ticaretinde lider
konumunda olan Ingilizler’in yarattigs bir tip olduguna isaret etmektedir. Benjamin,
biitiin yeryliziinii saran ticaret aginin, o donem Londra’daki borsacilarin elinde
oldugunu, bu agin deliklerinin, diisiiniilebilecek en c¢esitli, en beklenmedik ve en ¢ok
goriilen titresimleri algilayabildigini, tiiccarin yapmasi gereken seyin, diinyay:1 saran
ticaret ag1 karsisinda tepkilerini  belli etmeden hareket etmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Ona gére, bu cetrefilli isi, dandyler almustir. Isin iistesinden gelmek
icin gerekli olan egzersizleri gelistirmislerdir. Dandyler, ani tepkiler verirken bile
gerginlikten uzak kalarak, bu tepkilerini iyice rahat davramiglar ve mimiklerle
birlestirmislerdir (Benjamin, 2012: 190).

Gelenek ile modern arasinda yasanan celiskilerin birer iiriinii olarak, ilk kez, Ingiliz
aristokrasisinin geri doniilmez bi¢cimde giiclinii yitirdigi, on sekizinci ylizyilin
sonlarinda ortaya ¢iktiktan sonra kisa siirede kiiltiirel bir goriingii haline gelen dandylik,
Fransiz Devrimi’yle birlikte moderniteye karsi estetik bir baskaldir1 hareketine
doniismiistiir. Dandyler, dzellikle Ingiltere ve Fransa’daki uygulamalarla modernitenin
arayis i¢cinde oldugu yeni bir tlir kahraman imgesi yaratmis; bu yonleriyle sanatin da ana
malzemelerinden bir olmuslardir. Dandylik akimi, modernlesme hareketleri yasayan
geleneksel toplumlarin entelektiiel ve aydin kesimi arasinda hizla yayilmis ve her
toplumun kendi kiiltiirel birikimi {izerinden yeniden yorumlanmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nda batililasma harekelerinin toplumsal ve kiiltiirel alanlara da sigradig
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Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzanan siire¢te de dandylerin izleri ile karsilasmak
miimkiindiir. Izleri takip etmek ve var olan yerli dandy prototiplerini ¢dziimleyebilmek
i¢in, dandyligin toplumda boy gostermeye basladigi yiizyillara donerek, Ingiliz ve
Fransiz kiiltiirleri i¢inde edindigi tipolojik 6zelliklerine bakmak gerekecektir.

1.1.  Ingiliz Dandyligi

Dandy prototipinin yaraticisi George Bryan Brummell, onun ¢agdasi Lord Byron
ve dandylik akimmin tarihsellesmesinden hemen Onceki, deyim yerindeyse son
‘pariltis’ Oscar Wilde’in yasam bicimi ve estetik iiretimleri Ingiliz dandyliginin
tipolojik 6zelliklerinin belirlenmesinde etkili olmustur.

Ingilizlerin “Naiplik Doénemi” (Regency Period) adimi verdikleri Prens IV.
George zamaninda gelistirdigi ve toplumda hizla yaygimlik kazanan dandylik akiminin
yaraticis1 George Bryan Brummell, yasam tarz1 ve kendine 6zgii bir Gislupla gelistirdigi
tavir estetigi sayesinde “pir” dandy tipolojisini ortaya ¢ikarmistir. “Pir” dandy
tipolojisinin belli basli 6zelliklerini, Brummell’in biyografisi ile yasam tarzindaki
detaylar ele vermektedir. 1778 yilinda Londra’da diinyaya gelen ve yasaminin biiyiik bir
boliimiinli Londra’da geciren Brummell, orta sinif bir aileden gelmesine ragmen, maliye
defterdarliginda memur olarak c¢alisan babasinin nilifuzu sayesinde aristokrat
cocuklarinin gittigi Eton ve Oriel Collage’da egitim alir. Gergek duygularini ele
vermeyen “donuk” kisiligini, on alt1 yaginda babasini, ardindan da annesini kaybettikten
sonra kazanir. Ilk genglik yillarinda ailesini yitirmenin acisiyla bas basa kalan
Brummell, zamanla duygusuzlasarak hislerini gizlemek i¢cin daha kolay tavir degistirme
yetisi kazanir. Brummell’in zamanla katilasan duygular1 ince zekasinin esiri olmaya
baslar; artik tiim yasamini, esas kisiligini asla ifsa etmeden siirdiiriir. Bu 6zellik, daha
sonra insa edecegi dandy prototipinin baskin tarafi olacaktir. Ailesinden kendisine kalan
yirmi bin sterlin degerindeki mirasi, dandy likksli ve satafati i¢in harcamaya baslar.
Brummell, kisilik 6zelliklerini giyim ve tavir estetigiyle birlestirerek kendine 6zgii bir
hava yakalar. Koyu renk sade kesimli kiyafetleri zarif aksesuarlarla tamamlayarak,
déneminin dandy erkek kimligini insa eder. Ozenli giyimine eslik eden etkileyici hal-
tavir pratiklerine, elit siniflara 6zgli retorik kabiliyetini de ekler. Yaydig:i gekicilik
sayesinde, kisa silirede gohrete kavusur. Kraliyet ailesine yakin tanidiklari sayesinde
Ingiliz aristokrasisine dahil olur. Yiiksek sosyetede elde ettigi konumu kaybetmemek
ugruna biitiin servetini harcar. Terzilik giderlerinin yan1 sira, kumar ve partilerde ya da
balolarda boy gdsterme tutkusuna harcadigi paralar bir vakit sonra biter. Odeyemedigi
borg¢lari, kumar tutkusu ve giderek akil sagligini yitirmesi nedeniyle yakaladigi kot
sohret, Brummell’in Ingiltere'deki etkisini kirar. Ancak masrafli bir yasami olan
Brummell, bor¢lari nedeniyle kacgtigi Fransa’'da bile ¢evresinde bir hayran kitlesi
olusturmayir basarir. Dahast onlarca yil boyunca Fransa'da moday etkileyerek burada
felsefi yonde gelisen dandyligin de oncii isimlerinden biri olur (Anonim, 2017).

Brummell, “kat1” bir dandy bedeni ve benligi insa eder. Onun “piir” dandy
kimliginin en belirgin 6zelligi, giindelik yasantisinda giyim kusamu ile kisisel bakim ve
temizligine asir1 6zen gosteren, tavir ve gorliinimiinde kendine has pratik bir kisisel
estetik olusturarak var olusunu bu estetigi “gésterme” amaci istiine kuran bir dandy
erkek imaj1 ¢izmesidir. Brummell tarzi “piir” dandy, Londra’nin kasvetli ikliminde
yasamaktan keyif alan, balolardan kuliiplere aristokrasi g¢evrelerinde boy gosteren,
duygularini asla ele vermeyen, gizemli sik adamdir. Brummell, sosyal hayatta sik sik
boy gostererek, kendinde insa ettigi dandy kimligini toplumsal performansa
doniistiirmiistiir. Ellen Moers’a gére Brummell’in toplumsal performans: “tiketilebilir
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bir meta gosterisi" dir (Cabuklu, 2008: 58). Brummell, alimlandig: kitle {izerinde bir
cazibe yaratarak toplumda goriingiiye doniismesini, “piir” dandy performansina
bor¢ludur. Onun temsil ettigi dandy imaji, basta modayla iliskilendirilen bir erkek
tipolojisi olarak algilanmis olsa da, Brummell’in dandy prototipi zamanla edebiyatin ve
sanatin da malzemesi haline gelerek; romanlarda, siirlerde, tiyatro oyunlarinda ya da
resimlerde, karikatiirlerde ele alinan estetik ve edebi bir figiire donlismiistiir. Brummell
yasamiyla tarihte biraktigi izler sayesinde, Lord Byron(1788-1824)’dan Aleksandr
Puskin (1799-1837)’e, Oscar Wilde (1854-1900)’dan Coco Chanel (1883-1971)’e kadar
bircok kisiyi de etkilemistir. 1820-1830 yillari arasinda yazilan dandy romanlarindaki
ziippe tipleri de, Brummell’in dandy figiiriinden esinlenilerek yaratiimistir (Hazlitt,
1934: 147).

Aristokrasinin giiciiniin azaldig1 bir donemde ortaya ¢ikan Brummell’in kamusal
alanda sergiledigi dandy performansinin, sz konusu doneme kadar estetik tiiketim
icinde aktif bir bicimde yer alan, zevk ve begeni ilkelerine yon veren yegane kesim olan
aristokrasinin diislise ge¢mesiyle birlikte ortaya ¢ikan estetik boslugu doldurdugunu
iddia eder (Cabuklu, 2008: 55). Brummell modernitenin aradigi, elit siniflara 6zgi
kibarlik zarafeti ile burjuvanin beklentilerini harmanlayan modern eril erkek hatlari
cizer. Diger bir ifadeyle, modernitenin varligini mimkiin kilan orta smf igin
Brummell’in dandylik performansi, soylu siniflarin bel bagladigi “yiice kahraman”
imgesinin yerini doldurarak “modern kahraman kiiltii” olabilecek tek adaydir. Tiim bu
bilgilerden hareketle, “kendinde-giizellik arayisi” olarak tarif edilebilecek olan
Brummell’in “piir” dandysinin tipik &zelliklerini soyle tarif etmek miimkiindiir:

-Dandy uzun, ince ve yakigikli goriiniimiiyle fiziksel tistiinliige sahiptir.

-Elbise secimleriyle 6zgiin ve saf arilig1 gozeterek iginde bulundugu her ortamda
en sik kisi olarak etiketlenir.

-Konugmalarinda ve davraniglarinda kat1 ve sogukkanli bir oto kontrolii gozetir.

-D1s diinyayla iliskilerinde maddi bagimsizliga sahiptir.

-Ac1 ¢ekerken bile giillimsemeyi basaracak kadar esas duygularini yapay
maskelere biiriinerek saklayabilir.

-En ciddi seyler hakkinda hafif bir havada, en havadan sudan seyler hakkinda
ciddi bir havada, ama her durumda filozofca konusabilme yetisi gelistirebilecek denli
kivrak zekdya sahiptir. Oyle olmasa bile her daim siipheci, i¢inde bulundugu diinyadan
bezmis, sofistike, segimleri konusunda muglak, umursamaz olan ya da dyle olmasa bile
bu halleri disa vuran davranislar sergiler.

-Kendiyle dalga gecen ama bunu yaparken sempati de uyandiran bir kendini
begenmistir.

-Magrur; kolay kolay begenmeyen; iyi dans eden; 1yi ask mektuplar1 yazabilen;
etkileyici bir ses tonuna sahip; kendi kurallarin1 kendi koyan; dnilinde sonunda herkesi
olumsuzlayabilecek retorik yetenegi gelistirmis bir erkek tipolojisidir.

Dandy kimligi, Naiplik dénemi Ingiltere’sinde yasamis olan Lord Byron’in
deneyiminde farkli nitelikler kazanir. Sansasyonel bir yagsami olan Lord Byron, sehrin
bogucu debdebesinde yasamaktan keyif alan kat1 yiirekli “piir” dandy yerine; egzotik ve
tuhaf diyarlara kacan ya da siirgiine giden “lirik-romantik” dandy kimligini insa eder.
Brummell’de sadece sosyal hayata igkin bir figiir olan dandy, Byron ile birlikte ayni
zamanda edebiyata ickin bir figiir haline gelir. Diinya edebiyatinda en benmerkezci eser
tireten isimlerden biri olan Byron, sosyal yasaminda kendine bir tiir “kader mahkiimu
dandy” (doomed dandy) kimligi insa eder (Van Dooren, 2012: 88). On dokuzuncu
yiizyil baslarinda Romantizm etkisinde asir1 duygululuga yonelerek diinya edebiyatina
yeni bir hava getirir. Manzum hikayeler ve dramlar yazar. Yayimladig: ilk eserinden

51



sonra elde ettigi biiyiik sohret, erken yasta aldig1 Lord unvan1 ve yakisikliligiyla; Ingiliz
yiiksek sosyetesi kadinlar1 onun i¢in ¢ildirmaya baslar. Dogustan topal olusu, bir kusur
olarak goriilmez. Kadinlar onu elde etmek icin erkek kiligina girer, kara biiyiiler yapar
va da oliimle tehdit ederler. Yakaladig biiyiik iin ile Londra sosyetesinin eglencelerinde
onemli bir kimse haline gelir. Avrupa’da geleneklere, kurallara bog vererek istedigi gibi
yasar. Sansasyonlarla dolu yasamint yapitlarina oldugu gibi aktarrr (Man Dooren,
2012: 105-109). Bu nedenle dandy kimliginin izleri, yapitlarinin da karakteristigini
olusturur. Mina Urgan’a gore, Byron’in yapitlarinda, kahramanlarinin isimleri
birbirinden farkli olsa da aslinda hep ayni edebi tip tekrar eder. Urgan’in “Byron 'vari
kahraman” (Byronic Hero) adin1 verdigi bu renkli edebi tip; ikiylizlii bir toplumun
haksizligina ugrayip, insanlarla tiim iliskilerini keserek yalnizlig1 segen; hi¢ kimsenin
bilmedigi ve bilemeyecegi bir giz yiiziinden korkung acilar ve vicdan azabi ¢eken; hem
herkesi hor goriip diinyaya meydan okuyan, hem de birka¢ kisiye derin bir sevgi
besleyecek kadar duyarli, soylu ve gururlu bir kahramandir. Byron'vari kahraman,
cevresini saran giz havasi ve kisisel ¢ekiciligi sayesinde karsilastigi her insant biiyiiler
(Urgan, 2012: 691). Lord Byron, yarattigi Byron’vari kahramana elinden geldigince
benzemek i¢in biiylik bir ¢aba gosterir. Lord Byron’in gerek kendi yasaminda gerekse
yapitlarindaki Byron’vari kahramanlarda ¢izdigi kader mahkGmu “lirik-romatik”
dandynin tipolojik 6zelliklerini soyle tarif etmek miimkiindiir:

-Goriiniis itibariyle adeta kati bir Yunan heykeli gibidir, ancak akliyla degil
duygulariyla hareket eder.

-Onun i¢in en biiylik erdem, duygularinin kilavuzluguyla buldugu aski tatmaktir.
Yalnizca bunun igin yasar ve eylemde bulunur.

-En biiylik erdemi, aski i¢in diinyaya meydan okumasidir.

-Gururludur, gerekirse onun i¢in 6liir.

-Gorilintisti ile duygulart ¢elisir. Cilinki kat1 yiirekli goriiniisliniin ardinda,
gerekirse aski i¢in 6lebilecek bir kahraman vardir.

-Goriintist, tavirlart ve kisiligiyle muhtesem derecede ¢ekicidir.

-Mutlaka g¢evresinde bir giz havasi yaratir ya da hikayesi bu giz havasinin igine
dogar; sonundaysa ya aska kavusmasiyla ya da asktan ayr1 diismesiyle, cogunlukla da
6liimle son bulur.

-Genel anlamda bir iftiraya kurban gider ya da aski i¢in biiyiik bir fedakarlig
goze alarak, tipki Byron gibi, kaderine yazgili olarak bir tiir kagis ya da siirgilin halinde
bulundugu diyarlar1 kendi iradesiyle terk eder.

Yasam tarz1 ve edebi yapitlartyla Ingiliz dandyliginin doruk noktasimda bulunan
kisi olan Oscar Wilde (1854-1900), sosyal yasaminda biiyiik bir {ine kavusmustur. Bu
{iniinii, Ingiliz toplumunda bir moda halini alan dandylik egilimini kendi goriisleriyle
sentezlemesi neticesinde kazanmustir.

Oscar Wilde kendi dandy yasasini, déoneminin sanat akimi olan Estetizm’in
yasalar1 tizerine kurmustur. Estetizm, bir fikir hareketi oldugu kadar bir “kendini sunma
tarz1”, Fransizlarin deyimiyle “sanat i¢in sanat” ilkesinin felsefesidir (Wilde, 2008, 16).
Yasamda, yazinda ya da sanatta, kisaca her ne sekilde olursa olsun insanin kendini
gelistirmesi ve gerceklestirmesi diisiincesini savunan Oscar Wilde’in dandyligi; sonuna
dek bireysel tutkularmin pesinden giden; ancak bunu yaparken biiyiikk paradokslar
ireten, genglik ve giizellik idealiyle yanip tutusan ve en cok da kendi gencligi ve
giizelligine tutkun, efemine, s6z ustas1 ama ¢ocuksu bir escinsel erkek tipolojisini imler.
Oscar Wilde, sosyal yasaminda benimsedigi dandy performansinin merkezine, “bireysel
haz” ilkesini koyar. Hayati boyunca kisinin tutkularim1 yagamasi gerektigini savunur.
Kendisi de yasaminin her anini tutkularin1 doyurmak i¢in yasar. Buradan yola ¢ikarak,
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Wilde’in dandyligini agiklayan en dogru ifadenin “tutku” oldugu séylenebilir. Her daim
“glizellik”, “genglik”, “lin”, “retorik” ve “hemcins” aski gibi benligine 6zgii tutkular
doyuma ulagtirmak i¢in yasadigim1 dile getiren Wilde’in eserlerinin tamaminda,
benliginde duydugu bu tutkulara rastlamak miimkiindiir. Tutkular1 i¢cinde en biiyiigi,
ister “iy1” isterse “kotii” anlamda olsun, bir bicimde “sohret” olmaktir. Wilde, bunu
biiyiik oranda da basarir. Wilde, her seyi alaya alan yapisi ile arzu ettigi “sohrete”
kavugsmak i¢in kendinden yadsinamaz bir “gésteri adami” yaratir (Wilde, 2008: 11).
Escinselligini imleyecek bi¢imde “kadinsi dandy” pozlar iiretir. Ciinkii kendini, i¢inde
yasadig1 Viktoryen ahlakin karsisina konumlar; nitekim yasadiglr toplumda kendini
gerceklestirebilmesinin, tutkularinin sonuna kadar gidebilmesinin yegane yolu budur.
Kendini var edebilmek icin de toplumu kiskirtici bir durus gelistirmelidir. O da bu
durusu, kendi estetik degerleri ve kisisel tutkulariyla sentezledigi dandy performansiyla
gosterir. Elisa Glick’in belirttigi gibi, Wilde in dandyligini biricik kilan, erkek ile kadint
net sinirlarla birbirinden ayiran egemen toplumsal cinsiyet kategorilerini sorgulayan ve
takindig1 dandy pozuyla dogal kabul edilen cinsel kimliklerin aslinda birer toplumsal
kurgu oldugunu gozler oniine sermesidir. O kitleleri hor goriir ve her daim kitle
kiiltiirtinden kagmayr arzu edinir (Glick, 2001: 140-143). Fakat servetini miisrifge
harcadiktan sonra yazilariyla para kazanmak zorunda oldugu icin basina ve izleyici
kitleye de ihtiyag duymustur. Oscar Wilde diislinsel anlamda, tipki ¢agdaslar1 olan diger
dandyler gibi bilimsellige, rasyonaliteye, ¢alismaya ve topluma faydali olmaya karsi
olur. Ancak diisliindiigi gibi yasamaz. Tersine kimi zaman edebi kariyerinin ilk
donemlerinde oldugu gibi reklamin1 yapmak i¢in abartili elbiseler giyer; kimi zaman da
alayci pozlari, niikteleri, zekast ve parlak konusma yetenegiyle kamuoyunun ilgisini
¢ekmeye calisir. Bu g¢eligski, yasaminda {irettigi temel paradokslardan biridir ve
paradokslarinin ¢ogu onun dandyliginin en 6nemli unsurlardan biri olur. Buradan yola
cikarak; kitle kiiltiiriiniin, medyanin gelistigi bir donemde, yasamini sanat eseri olarak
kurmak isteyen bir dandy olan Oscar Wilde’in “yapaylik” ve “form estetigi” ilkeleri
tizerine kurulu olan “estet dandy” tipolojisini sdyle tanimlamak miimkiindiir:

-Yasadig1 toplumun bireyi bogan ahlak¢iligi karsisinda, hayata dair tutkularini
doyuma ulastirmak i¢in toplumu kiskirtma yolunu seger.

-Toplumu kiskirtmak icin, karsilagtigi olaylara veya durumlara karsi kendi
kisisel giizellik anlayis1 ve zevklerini esas alarak gelistirdigi estetik pozlari kullanir.

-Sosyal teshircilik konusundaki sira disiligiyla ahlak¢1 topluma karst kiskirtict
pozlara biiriiniir.

-Yapaylik hissi yaratan poz ve niikte, toplumun ondan bekledigi
sorumluluklardan kagmak i¢in kullandig1 silahlardir; bdylece aci verecek biitiin
gergeklere karsi yollart kapamis olur.

-O, kendisine hayranlik duyana kars1 kat1 yiirekli bir mesafe takinir; kendisini
alaya alanla bu kez kendisi alay eder.

Sonug olarak; Estet dandynin baskaldirisi, “toplumu kiskirtma” ilkesi {izerine
Kurulur. Hedonist bir yaklagimla hep “giizeli” yasama idealini vurgular; oysa onun
giizeli yasamak icin gosterdigi caba yasadigi toplumun devamlilig1 icin bir tehlike arz
eder. Estet dandy, ahlak¢i bir toplum igin bir tiir sorun teskil eder. Pragmatist bir
dinamiklikten beslenen bdylesi bir toplum igin “giizellik” degil, “yararlilik” esastir.
Ahlake1 toplumun devamina hizmet etmek istemedigi icin bilerek ve isteyerek bedenini
bakilan bir obje haline getiren estet dandy dogalligin karsisina yapayligi koyar. Bu yolla
ahlak¢1 toplumsal normlart yok etmek icin ¢alisir; tamamen yok edemese de bireye
kacis yollar1 gosterir.
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1.2.  Fransiz Dandyligi

Ingiltere’de gelenek ile modern arasinda yasanan celiskilerin bir iiriinii olarak
sosyal hayatta ortaya ¢ikan dandy goriingiisii, Fransiz Ihtilali sonrasinda doniisiime
ugrar. Fransa’da devrimin yarattigi dinamik etki ile dandylik, felsefi bir boyut
kazanarak isyanci bir hiiviyete biiriiniir. Ingiltere’deki gerek piir dandyden gerekse
lirik/romantik dandynin "sosyal teshirci" kimliginden farkli olarak, Fransa’da dandy
"sosyal gozlemci” bir kimlik kazanir. Ingiltere’de toplumsal bir gériingiiye doniisen
dandylik, Fransiz Devrimi’nden sonra “estetik bir doktrin” iiretmeyi basarir.

On dokuzuncu yiizyilin kiiltiirel yasamini biitiiniiyle degistiren dandyligin
cazibesine kapilan sairler, yazarlar, diistiniirler ve elestirmenler dandyligi yazi yoluyla
kalict bir figiire doniistiiriirler. Diisiin, edebiyat ve sanat insanlari, ortaya cikisiyla
birlikte yapitlarinda dandylige yogun olarak yer agarlar.

Kadim kiiltiirlerin ortadan kalktigi; her seyin degistigi, ilerledigi ve bir hesaba
baglandig1 bir anlayis olarak ortaya ¢ikan Modernitede, toplum bir “olus” bi¢cimi olarak
degil akilci bir “tasarim” olarak degerlendirilir. Bu tasarimda tarih, devamli olarak iyiye
ve milkemmellesmeye dogru evrimsel bir yonelis olarak yorumlanir. Modernite, yeni
bir toplumsal diizen yaratmak icin diisiincelerini hayata gecirecek kahramanlara ihtiyag
duyar.

Modernitenin aradig1 kahramanlar, “ilk modernist diisiiniir” olarak kabul edilen
Baudelaire’in siirinde ortaya ¢ikar. Onun modernlik mitinin tasiyicilari; modernist
estetigin  kahramanlar1 olarak siirlerinde yarattigi bohem, flaneur ve dandy
kahramanlardir. Bu ¢alismanin baglamlarindan birisi olan Baudelaire’in dandy
kahramani, George Brummell ve Lord Byron’da gelenek ile modern arasindaki
celigkilerin birer tiriinii olarak toplumda boy gésteren dandyden farklilasmistir. Dandy,
Baudelaire’in siirinde modernitenin yeni kahraman kiiltii olarak “asi” dandy kimligine
blirinmiistiir.

Tarihe bir siireklilik olarak bakmak yerine, gercek bir modernist olarak an’1 ele
alan Charles Baudelaire (1821-1867), kisiligi ve yasam tarzi ile hayatinin belli
evrelerinde bohem, dandy ve fldneur olarak yasamustir. Siirleri ve diisiincesi araciligiyla
modern kahraman kiiltii olarak one siirdiigii figiirlerden biri olan dandy, sergiledigi
kamusal performansla “sanat i¢in sanat” sOyleminin somut bir metasina doniisiir.
Modernizmin de kendine 6zgii giizellik bigimleri olmas1 gerektigini savunan Baudelaire
i¢cin dandy, modernist estetigin cisme biiriindigli bir yapidir. Dandy, “tutkularini kiilt
haline getiren insan”dir. Dandylik de “zarafet ve O6zgiinliik 6gretisi” anlamina gelir.
Hangi bigimde nitelenirse nitelensin, dandy muhalif ve isyankar bir dogaya sahiptir.
Baudelaire soyle der:

Dandylerin hepsi insan onurunun en iyi yoniiniin, bayagilikla savagma ve onu yok etme gibi
gliniimiiz insanlarinda ¢ok az rastlanan bir ihtiyacin temsilcileridir. Dandy’lerin, tam da
soguklugu nedeniyle tahrik edici olan bir ziimrenin tepeden bakan, kibirli tavri buradan
kaynaklanmaktadir (Baudelaire, 2011: 235).

Dandy, kendinde giizel’i insa etmeye ¢alisir. Bunun nedeni, bulunusuna dikkati
¢ekme arzusudur. David-Pryce-Jones’un Poet, Dandy and Visionary baslikli
makalesinde ifade ettigi gibi, “Bir dandy siirpriz ve sok etkisini a¢iga ¢tkarmaya ¢alisir,
o ayni zamanda kendini dagin zirvesinde goren bir hayalperesttir’ (Pryce-Jones, 2000:
43). Baudeliare’in dandy tasavvurunda da, dandy kendinde giizel’i elde edebilmek i¢in
“stirpriz” ve “sok” etkisi yaratabilecegi, olagan olanin disinda kat1 ve hissiz bir dandy
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bedeni insa etmeye girisir. Baudelaire, dandy goriingiisiinde gordigi giizelligi su
sozlerle dile getirir:

Dandy 'nin giizelligindeki aywt edici yan, dncelikle hi¢bir seyden etkilenmeme, heyecan
duymama noktasindaki sarsilmaz kararliligin getirdigi o soguk havadur; kiillerin altinda kendini
sezdiren, etrafi isitip aydinlatabilecekken bunu yapmayip alttan alta harlayan bir atestir sanki
bu. Iste séz konusu resimlerde miikemmel bir bi¢imde ifade edilen nitelik budur (Baudelaire,
2011: 237).

Baudelaire dandy figiiriinii, “Yegdne davalar: kisiliklerinde giizellik fikrini
vesertmek, tutkularini tatmin etmek, hissetmek ve diisiinmek olan insanlar. Bunun i¢in
sahip olduklari paramin ve zamamn smirt yok” (Baudelaire, 2011: 23) sozleriyle
ayricalikli bir konuma yerlestirir. Onun goziinde dandylik, gizemli bir 6rgiit ve disiplini
son derece kati bir tiir din; atesli taraftarlari tutkuyla, cesaretle ve dizginlenmis enerjiyle
dolup tasan bir zarafet ve segkinlik doktrinidir. Dandy, 6zgiin bir kisilik yaratabilmek
icin benliginde yanip tutusan bir arzu besler. Dandy, baskalarini sagirtmanin keyfini
siiren ama hi¢ sasirmamanin gururunu duyan diri bir benlik kiiltiidiir.

Baudelaire dandyligi, “kokusmusluk donemi i¢indeki son kahramaniik piriltisi”
ile “batan bir giines” (Baudelaire, 2011: 236) olarak tanimlar. Dandy, “kendinde
giizel”’1 insa etmek i¢in kusursuz detaycilikla donanmis bir gilizellik miihendisidir.
Dandy; magrur, kati, mesafeli, ince hesapli bir mizaca sahiptir. Yani sira, dandy kiligi
kiyafeti kadar hali ve tavri da 6l¢iilii ve bigili bir erkektir. Dandy, kendini bastan sona
kurma hedefindedir. Asir1 u¢ miiphem bir tip olarak dandy, burjuvaziyi kendi popiiler
vaatlerine sadakati dolayistyla horlar ve hicveder. Albert Camus’ye gore, dandy estetik
yolla kendi biitlinliiglinii yaratir. Bu biitiinliik, inkar yoluyla edinilen bir estetiktir.
Daginik, duyarsiz, sikici ve ¢ikarci burjuva diinyasina karsi, dandy bdylesi bir diinyada,
“kendini bir asi olarak ele almalidr. Dandy, reddedisinin biiyiik siddetiyle kendine bir
biitiinliik yaratir ve gii¢lerini bir araya toplar” (Camus, 1956: 51). O halde, dandy “asi”
olarak kendini konumlandirmak i¢in hep sasirtmaya mecburdur. Bunun i¢in de dogal
olana kars1 yapaylikla meydan okur, verili olani kendi estetik begenisi dogrultusunda,
gerektiginde abartiya varacak derecede bozar. Bu bakimdan kimi zaman ugari ve
ahlaksizliga varacak derecede kigkirticidir. Zira gosterisli performansiyla kendini bir 6z-
metalasma olarak kuran dandy, arketipsel bir aristokrat ¢ehre ile burjuva toplumunun
karsisina can sikmak ve memnuniyetsizlestirmek iizere cikar. Baudelaire’e gore

dandylik;

[a]ristokrasinin artik sallanmaya basladigi, demokrasinin ise tam hdkim olamadigi gegis
donemine ozgii. Bu dénemin kargasasindan duyduklart huzursuzlukla, giiclerini ve iradelerini
ispat etmek isteyen bir ziimre, yeni cins bir aristokrasi hayali kurar. Bu yeni aristokrasi, éyle
listin meziyetlere, paramin veya zamamn hiikmedemedigi Oyle insaniistii marifetlere
dayanacakuir ki, ytkilip gitmesi eskisinden de zor olacaktir (Baudelaire, 2011: 24).

Kisiligi gibi estetigini de zitliklar aracilifiyla 6ren Baudelaire’in estetik bir
tutum olarak benimsedigi dandylik; sanat¢inin kalabaliklardan mest olan, kalabaliklar
arasinda sectigi her kiliga girebilmenin hazzina kapilan kimliginin ziddin1 temsil eder.
Budelaire’in ele aldig1 gibi, “Aristokrat edasiyla dandy, kalabaliklardan tiksinir.
Kalabaliklarin silikligi ve bayagiligi karsisinda o, essiz ve yiice (sublime) olabilme
kudretinin semboliidiir. Kiliktan kiliga girebilmenin fahigeliginin aksine, dandy
kimliginde sanat¢i —ve sanat- sadece kendisiyle ilgilidir” (Baudelaire, 2011: 27).

Baudelaire dandyligi, yasalarin disinda bir kurum olarak goriir. Ona gore;
kisiliklerinin bagimsizligi ne olursa olsun biitiin dandylerin uyduklar1 kati yasalar
vardir. Dandylik bir tiir dindir; en katt manastir kurallar1 bile dandylik 6gretisinden daha
zorba degildir. Bagkalarimi sasirtmaktan zevk alan dandy, hi¢bir zaman sasirmamis

55



olmaktan gelen kibirli bir doyuma sahiptir. Dandynin karakterinin giizelligi higbir
seyden heyecanlanmamaya kesin kararli olmaktan kaynaklanan soguk goriiniiste yatar.
Baudelaire yazisinda dandynin ruhsal soylulugunu ve i¢ diinyasinin stiinliigiinii 6ne
cikararak; dandylik gosteriminin asiri bir giyim kusam diiskiinliigi olmadigini ve
dandynin baskalarina benzememe gereksinimine dayandigini, dandynin baskaldirmaya
yoneldigini soyler. Baudelaire igin dandylik bireyin bedenini, davranislarini, tutkularini
ve varligini bir sanat eseri haline getirme ¢abasini temsil eder. Baudelaire'e gore kendine
ozen gosterme, fark kiiltiiriiniin ifade bulmasidir. Gergek dandy kanunlari, parayi,
konformizmi, evliligi, tipik ve normal olani onaylayan biri degildi, topluma ve resmi
kiiltiire yabancilasmus biridir (Baudelaire, 2011: 233-237).

Baudelaire yazilarinda kendilik sanati ve kendine 6zen gosterme yaklagimina
onem verdigini ifade eder. Baudelaire’in dandysinin tavirlari ve pozlari, gitgide
materyalistlesen toplumun bir 6rnekligine, vulgarligina, vasatligina kars1 duyduklari
tiksintinin bir disavurumudur. Bunun i¢indir ki, dandy kalabaliklardan tiksinir; daha ¢ok
kendi glizelligine tapar. Sartre, Baudelaire’in biitiin hayati boyunca kendi goziinde bir
nesne olmak, bu nesneye sahip olabilmek, onu uzun uzun gozleyebilmek ve onun icinde
eriyebilmek icin kendini nesnelestirmeye ¢alistgini iddia eder (Sartre, 1964: 63, 70,
118, 139 ve 160). Diger bir deyisle, kendi kendini imal edebilmek, kendini, siiri gibi
Oniine alip tasarlamak, kurmak, diizeltmek ve kendi goziinde kendi siiri olabilmek i¢in
kendi kendini nesnelestirir. Baudelaire’in dandylik deneyimine bakarak diisiinen Sartre,
onun kendisini hi¢ unutmadigini, bagkasini gozlerken bile kendisine baktigini sdyler.
Ona gore Baudelaire’in dandyden bekledikleri, bu kanaati pekistirir. Baudelaire’in,
varligini kili kirk yaran dandy gibi bastan asagi tasarlama tutkusu dyle uctadir ki, Sartre
onun dmrii boyunca eziyetini ¢ektigi ve 6liimiine yol acan frengiyi bilerek kaptigin1 6ne
sirer. Ciinkli eger kendinden tiksinebilirse, baskasi olarak tasarladigi sairi
ozgiirlestirecek ve sonunda yalniz kalabilecektir (Sartre, 1964: 71 ve 73).

Ali  Artun’un da Dbelirttigi gibi dandy, yeniyi kurma ve moderni
geleneksellestirme derdindedir. Baudelaire’in dandy deneyiminde, dogaya “yapaylik”
ile bagkaldirma amaci goze carpar. Bu yiizden, Baudelaire’in dandy tasavvurunda,
“ayna” onemli bir yer tutar. Baudelaire’e gore, dandy “ayna” karsisinda yasar ve Oliir.
Kendisini baskalarinda goriiniir kilmak i¢in dogallig1 kirarak bakisi {lizerine ¢ekme
geregi duyar. Ciinkii dandy, kendi varligindan, ancak bagka insanlarin yiiz ifadelerine
bakarak var olabilir. Bu nedenle, bir “aktor” olarak tutarlilik gosterebilir. Zira oynamak,
dandy icin hayati bir anlam ifade eder. Dandynin kendisi disindaki herkes bakist ona
cevirdigi anda, bir anlamda ayna gorevi gormiis olur. Baskalar tarafindan goriinmek,
asi dandynin kiskirtma amaci i¢in olmasi gereken ilk sarttir. Goriinmek amaciyla,
giyiminden konugsmasina kadar biiyiilk bir 06zenle kendisini yeni bastan tasarlar.
Dandynin “kendisi” sanat eseridir; bu nedenle dandy “hayata” degil, sadece “kendi
kendisine” isaret eder. Dandynin ilham kaynaklig1 ettigi bu diisiinceler yirminci yiizyilin
ikinci yarisinda kuramsal c¢ehresine biirlinen performans sanatinin da mayasi olur ve
kendilerini sanat eseri olarak sergileyen dandy kiiltii, sanat ile hayat arasindaki mesafeyi
kapatmaya calisan siirrealistlere ilham kaynagi olur. Dandy tiim hazlarini bir kenara
birakarak kendini asirt bir oto-kontrol iizerine kurar. Burjuvazinin her seyden bir fayda
ummasti, her seye akil erdirme saplantisi ve siradan zevkleri karsisinda, artik tarih olan
aristokrasinin zarafetini, azametini, iradesini sergiler. Daha dogrusu, burjuvazinin bu
eski velinimetine duydugu hasreti ve haseti tiplestirir (Artun, 2011: 24 ve 28).

Baudelaire modernitenin yeni kahraman kiiltii olarak dandy goriingiisiine felsefi
bir boyut kazandirmistir. Sonug olarak, bohemlerin “hayat1” sanat eserine dontistiirme
gayelerinden farkli olarak, Baudelaire’in diisiincesinde “kendini” sanat eserine
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doniistiirmeye ¢alisan dandy goriingiisiiniin, tipolojik Ozellikleri bakimindan su
ozellikleri tasidig1 saptanmustir:

-Maddi imkanlar ytliksektir.

-Aristokrasi ile bir bigimde bag1 vardir.

-Maddi varliklar1 nedeniyle ¢alisma zorunlulugu yoktur.

-Toplumda goriilmek i¢in kendini metalastirircasina bagtan sona kurarak teshir
eder.

-Ayn1 zamanda ince zevk sahibidir.

-Entelektiiel birikime sahiptir.

Alayla karisik ironist, ustaca konusabilen bir retorist.

-tlim varligiyla toplumu kiskirtir.

-Giizel goriinimli, ince zevk ve ince sozle donatilmistir.

Kuramsal cercevede dile getirilen tiim bilgilerden hareketle su c¢ikarimlar
yapmak miimkiindiir: Dandy goriingiisii, Avrupa tarihinde gelenek ile modern arasinda
su yiiziine ¢ikan celiskilerin bir sonucu olarak ilk defa Ingiliz toplumunda belirmis;
ardindan Fransa’ya yayilmistir. Kisa siirede kitleleri pesinden siiriikleyen toplumsal
performanslar yaratan dandyler, gelenegi ortadan kaldirarak yerine yeni bir diizen
getirme vaadi veren modern iist aklin dikkatinde kagmamustir. Geleneksel degerlere
savas acan modern {ist akil, yeni bir toplum insa etme siirecinde geleneksel kahraman
imgesinin ortadan kaldirilmasina ihtiya¢ duyar. Ust akil, ortaya ¢ikacak boslugu yeni bir
kahraman imgesi yaratarak kapatacaktir. Kendi asir1 yapay diinyasini yaratmaya calisan
aykir1 bir tip goriiniimiiyle dandy, modern kahraman imgesi olabilecek bir adaydir.
Dandy goriingiisii, Estetizm akiminin “sanat i¢in sanat” ilkesi {izerine kurulu estetik bir
doktrin iizerine felsefi igerigini kazanarak moderne 6zgii bir benlik kiiltii olusturmay1
basarmistir. Kalabaliklarla kurdugu bagimhilik iliskisi, dandy figiliriniin narsisizmle
ilintilendirilmesine neden olmustur. Bigime ve giizellige asir1 derecede diiskiin, tavir ve
duruslarina niiktedanliklari, ince zekalar1 ve hazir cevapliklar eslik eden dandyler, en
cok endiistri ¢cagmin ¢irkinligi ile Puriten ahlaki degerlere kars1 kiskirticit bir gorev
Ustlenmigtir.  Yarattiklar1  sansasyonlarla giindemde kalmaya c¢alisan dandyler,
kendilerini izlemeleri i¢in kalabaliklara ihtiya¢ duymus; kitlelere genel olarak hayranlik
ile tiksinti karisimi duygular beslemistir. Entelektiiel birikimleri, niikte kabiliyetleri,
paradoks ve 6zdeyis liretmedeki ustaliklariyla bulunduklar1 ortami adeta ele gecgiren
muhabbet ustasi dandyler, fiziksel goriinlislerine, kisisel bakimlarina ve kiyafet
modasia ¢ok fazla dikkat gosteren aykir1 “sik” tipler olarak sivrilmis, yasadiklari
donemde “ikon” haline gelmislerdir.

2. 1839-1923 Donemi Tiirk Tiyatrosu’nu Belirleyen Kosullar

Fransiz Devrimi’nden sonra tiim diinyaya yayilan yeni degerlerle imparatorluklarin
yikilma asamasina geldigi ve ulus devletlerin bir bir ortaya ¢ikmaya basladigi on
sekizinci yiizyilin son ¢eyregi ile on dokuzuncu yiizyil boyunca, modernlesme siiregleri,
her yoreye ve gelenege gore farkli bigimler alarak yasanmistir. Osmanh
Imparatorlugu’nda da, on dokuzuncu yiizy1l, modernlesme siirecinin sosyo-kiiltiirel
mecraya tagindig1 tarihsel kesit olarak 6ne ¢ikmistir. Ozellikle Paris’i goren ve yasayan
Osmanli aydinlari, bu yiizyillda Avrupali dandylerle karsilasmis; daha ¢ok Fransa’da
sekillenen dandy imajlarin1 yakindan gérme imkanina erigmistir.

Bati Avrupa’da liberal ve demokratik degisimlerin giivenceye baglanmasini
iceren koklii doniisiimlerde belirleyici rolii, feodal-aristokratik kurumlara kars: iktidar
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miicadelesi veren burjuvazi oynamistir. Osmanli Imparatorlugu’nda ise bu miicadeleyi,
Avrupa modernlesmesinden farkli olarak, iist sinifi olusturan aydin veya biirokratlar
vermistir.

Osmanli toplumunun uygarlasmast adina gittikleri Avrupa bagkentlerinde tiim
zorluklar1 goze alarak, kisithh bir zaman ve biit¢e ile ¢ok c¢alismak zorunda kalan
Osmanli aydinlar1 Paris’i, Fransiz sanat¢ilar1 ve entelektiiellerinin bir araya geldigi bir
Paris’ten degil, daha ¢ok “kenar mahalle pansiyonlari”nin yer aldig1 Paris’ten tanimak
zorunda kalmistir. Bu ylizden Osmanli aydinlarinin “mikrokozmozu oteller ve bekar
odalarinda” sekillenmistir. Oryantalist bakisla “Dogulu” ve “barbar” olarak algilanan
Osmanli aydinlar:, medeniyeti “‘iceriden” kavramak icin gittikleri Paris’te yalniz
kalmistir. Oryantalist onyargilarin yant sira, entelektiiel seviyeleri ve iktisadi sartlarin
yetersizligi sebebiyle (Kogak, 2011: 209), Avrupa’ya gonderilen aydinlar, Paris
salonlarina konuslanan entelijansiyanin basat aktorleri olan Fransiz dandyleri “igeriden”
kavrayamamustir.

Osmanli aydinlari, imparatorluk’un modernlesme yolculugunda, Dogu ile Bati
medeniyetleri arasinda bir sentez yapmayi dnermis; bunu da iki medeniyet arasinda
kurduklar1 bir tiir evlilik metaforu iizerinden anlatma yoluna gitmistir. Donemin 6nde
gelen aydinlarindan Sinasi’nin “Asya’nin aki-1 piranesi ile Avrupa’nmin bikr-i fikrini
izdivdag ettirmek” (Kaplan, 1948: 47) sozleriyle dile getirdigi, Asya’nin erkege,
Avrupa’nin kadina benzetildigi bu egretileme, Tanzimat’in ilk yillarindaki modernlesme
politikalarinin doktrini olmustur. Osmanli ileri gelenleri modernlesmek i¢in her
seferinde Bati’nin yalnizca tekniginin alinmasi, Osmanli toplumunun manevi
degerleriyle Ortiismedigini diisiindiikleri Batili degerlerden ise uzak durulmasi
gerektigini savunmustur. Osmanli Imparatorlugu’nda buhranli bir gecisi imleyen
Tanzimat doneminden itibaren Bati’'nin sadece teknigini alarak ortaya konan
modernlesme gayretleri, sosyal ve kiiltiirel hayatta modernlesme algisinin giderek
yiizeysel bir taklitgilik iizerine kurulmasina yol agmistir. Modernlesme yolunda,
teknigin alinarak 06ziin korunmasi gayretleri yoniinde deneyimlenen tim somut
pratikler, bi¢im ile igerik yoniinden bir uyusmazlik dogurmustur. Bu uyusmazlik,
Osmanli toplumsal yasantisinin pek cok kademesinde, “celiskili” durumlarin acgiga
cikmasina yol agmustir. “Bir tarafta, Frenkler, Lavantenler, tas binalar, yabanci téreler,
giinah ve isretle dolu olan Beyoglu, diger tarafta, mahalle sathinda beraberligin yaygin
oldugu ve siki bir cemaatin olusturdugu sehrin Miisliiman kesimi’nin (Mardin, 1995:
38) oldugu, Tanzimat’in karmasik sosyal mecrasi, eski ile yeni degerler arasinda
degisim sancilar1 geken Osmanli toplumunda da dandyvari tipolojilerin boy gdstermeye
basladig1 bir zemin olmustur.

Bati medeniyetinde “gelenek” ile “modern” arasindaki smifsal celiskilerin bir
irtinii olarak ortaya cikan dandy gorlingiisiinii anistiran yerli tipolojilerin, Osmanl
toplumunda belirgin bi¢imde gozle goriilmesi i¢in gereken sosyolojik zemini “alaturka”
ve “alafranga” ikiligiyle siirdiiriilen toplumsal yasayis olusturmustur. Osmanl seckin
ziimresi, Avrupa’ya yaptiklari seyahatlerde “uygarlik” mefhumunun maddi ve manevi
degerlerle bir biitiin oldugunu; bu nedenle onun yalnizca bir yoniiniin alinip diger
yonlerinden sakinmanin miimkiin olamayacagini fark etmistir. Eski kurum ve degerler
0zenle muhafaza edilmis; fakat bunlarin yaninda Bati uygarliginin maddi ve manevi
degerleri de yasamaya baslamistir. Boylece, Tanzimat’in bir 6zelligi olarak ‘“alaturka”
ve “alafranga” ikiligi dogmustur. Tanzimat doneminin tipik 6zelligi olan bu ikilik,
giderek giindelik hayatin her alaninda fark edilmistir. Hilmi Ziya Ulken, Osmanl
Imparatorlugu’nun modernlesme siirecinde bas gdsteren alaturka-alafranga ikiliginin
nedenini, “kiltiir” ile “uygarlik” arasinda kalmis bir toplumun “gecis ve buhran devri”
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(Ulken, 1994: 56) yasamis olmasina baglamaktadir. “Eski” ve “yeni” olarak da ifade
edilebilen “alaturka” ve “alafranga” ikiligi basta Tanzimat aydinlarinda olmak iizere
toplumun Batili degerlerle karsilasan her kesiminde goriilmiistir.

Tanzimat’in ilk aydin grubu (Sinasi, Namik Kemal, Agah Efendi, Ahmet Vefik
Pasa, Semsettin Sami, Ziya Pasa), Fransiz Devrimi’nin etkisiyle daha ¢ok batililasma
konusunda fikir iiretme ve bu fikirlerini topluma yayma gayesi iginde olmuslardir.
Birinci nesil aydin ve sanatcilar, sosyal meseleler iizerinde yogunlasirken, Paris
kafelerinde modern hayatin nasil bir insan profiliyle yasanmasi gerektigi konusunda
tartismalar yapan entelektiiel-dandylerden etkilenmislerdir. Yuvaya doniiste ise kendi
aydin kimliklerini Avrupali cagdaslarindan esinlenerek kurmus; gordiiklerini ve
diistindiiklerini topluma anlatmak i¢in de yapitlarinda dandylerin izlerini tasiyan
insanlara yer vermiglerdir. Tanzimat’in ikinci nesil aydin ve sanatgilar1 (Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan, Muallim Naci, Samipasazade Sezai,
Nabizdde Nazim, Mizanci Mehmed Murad) ise, daha cok estetik kaygilarla bireyci
meselelere egilmis; sanatin giizellik kaygisini, sosyal meselelerin {izerinde tutmuslardir.
Bu nesilden sonra gelen Servet-i Fiinun (Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil, Cenap
Sahabettin, Mehmet Rauf, Mehmet Akif Ersoy, Hiiseyin Rahmi Giipinar, Ahmet Rasim)
ve Fecr-i Ati (Ahmet Hasim, Tahsin Nahid, Miifit Ratip, Sahabettin Siileyman, Fazil
Ahmet Aykag, Izzet Melih Devrim, Cemal Siileyman) adindaki iki edebi toplulugun iiye
isimleri de, Bat1 etkisinin yogunlagmaya baslamasiyla, 6zellikle Charles Baudelaire ve
Oscar Wilde’in bireyci sanat pratiklerinde tanimlanan dandy profillerinin izlerini
tasityan kahramanlara yer vermisglerdir.

3. Secilmis Orneklerle 1839-1923 Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Dandy
Goriingiisiiniin Yorumlanisi

Bati uygarliginin modern kahraman kiilti dandynin tipolojik izlerine,
modernlesme ¢abalarinin yon verdigi Tanzimat doneminde yazilan bircok metinde
rastlanmaktadir. Kamusal alanda boy gosteren bu figiirler, Osmanli toplumunda
“zlippe” olarak adlandirilmistir.

Kapitalist tiretim iligkilerine girmeyen sira disi dandylerin “olumsuz” olarak
yorumlanan oOzellikleri, en ¢ok 1839-1923 tarihleri arasinda yazilan romanlarda
yaratilan “ziippe” tipinin varyasyonlarina aktarilmistir. “Alafranga zilippe” olarak
yaftalanan tipler, Bati1 etkisinde gelisen Tiirk yazin1 i¢inde, roman tiiriinde
modernlesmenin “sorunlu” yiizleri olarak yorumlanmistir (Cubuk, 2012: 101-114).
1923’e kadarki evrede Osmanli-Tiirk romanlarinda yer alan edebi kahramanlar, tam
anlamiyla Avrupali Orneklere gbre bir dandy tipolojisi ¢ergevesine dahil
edilememektedir. Hilmi Yavuz Bihruz ve Dandyler baslikli makalesinde, Tanzimat in
entelektiiel tarihini temsil eden Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Recaizdde Mahmut
Ekrem gibi aydinlar disinda; resim koleksiyonlari yapan, yaris atlari satin alip
yaristiran, kumar oynayan ya da yemek davetleri tertipleyen Halil Serif Pasa gibi
Brummell tipindeki Osmanli dandylerinin, romanlarda goriinmez kilindigini ifade
etmistir. Yavuz bu makalesinde ayrica, Osmanli toplumunda ise bu sinifsal konuma
tekabiil eden “sahih” bir dandy karakteri bulunmadigimin altin1 ¢izmistir (Bkz. Yavuz,
2011).

Tiirk tiyatrosunda Bat1 etkisi, tipki politik ve sosyo-kiiltiirel mecrada oldugu gibi
Tanzimat Fermani’nmin 1839°daki ilanindan sonra baslamistir. Tanzimat’tan Once,
Osmanli saray1 yabanci topluluklarin gosterileri yoluyla Bati tarzi tiyatroyla daha erken
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bir donemde tanismis ve bu sanata olan asinaligi daha onceden baslamisti. Osmanli
tebaas1 da benzer bi¢imde Bati benzeri dramatik gosterilerle azinliklarin etkinlikleri
sayesinde bir Ol¢iide tanisiyordu. Ancak Bati tarzi tiyatronun saraydan halka inisinin
Tanzimat 'tan itibaren baslamis oldugu genel gecer bir kabuldir (Bkz. And, 1983;
Nutku,1985).

Bati tarzi tiyatronun Osmanli Imparatorlugu’nun sosyo-kiiltiirel yasamina
yerlestirilmesi siirecinde, Tiirkiye’de tiyatro yeni kazanimlar elde etmistir. Bunlarin en
basinda dramatik metin ve sahne teknigi gibi etmenler gelmektedir. Dramatik metin,
yabanci yazarlardan yapilan g¢eviri ve uyarlamalar yoluyla tamitilmistir. Daha sonra
0zglin metinler verilmeye baglanmistir. Bu yolla Bati’ya nazaran ¢ok ge¢ de olsa bir
dram sanat1 gelene8i baslamis olur. Bati’dan model alinan yeni tiyatro anlayisinin
Osmanl kiiltlirel yagamina girmesi sonucunda ¢erceve sahneli tiyatro yapilart kurulmus,
topluluklar tiyatro binalarinda diizenli olarak oyunlarmi sahnelemeye koyulmustur.
Boylece tiyatronun kurumsallasma faaliyetleri i¢in 6nemli gereksinimler ilk elden
hayata gecirilmis olur. Ancak Osmanli’nin Bati yanlis1 aydmlarimin basimi g¢ektigi
tarihsel bir Onyargi neticesinde, Bat1 tarzi tiyatroyla birlikte yerli tiyatro tiirleri de bir
sindirme ve yoksunlastirma gayretleri ile kars1 karsiya kalmistir. Bati tarzi tiyatroyu
yerlestirmeye ve bir dram gelenegi olusturmaya calisan aydinlar Meddah, Ortaoyunu,
Karagdz gibi geleneksel tiyatro tiirlerine adeta savas agmislardir. Geleneksel tiirler bu
anlamda sindirme gayretlerinin yikici etkilerine maruz kalmis olsa da, verilen ilk dram
metinlerine bir bigimde sizmis ve bu varliini siirdiirmeye devam etmistir.

Tiirk tiyatrosu tarihinde dramatik metin yazma geleneginin Sinasi’'nin (1826-
1871) Sair Evienmesi (1859) oyunuyla basladigi kabul edilmektedir(And, 2010: 196).
Bat1 tarz1 tiyatro anlayisini yayginlagtirmak isteyen yazarlarin, dram tiiriinde verdikleri
eserlerde ters mantik yliriiterek, dandy goriinglsiiniin “olumlu” olarak algilanan
ozelliklerini yerli tiplere aktardiklar1 saptanmistir. Boylece dandyvari oyun kisileri ilk
defa oyun metinlerinde goriinlir hale gelmis; Batili tarzda {iretilen ilk yazili eserden
baslayarak 1923°¢ gelene kadarki silirede, modernlesmenin “olumlu” yiizii olarak ince
zekalar1 ve parlak niiktedanliklari ile geleneksel toplumu yeren, entelektiiel yetkinlikleri
ile degistiren veya donistiren bir lokomotif gii¢ olarak yerlilestirilmistir. Emin
Ozdemir’in de ifade ettigi gibi; Tanzimat yazarlari] yeni bir uygarhk iilkiisiiniin, yeni
bir insan tipinin ardina diismiislerdir (Ozdemir, 1999). Ozdemir’in isaret ettigi soz
konusu yeni insan tipi, geleneksel Osmanli toplumu i¢inde marjinal ve entelektiiel
kimlikleriyle on saflarda yer tutan, oyun metinlerinde c¢izilen tipolojileriyle “yerli
dandy” modellerinden bahsetmeyi olanakli kilan ve geleneksel Osmanli toplumuna
kars1 yergi figiirii olarak sivrilen yenilik yanlis1 bir insan tipidir.

“Toplum i¢in sanat” anlayisin1 benimseyen, Yeni Osmanlilar adiyla bilinen ilk
kusak yazarlarin roman ve dram metinlerinde kendine yer bulan yeni insan tipi,
romanlarda mirasyedi “alafranga ziippe” tipi lizerinden modernlesme siirecinde yapilan
yanliglarin bir sonucu olarak sorunlu tipler olarak ¢izilmistir. Aym1 kusagin kaleme
aldig1 dram metinlerinde ise, yeni insan tipi bu kez modernlesme siirecinde yapilan
yanliglar1 ve/ya slirecin heniiz yikamadigi geleneksel aliskanliklar1 yergi yoluyla
alimlayicisina sunmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Tanzimat’in ilk kusak yazarlar1 arasinda
bulunan Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Midhat Efendi gibi yazarlarin
oyunlarinda, tarif edilen bu tip yeni insan modeline rastlamak miimkiindiir. Ad1 gecen
yazarlarin Montesquieu, Voltaire, Rousseau gibi devrimci Fransiz yazarlarinin etkisi ile
oyunlarinda yarattiklar1 toplumcu yeni insan modellerinde Batinin modern kahraman
kiilti dandynin izleri goriilmiistiir. Yeni bir kiiltiir ve uygarlikla tanisan Tanzimat
aydinlari, degisim ve modernlesmeyi en etkin bir yol olan sanat ve edebiyatla yapmak
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istemisler; bunu da yazilarinda zulme, haksizliga, baskiya, gerilige kars1 durarak yapma
yolunu se¢mislerdir.

“Sanat i¢in sanat” anlayisin1 benimseyen kusak ise, Jon Tiirkler adiyla bilinen
Tanzimat’in ikinci kusagi ile Recaizdde Mahmut Ekrem’in tegvikleriyle bir araya gelen
Servet-i Fiinun edebiyat toplulugu i¢inde yer alan aydin, yazar ve sanatcilar ile yazin
faaliyetlerini  Servet-i Fiinuncular’dan bagimsiz siirdiiren bireyci yazarlardan
olusmaktadir. Ozellikle “toplum igin sanat” yapan birinci kusak yazarlarin kaleme
aldiklar1 oyun metinlerinde, Batili dandynin giyim kusam tarzina benzer ayrintili izlere
rastlanmamis; ancak yerli motiflerle bezenmis bir tavir-davranig estetigine dair
ayrintilar rahatlikla bir tipoloji tarifi yapilmasini miimkiin kilmistir. “Sanat icin sanat”
yapan ve oyun metni kaleme alan ikinci kusaktan yazarlar, Istabdat yillarinin baskici
uygulamalar1 nedeniyle bireyin yasantisina yonelmistir. Ikinci Mesrutiyet’ten sonra ise
yasanan goreli Ozgiirlik ortami, yazinsal iiretimde politik sOylemlerin 6n plana
cikmasint saglamig; yeni insan tipolojisinde kiiltiirel bir goriingliye isaret edecek
derecede belirgin dandy izlerine rastlanmamustir. Imparatorlugun yikilisina giden
stirede, bireyci cergevede oyun metni yazan edebi topluluk liyesi yazarlarla bagimsiz
yazarlarin yapitlarinda Batili dandylerin izlerini tagiyan oyun kisileri ile karsilagilmistir.

Sevda Sener, oyun metinlerinde var edilen kisilerin tipik ya da karakteristik
analizlerinin; tasvir yoluyla, diyaloglarda oyun kisisinin kendisi hakkinda soyledigi
sozler ve kendine dair aciklamalariyla, kiginin baskasi hakkinda soyledigi sozler ve
actklamalarla, kisinin genel olarak her konu iizerindeki sézleriyle, oyun akisi icinde
takindigi tavir ve gosterdigi tepkilerle yapilabilecegini ortaya koymustur (Sener, 1972:
48-52). Calismanin sonraki boliimiinde, 1839-1923 dénemi Tiirk tiyatrosunda yazilan
oyun metinlerinden se¢ilmis Orneklerle, yozlagsmis gelenege karsi yenilik yanlisi bir
yergi figiirii olarak sunulan yeni insan modelinde dandynin izlerine rastlandigi iddia
edilmis ve bu modelin tipolojik 6zellikleri tarif edilmistir. Bu baglamda 6rnek oyun
metninin Konusu, kurgu agisindan oyunun islevi, oyundaki temel ¢atisma ve kisiler arasi
iliskiler incelenmis; oyunlarda dandynin tipolojik ozellikleriyle kurgulanan oyun
kisilerinin ayrintili tarifi i¢in Sevda Sener’in 6nerdigi tip analiz yontemi uygulanmistir.

3.1. Tanzimat’in “Toplum i¢in Sanat” Yapan Aydin Kusaginda Dandy
Goriingiisiiniin 1zleri

Yasadigi donemin oncii aydin ismi olarak bilinen ibrahim $inasi (1826-1871),
Avrupa'yr gormiis, onu yakindan tanimis ilk sair ve ilk diislince adamimizdir (Akinci,
1966: 30). Sinasi, Fransa’da devrimle birlikte kendini felsefi bir zemine tagimis ve
gelenege karsi estetik bir bagkaldir1 hareketine doniismiis olan dandy goriingiisiiniin
temel tipolojik Ozelliklerini yasami ve yapitlarina yansitmayi bilmistir. On yila yakin
bir siire hayatin1 Paris’te siirdliren Sinasi, bu siire zarfinda Fransiz entelektiiellerinin
fikir diinyalarmi derinlemesine analiz etmis; Bati uygarligmin asi dandyleriyle
karsilasmis; onlarin diisiincelerinden fazlasiyla etkilenmis; Osmanli Imparatorlugu’nun
ilk aydin kusagma hayat1 ve fikirleriyle 6rnek bir model olmustur. Sinasi’nin dandy
mizacin yansitan bir aydin olarak degerlendirilmesini miimkiin kilan en 6nemli yana;
edebiyatin bir¢ok dalinda Batili 6rneklerin ilkini vererek, fikirleri ve uygulamalariyla,
kiiltiirel ve diisiinsel liretim baglaminda yeni aydin kitlesini arkasindan siiriikleyen bir
“lider” vasfi kazanmis olmasidir. O; Namik Kemal, Recaizdde Mahmut Ekrem,
Ebuzziya Tevfik Bey, Nuri Bey gibi Tanzimat aydinlarina ilham kaynagi olmug ve bu
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yoniiyle fikir, sanat, edebiyat kadar ozgiirliik hareketinin de onciilerinden biri
sayilmistir (Sinasi, 2006: 8-11). Sinasi, Bat1 kiiltiirii ile geleneksel kiiltlir arasinda bir
sentez kurulmasi gerektigine inanmis ve yasami boyunca kiiltiirel liretimini bu diisiince
ile sekillendirmistir. Sinasi’nin ¢alismaya ve insan iradesine deger verdigi goriisleri,
yasamlarinda dandyligin izlerini tasiyan tiim batililasma ve yenilesme yanlis1 aydinlar
tarafindan Oziimsenmisg; ilk aydinlar toplumu degistirme/doniistiirme misyonlarini
Sinasi’nin bu fikirleri {izerine insa etmislerdir.

Yurtdisinda bulundugu siirede, Fransiz entelektiiellerinin dandy misyonlarini
kendinde igsellestiren Sinasi’nin kalemini ve fikrini, daha ¢ok, sanat¢inin yeni duygu,
diistince ve ideallerini anlatmayr amaglayan Romantik akimin “6zgiirlik”, “insan
haklar1”, “adalet” ilkelerinin goriliir. Yazdig1 eserleri ile fikirlerinin dokusuna
bakildiginda, Sinasi’nin gelenek¢i bir toplumsal diizene karsi “isyankar” bir tutum
sergiledigi rahatlikla dile getirilebilir.

Sinasi’nin, ilkleri basarmig bir lider aydin olarak Batili anlamda ilk Tiirk¢e oyun
metnini yazmis olmasi da eski edebi gelenege karsi modern 6rneklerle bagkaldirmanin
bir iiriintidiir. Tiirk Tiyatrosu’nun batili anlamda ilk dram metni olarak kabul edilen Sair
Evlenmesi (1859), kilavuz araciligiyla kurulan evlilik kurumunu sorunsallastirmaktadir.
Iki perde olarak yazilan ancak giiniimiize ikinci perdesi kalan bu oyun, gérmeden
evlenme gibi gelenekei toplumun yozlagmis 6n kabullerini elestirmektedir. Oyunda ana
catisma, gelenegin tastyicisi konumundaki oyun kisileriyle (Ziba Dudu, Habbe Kadin,
Batak Ese, Atak Kose, Ebullaklakatiil’enfi, Baz1 Mahalleli), modern degerlerin tasiyicisi
oyun kisileri (Miistak Bey, Hikmet Efendi) iizerine kurulmustur. Sinasi; din adamu,
aract kadin, kulluktan tebaaya gecememis mabhallelinin ikiylizliliigini ve
yozlagmighgini sergiler. Sinasi ayrica, yozlasmis gelenekleri korii koriine siirdiiren
mahalle halkin1 alaya alarak, modernlik fikrini bir ideal olarak 6n plana cikarir.
Ozdemir Nutku’nun sozleriyle ifade edilecek olunursa; “tek boliim icinde, onemli
sorunlart ozetleyen bu yapit, Sinasi’nin diigiincesine uygun bir bi¢cimde hem yerli
ozellikleri, hem de Bati tiyatrosunun niteliklerini” kapsar. Ayrica, oyunun “sahne
boliimlemesi, kisilerin girisleri c¢ikislart ve olaylarin siirekliligi bati tiyatrosunun
niteliklerini getirirken, oyundaki tipler, komedyanin gostermeci bigcimde yazilmis
olmasi, psikoloji yerine genellemelere yonelis, cinash sozler, sive taklitleri, tekerlemeyi
andiran konusmalarla” orili olmasi, bu metnin bi¢imce batili olma 6zce yerli kalma
idealini yakaladigin1 gosterir (Nutku, 2000: 356).

Sair Evlenmesi’nde kisaca olay orglisii s0yle akmaktadir: Fakir sair Miistak
Bey, sevgilisi Kumru Hanim’i kilavuz kadin Ziba Dudu araciliiyla istemistir ve
oyunun basinda Kumru Hanim’la gelin gilivey olmak icin heyecanla beklemektedir.
Miistak Bey’in arkadas1 Hikmet Efendi, onu bir konuda uyarma geregi duyar. Gelenekgi
toplumda adet oldugu iizere, biiyiikk kiz kardes bekar dururken kiiclik kiz kardesin
evlenmesi miinasip goriilmez. Bu nedenle Kumru Hanim’in ¢irkin ve kambur ablasi
Sakine Hanim’in varligr iki arkadasi rahatsiz etmektedir. Nitekim az sonra kilavuz
kadin ve bekar kiz kardeslerin yengesi mahallenin imami Ebiillaklakatiil’enfi’nin
yardimiyla Mistak Bey’i, Kumru Hanim’m ablasi ¢irkin Sakine ile evlendirmeye
kalkisirlar. Miistak bey, oldubittiye getirilmeye calisilan bu evlilige isyan eder; ancak
evlenmesi i¢in mahallelinin dayatmasindan nasil kurtulacagini kestiremez. Arkadasi
Hikmet Efendi, Miistak Bey’in yardimina yetisir. Imamin cebine riisvet sikistiran
Hikmet Bey, biiylik olan kardesin dnce evlendirilmesi adetini, yasca degil boyca biiyiik
olarak yorumlayarak mahalleliyi ikna eder. Boylece Miistak Bey, sevgilisi Kumru
Hanim’a kavusur. Sinasi bu oyunda, bir taraftan toplumun simsiki bagli oldugu
geleneklerin maskesini diisiiriirken; Obiir taraftan bu geleneklerle ¢atisma yolunu segen,
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uygar ve batili yasami igsellestirmis, gelenek¢i mahallelinin haz etmedigi sair Miistak
Bey’i arzusuna erdirerek modern hayati onayladigim1 agikca gosterir (Bkz. Sinasi,
2006).

Sair Evlenmesi, Osmanli toplumunda modern ¢agin iki kahramanini resmeden,
yerli malzeme ile Oriilmiis bir ilk metin olmas1 dolayisiyla Tiirk Tiyatrosu i¢in 6nem arz
eder. SO0z konusu kahramanlardan ilki oyunda fakir bir sair olarak tanitilan ve bu
yoniiyle bohem olarak adlandirilabilecek Miistak Bey, digeri ise onu istemedigi bir
evlilikten kurtaran ve oyundaki konumuyla dandy olarak adlandirilabilecek arkadasi
Hikmet Efendi’dir. Oyunun baskahramani, ismi “asik™ anlamina gelen Miistak Bey’dir.
Sevgilisi Kumru Hanim’la evlenecegi i¢in Miistak Bey’in mutlulugu o kadar biiytiktiir
ki, yasadig1 gelenek¢i toplumun gerceklerini mantikli bir sekilde kavrayamamaktadir.
Miistak Bey, kendi deyimiyle “4sik evlenmesi” yapmaktadir. Diger bir deyisle,
evlenecek ciftler onceden birbirlerini taniyip begenerek, birbirlerini severek evlenme
karar1 almiglardir. Bu donem igin bu tiir bir evlilik, yenilik¢i bir modeldir. Miistak Bey
ve Kumru Hanim’in “asik evlenmesi”, oyunun gectigi zamanda, toplumda ‘“acayip”
olarak degerlendirebilecek yeni bir kadin-erkek iligskisi modeli sunar (Sinasi, 2006: 35).

Sinasi, Miistak Bey araciligiyla, gérmeden evlenmenin dogurdugu olumsuz
sonuglar elestirmektedir. Miistak Bey, karsilikli sevgiye dayanan bir evlilik yapma
istegiyle romantik bir tutum sergilemektedir. Bu ayn1 zamanda entelektiiel bir tutumdur.
Gelenekgi topluma karsi fakir sair kimligiyle birlesen yenilik¢i tutumu, Miistak Bey’in
“bohem” olarak tanimlanmasini miimkiin kilar. Miistak Bey’in bohemligi, Hikmet
Bey’in dandy kimliginin agiga ¢ikmasmi saglayan onemli bir etmendir. Ozellikle
Fransiz Devrimi’nden sonra bohemler ve dandyler Baudelaire’in okumasina gore
modern ¢agin kahramanlari olarak gelenege karsi yeni olani savunarak yozlagma egilimi
gosteren topluma baskaldiran kimliklerdir. Ali Artun, Baudelaire’in s6z konusu
kavramsallastirma c¢alismalarint ¢ozlimleme yoluna gittigi Baudelaire’'de Sanatin
Ozerklesmesi ve Modernizm baslikli makalesinde Bohemya’y1; “Sanata adanmis ebedi
bir hayat tarzi; hi¢hir maddi beklentisi olmayan, sanatin adeta bir ibadete doniistiigii
bir cilekeslik, bir inziva. Sana, séhrete, fark edilme diirtiisiine ve bunlarin yayin
piyasasi tarafindan istismar edilmesine karsi bir direnis” (Baudelaire, 2011: 17) olarak
tanimlar. Artun’un nitelemelerine goére, bohemin modern toplumdaki misyonu,
modernitenin yeni kahramanlarindan biri olan dandy ile birlikte hem gelenege, hem de
bir tiir yozlagsmiglik olarak gordiikleri burjuva estetigine karsi topyekiin bir baskaldiridir.

Bu oyunda amaglar1 bakimindan ayni; ancak ortak amaglarini hayata gecirme
yontemleri bakimindan bohem ile dandy arasindaki farklari agik¢a gérmek miimkiindiir.
Sair Evlenmesi oyunundaki Miistak Bey-Hikmet Efendi ikilisi, Osmanl
Imparatorlugu’nda modernlesme siirecinin geleneksel kiiltiire niifuz ettigi bir donemde,
toplumsal yenilesme atilimini  gergeklestirecek model kahramanlar  olarak
sunulmuglardir. Ancak onlar1 Batili 6rneklerinden ayiran husus, yerli motiflerle 6rillmiis
bir olay orgiisii, konu ve tipolojik 6zelliklerle yaratilmis ilk oyun kisileri olmalaridir.

Miistak Bey, fakir bir sair olarak tanitilmasinin yani sira, gelenege karsi yenilik
fikrinin savunusunu yapmasi anlaminda da bohemdir. Miistak Bey’in bohemligi edilgen
bir yapidadir. Ciinkii oyun boyunca muhabbetle kurulmasi gereken bir evlilik modelini
savunur; ancak kilavuz kadinin oyununa gelir. Bu nedenle diistiigii ¢ikmazdan kendini
kurtarabilecek giigte bir bohemlik hali sergilemez. Ongoriileri ve ¢dziim yontemleri ile
Miistak Bey’i i¢ine diistiigii ¢ikmazdan kurtarmayi basaran kisi, ismi “akilli” anlamina
gelen yakin arkadas1 Hikmet Efendi’dir. Hikmet Efendi, toplumsal bir yarar ugruna
misyon istlenmesi bakimindan, yazar tarafindan, Osmanli toplumu i¢inde modern
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atilim gergeklestirecek olan bir dandy kahraman olarak ¢izilmistir. Hikmet Bey hem
yasadig1 geleneksel toplumun deger yargilarini iyi bilir, hem de bu deger yargilarinin
bireyi ¢ikmazda birakti§i noktalarda bu ¢ikmazi yine o gelenegin kendi kurallariyla
asabilecek bir akli iradeyi gosterir. Bu yoniiyle asi dandylerin elestirel ince zekali
mizaglarini resmeder. Ornegin oyunun baslarinda Miistak Bey, sevgilisi Kumru Hanim
ile evlenmeyi umarken, Hikmet Bey, onu bir hususta uyarma geregi duyar: Geleneksel
Osmanli toplumunda adet oldugu iizere; ablasi bekar dururken, kiigiik kiz kardes
evlendirilmez. Bu nedenle oyunda kirk, kirk bes yaslarinda ¢irkin, kambur ve karga
suratli olarak tanmitilan Sakine Hanim’i, kiz kardesi Kumru Hanim’in yerine Miistak
Bey’e verebileceklerini soyler. “Sakin Kumru Hanim in yerine onu sana verip de bir
dek etmesinler!.. Alem bu ya... Zira biiyiik dururken kiiciigii kocaya vermek ddet
degildir” (Sinasi, 2006: 36) diyen Hikmet Efendi, az sonra 6ngoriilerinde hakli ¢ikar.
Cok gecmeden, mahallenin zoruyla kilavuz kadin Ziba Hanim, Sakine Hanim’1 Miistak
Bey’e adeta yamamaya calisir. Modern toplumda oyunu kurallarina gére oynama
aligkanhigin1 ¢abucak benimseyen dandy kimligiyle Hikmet Efendi, hapishaneye
atilmakla ve mahalleden kovulmakla tehdit edilen Miistak Bey’in imdadina yetisir.
Mahallenin imam1 Ebiillaklakatiil’enfi’nin cebine gizlice riisvet sikistirarak Miistak
Bey’i istemedigi bir evliligi yapmaktan kurtarir. Hikmet Efendi i¢in bilgi, modern ¢agin
en onem arz eden moral degerlerinden biridir. Bu nedenle bilgisiz ise kalkisanlar1 hor
goriir. Ona gore, bilgi sahibi olmadan yapilan eylemler, gelenege ait yozlagsmis bir
aliskanliktir. Hikmet Efendi, bilgiden yana koydugu pozitif tutumunu asagidaki alintida
acikca beyan eder:

ATAK KOSE (Arkasinda kiife, bir elinde kiirek, bir elinde siipiirge ile) — Istemeyiiz!

HIKMET EFENDI (Atak Kose 'nin arkasindan yetiserek) — Neyi istemiyorsunuz?

ATAK KOSE — Ben ne bileyiin? Mahalleli istemeyiiz diyor, ben de oyle diyorun. Elbette

adamlarin boyle demelerinde hakki var.

HIKMET "EFENDI — Ey, mahallelinin neden hakki var?

ATAK KOSE— Hakki oldugunu pek yavuz biliiriin ama, bak dogrusu neden hakki oldugunu

bilmen...
HIKMET EFENDI — Oyle ise bilmedigin seye niye karisiyorsun? (Sinasi, 2006: 44)

Hikmet Efendi, oyun boyunca arkadasinin basina gelen olaylarda ne tiir
etkenlerin bulundugunu takip eder. Metin boyunca Hikmet Efendi’nin bir dandy olarak
Batili 6rnekler gibi kisisel goriiniis estetigi gelistirmis oldugu yargisina varabilecek
ayrintili tariflere rastlanmaz. Ciinkii bu metin, “toplum i¢in sanat” yapma anlayis1 giiden
Tanzimat’in ilk kusagina mensup bir yazarin kaleminden yaratilmistir. Bu nedenle
metnin dandy kahramaninin, daha ¢ok toplumun yararina olacak modern bir sdylemin
sOzclligiinii istlendigi goriiliir. Diger bir deyisle, Hikmet Efendi Batili ¢agdaslarina
nazaran bu oyunda bireyci degil toplumcu ¢izgide ilerleyen, kisisel amaglar yerine
toplumsal amagclar i¢in fayda pesinde kosan, yozlagmis gelenek¢i toplumu modernlik
yolunda degistirmeye/doniistiirmeye ¢alisan halk¢1 bir dandy kahraman profili ¢izer.
Yazarm, oyunun kissadan hissesini ¢ikarma isini Hikmet Efendi’ye birakmasi bu
yorumu kanitlar niteliktedir:

HIKMET EFENDI— Iste; kendi menfaati icin ask ve muhabbet tellalligina kalkisan kilavuz
kismunin soziine itimat edenin hali budur. (...) Ya birbirinin ahvalini asla bilmeyerek ev-bark
olanlarin hali nasil olur? Var bundan kiyas eyle... (Sinasi, 2006: 49)

Tim bu bilgilerden hareketle Sinasi’nin Sair Evlenmesi oyununda ortaya
konulan 6rnek baglaminda su bulgular tespit edilmistir:

-Bu eserde, ilk kez modern ¢agin iki kahramani bohem ve dandy kahraman
tipleri ile karsilagilmistir.
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-Batili anlamda ilk Tirk tiyatrosu metni 6zelligi olan bu eserdeki bir modern
kahraman yaratilarinin, Batili 6rneklerinden farkli olarak “bireyci” kaygilar yerine,
toplumcu kaygilar1 6n planda tutan bir anlayisla yaratilmiglardir.

-Buna gore, bohem kahraman oOrnegi olarak c¢izilen Miistak Bey, fikren
“yenilik¢i”, ancak gelenek ile bas edemeyecek kadar “saf” ve “cabuk oyuna getirilen”
bir tip olarak ¢izilmistir.

-Dandy kahraman ornegi olarak Hikmet Efendi’nin ise, “gozi agik”, “zeki”,
“cagdas degerlerin savunucusu”, “bilgili”, “gorgili”, “kentli”, ozellikleri oldugu
anlasilmistir. Sinasi’nin Hikmet Efendi tiplemesini, savundugu yeni moral degerlerin
hayata gecirilmesi igin “bilgisi” ve “zekas1” sayesinde gelenek ile bas edecek kadar
Uyanik bir tip olarak yansittig1 anlagilmaktadir.

Tipki Sinasi gibi, Ahmet Midhat Efendi (1844-1912) de sentez fikrini
benimsemis olan ilk aydin grubunun bir {yesi olarak Fransizlarin toplumu
degistiren/doniistiiren asi dandylerinden izler tasimaktadir. Ahmet Midhat’in estetik
tiretim kanallarindan biri olan edebiyat aracilifiyla yenilik¢i fikirlerini yayarak modern
toplum insasina girismesi, onu daha ¢ok devrim sonrasi Fransa’da goriilmeye basglayan
burjuva kokenli dandylere yaklastiran 6nemli bir belirtidir. Zira Ahmet Midhat Efendi
de cagdaslar1 gibi, Osmanli’da modernlesme olgusunun nasil hayata gegirilmesi
gerektigi konusunda diislince iiretmis ve yapitlarinda ele aldig1 yeni insan tipolojileri
vasitastyla bu diisiincelerinin uygulanabilecegini kanitlamak i¢in gayret sarf etmistir.

Ahmet Midhat Efendi’'nin kendinde yansittigi dandy goriiniimleri, 0z
bakimindan Osmanli ¢izgilerinin disina ¢ikmamis; bu ¢izgilerin disina ¢ikan yeni insan
profilleri ise, alafrangalikta asiriya kactiklari gerekgesiyle yapitlarinda yerilmistir. Daha
bagka bicimde ifade etmek gerekirse, Bat1 uygarliginin modern kahramanlar1 dandylerin
“aykir1” ve/ya “asir’” olarak nitelendirilen hir¢in mizaclari, gerek Ahmet Midhat
Efendi’nin sahsinda, gerekse yapitlarinda mutlak Islam kiiltiirii ve epistemolojisi
stizgecinden gecirilerek ehlilestirilmistir.

Ahmet Midhat Efendi’yi dandy ¢izgisine yaklastiran yonii, “kendini yetistiren ve
gelistiren toplum” idealini benimsemis olmasidir. Dandy bunu yalnizca kendinde
basarmak i¢in var giiciiyle calisirken; Ahmet Midhat Efendi bu ideali yapitlarinda tiim
bir Osmanli toplumu i¢in hedef olarak c¢izmistir. O, servet sahibi olan Avrupali
dandynin ¢alismak zorunda olmadan yasamini devam ettirmesini “tembellik”; goriinme
amaciyla kendine liiks harcamalar yapmasini ise “miisriflik”, toplumun moral
degerlerini kigkirtmak i¢in tim zamanini aykir1 goriinmeye ve aykiri yasamaya
ayirmasini devlete ve dine “itaatsizlik” olarak yorumlamistir. Bu nedenle genel anlamda
dandylerin olumsuz olarak goriilen 6zelliklerini edebi yapitlarinda yarattigi “alafranga
ziippe” tiplerine yiiklemistir. Dandylerin entelektiiel birikimlerini, ince zekali ve niikte
yeteneklerini ise edebi yapitlarinda ¢izdigi kibar Osmanli beylerine ve/ya beyzadelerine
yiiklemistir.

Ahmet Midhat Efendi, yerli malzeme ve motifleri kullanarak kaleme aldigi
Cengi yahut Danis Celebi (1873) baslikli oyununda, kurnaz ve kivrak zekali dogasi ile
niiktedan ve kumpasgi bir Avrupali dandy modelinin adi gegen niteliklerini, sevimli bir
Osmanli beyini tiplestirirken kullanmistir. Ahmet Mithat Efendi bu oyunda batil
inanglara ve hurafelere itimat eden gelenek¢i Osmanli toplumunu dandy yansimalari
gosteren oyun kisisi araciligiyla alaya alarak, toplumun yozlagmishgini gozler oniine
sermistir. Ahmet Midhat Efendi modern bir bakisla, batil inanglarla yetistirilen bir
gencin aldig1 aile terbiyesi lizerinden yozlasmis gelenegin elestirisini yaptig1 bu
oyununu Cengi adli romanindan tiyatroya uyarlamistir. Oyunun olay Orgiisii kisaca
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sOyle Ozetlenebilir: Danis Celebi, gecimini mahallede muskalar ve biiyiiler yaparak
saglayan bir kadinin tek c¢ocugudur. Yasami boyunca annesinin cinlerle perilerle
ugrastig1 fikriyle aklin1 bozan Danis Celebi, kendisini bu yanilsama diinyasinin igine
kaptirarak yasamaktadir. Mahalleliye gore o, artik cinlere ve perilere kapilmis bir
mecnundur. Annesi, kendisini s6zde cinlerden ve perilerden koruduguna inandirdig: bir
bakir para lizerine “miihr-i Siileyman” resmettirerek ona vermis; bu da mahalleli
arasinda duyulunca iyiden iyiye dedikodu malzemesi olmustur. Bir giin, kibar takimina
mensup, konak sahibi bir bey olan Engiiriisizade, mahallenin deliligi dillere destan geng
delikanlis1 Danis Celebi’yle eglenmek i¢in ona bir oyun hazirlar. Kendi esrafindan
misafirlerini konagina davet eder ve Peri isimli cariyesine peri kiyafetleri giydirerek
Danis Celebi’yi alaya alir. Ancak Danis Celebi, bu oyunu sahi zanneder ve eglence
bittiginde Peri’yi evine gotiirmek ister. Kendisiyle dalga gegenler buna razi olmak
istemeseler de biiyiicli annesi ¢ikagelir ve cariyeyi satin aldigini sdyleyerek Peri’yi
evine gotlriir. Danis Celebi’nin annesi esasinda edepsiz bir kadindir ve kendini
asiklarima periler alemiyle miinasebet halindeymis gibi gostermektedir. Oyunun
sonlarina dogru annesi 6len Danis Celebi, Peri’nin elinde iyice oyuncak olur. Onun bu
durumuna iiziilen arap dadi Dilferah, Peri’yi dldiirmesi i¢in Danis Celebi’yi kigkirtir.
Peri ise olani biteni sezinler ve kendisine hazirlanan tuzagi tersine gevirir. Danis Celebi,
Peri’yi o6ldiirdiigiinii sanarak yanlislikla dadisim1 dldiiriir. Yanlisinin farkina vardiginda
ise igi Peri’ye baglayarak biisbiitiin ¢ildirir. Peri de Danis Celebi’yi kendi ¢ilginligiyla
bas basa birakarak c¢ekip gider (Bkz. Ahmet Midhat Efendi, 2011).

Oyunda ana catismanin taraflari; modern akli temsil eden kibar Osmanli
beylerinden Engiirlisizade, onun evine gelen misafirleri, dad1 Dilferah ve cariye Peri ile
batil inanglara itikat eden gelenekc¢i toplum aklini temsil eden Danis Celebi ve annesi
Saliha Molla’dir. Danis Celebi, modern akil ile geleneksel akil arasinda bir denek
tahtas1 olarak kullanilir. Aciacak derecede alaya alinan Danis Celebi, oyunun sonunda
batil inancglara itimat ettigi i¢in aci bir bicimde gerceklerden habersiz yasamakla
cezalandirilir. Cezayi kesenler ise, modern aklin temsilcileridir.

Oyun kisileri arasinda yer alan Engiiriisizade, yerli bir Osmanli dandysi tarifine
giden yolda 6nemli bir durak noktasi olarak goze ¢arpar. Hatirlanacagi gibi, dandyler
hosnut olmadiklar1 olaylar1 ve/ya durumlar1 niikte kabiliyetleriyle elestiren yergi
ustasidir. Engiiriisizade de, gelenek ile i¢ ice gegmis batil inanclarla alay eden bir
Osmanli beyi olarak dandynin izlerini tasir. Kurdugu kumpasin ise yaradigini goren
Engiiriisizade, gergekten de bir peri gordiigiinii zanneden Danis Celebi’yle alay ederek,
onun i¢inden geldigi yozlagmis gelenegin batil aklim1 yerer (Ahmet Midhat Efendi,
2011: 222-223).

Oyunda, “kibardan bir zat” (Ahmet Midhat Efendi, 2011: 210) olarak tanitilan
Engiiriisizdde’nin Osmanli saray ¢evresine mensup seckin bir bey oldugu anlagilir.
Hatirlanacag: gibi dandylerin de tarihsel ¢ikis noktalar: Ingiliz aristokrasisine dayanir.
Bir anlamda kibar sinifa mensup olduklari goriiliir. Dandyler bu sinifin kaidelerine
uygun diisecek bigcimde, gerek kendilerinin gerekse cevrelerinde bulunan insanlarin
kisisel gelisimlerine O6nem veren ya da kisisel gelismislikleri yiiksek insanlarin
bulundugu ortamlarda boy gosteren tipler olarak goriiliir. “Kibar bir zat” olarak tanitilan
Engiiriisizdde de, soylu siniflara yarasan bir erdem Ornegiyle, evinde hizmet goren
cariyesine 6zel hocalar tutup musiki dersleri gordiirerek, birlikte yasadigi bir insanin
kisisel gelisime verdigi 6nemi ispat eder (Ahmet Midhat Efendi, 2011: 212).

Engiiriisizade, Danis Celebi’yi alaya almak i¢in 1yi yetistirdigi Peri isimli
cariyesini kullanarak ona bir kumpas kurar. Buna gore cariye Peri, Danis Celebi
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geldiginde gercek bir peri imis gibi onunla ilgilenecek, ona miizik aletleri ¢alarak,
tinilarin sihirli bir diinyadan gelen miizik olduguna inandiracaktir. Egitim aldirdig:
cariyesine, kurgusuna uygun diisecek bi¢imde roliinii oynamasi i¢in tek tek tembihler.
Engiirtisizade, Danis Celebi’ye kurdugu kumpasin amacini cariyesine anlatirken, adeta
hayatinin her saniyesini kafasinda kurdugu senaryolara gore yasayan dandyden izler
sergilemeye devam eder ( Bkz. Ahmet Midhat Efendi, 2011: 212)

Engiiriisizade, kurdugu kumpasin amacia ulasmasi i¢in asir1 dikkat ve caba
gosterir. Tiim olacaklar1 adeta tek tek kurgulamistir. Danis Celebi’yi alaya alma
oyununa katilacak sahislar bile 6zenle se¢ilmistir. Kendisi gibi kibar takimindan bir
cevre, gelenek ve batilin eline diismis Danis Celebi’yle eglenmek igin
Engiiriisizdde’nin konagina kararlastirilan giin ve saatte gelirler ( Bkz. Ahmet Midhat
Efendi, 2011: 213).

Engiiriisizdde, kumpasa istirak edecek misafirlerini Onceden senaryoya
hazirlamigtir. Misafirler konaga geldikten sonra, bu kez alaya alinacak olan Danis
Celebi ve annesi Saliha Molla ile ilgili gegmis bilgileri aktararak, oyunun alaya alma
amacina hizmet etmesi i¢in misafirlerinin eline kozlarmi da dagitir. Danig Celebi
geldikten sonra, oyun baslar. Danis Celebi, Peri’nin yalanina kanarak onu gercekten bir
peri zanneder. Oyunun basariya ulasmasinda Engiirtisizdde ve konagindaki misafirlerin
takindiklar1 farkli maskelerin katkisi olur. Engiiriisizdde asagidaki alintida, dandynin
bulundugu ortamlarda gergek hislerini ve diisiincelerini asla agiga vurmaksizin farkl
maskelere biirlindiigii hallerini yansitir.

ENGURUSI — Camim Danis Celebi! Adeta korkmaga basladim. Soyle Allah askina séyle ne
oluyoruz?

DANI'S.— Hig efendim hi¢! Iyi saatte olsunlar.
YAHNI KAPAN — Korkarim buraya kadar geldiler ha!

(...)

DANIS — Korkmayniz efendim, korkmaymmiz! Bildkis bir peri kizi geldi ki gorseniz bendt-1
beserde hi¢ misli olmadigini itiraf edersiniz.

ENGURUSI ve YAHNI KAPAN — Aman dyleyse Allah askina bize de gosteriniz, gorelim!

DANIS — Bas iistiine efendim. (Kiza) Goster kiz kendini!

(Kiz bir hareket-i acibe ile kendini gosterir.)

HEPSI — Vay! Aman! Bu ne? (Ahmet Midhat Efendi, 2011: 215)

Engiiriisizade, yerli bir motiftir. Ancak o, gelenege ait unsurlar1 alay yoluyla ve
kurdugu oyunla elestirerek Osmanli modernlesmesine has bir toplumcu dandy imaji
cizer. O da Batili cagdaslarindan farkli olarak bireyci estetik olusturma gayesinden ¢ok,
toplumun yozlagmis geleneksel degerlerinin elestirisini yapar. Onun dandyligini
tanimlayan da bu nedenle, kilik kiyafeti veya estetik iiretimdeki 6z-bireyci tutumlar
degil; toplum elestirisine yonelik sergiledigi alaysi fakat eglenme odakli tutumlaridir.
Ancak amaglar1 bakimindan Batili ¢cagdaslarindan ayrilsa da araglar1 bakimindan onlarla
0zdeslikler gosterir. Engiiriisizdde Ornegi, amaci ugruna oyun fikrine hizmet eden
mimetik bir kurgu ustasidir. Ustelik elestirdigi gelenegi, oyunun sonunda Danis
Celebi’yi hora tepmeye gotiirecek kadar oyununu iyi kurgular, hem iyi oynar hem de
oyun siirecini iyi yonetir. Sonunda bin bir emekle yetistirdigi cariyesini tek kurus
almadan yitirmis olsa da o kaybeden bir dandy degildir; oynadigi oyunun yanilsama
etkisi esas metin boyunca devam eder ve Danis Celebi kisiligindeki geleneksel akil, bu
yanilsamadan kurtulamayarak sahici delilige evrilir. Engiiriisizdde’nin batil inanglarin
tutsag1 haline gelen yozlasmis gelenek¢i bir figiir olan Danis Celebi’ye kurdugu
kumpasla baslayan geleneksel aklin elestirisi, oyunun sonunda basariya ulagsmis olur.
Boylece, oyun kisilerinden Engiiriisizade’yi, Bati uygarliginin modern kahramani
dandynin izleri iizerine kuran Ahmet Mithat Efendi, olmasi gereken modern Osmanli
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insan1 i¢in bir model olusturmus olur. Bu oyunda dandy izleriyle kurulan yeni insan
modeli, ayn1 zamanda yozlasmis gelenekg¢i toplumun modern elestirisini yapacaktir.

Tanzimat’in ilk kusaginda yer alan biirokrat-aydin profiliyle Ahmet Vefik Paga
(1823-1891), yasaminda bir tiir dandy yonelimi sergilemis 6nemli bir devlet adamudir.
Bat1 entelektiielinden ¢ok farkli kosullar icerisinde tarih sahnesine ¢ikan ilk Osmanli
aydin grubu icinde yer almasa da, onlarin ¢agdasi olarak Imparatorluk’un hayati
kanallarint modern standartlara ulagtirmak igin siirekli degisimi/donlisiimii
amaclamistir. Ahmet Vefik Pasa’nin kendisi gibi devlet kademesinde c¢alisan diger
biirokrat-aydinlardan farki, bu amaci, dandy sikligini yansitan zarif ve kibar bir bakis ile
tiyatro, c¢eviri, uyarlama, mimari gibi sanatin ¢esitli dallarindan Orneklerle estetik
tiretimde bulunarak hayata gecirmis olmasidir. Fransa’nin model alindigi Osmanli
modernlesmesinde, ¢agdaslart gibi Omriinii kiiltiirel iiretime, 6zellikle tiyatro sanatina
vakfetmis olan Ahmet Vefik Pasa da Fransiz dandylerinin asi ve yenilik¢i 6zelliklerini
benimsemistir.

“Toplumu terbiye etmek, Bati’min etkisiyle olusmaya baglayan yeni diinya
goriisiinti genis kitlelere yaymak ve benimsetmek” (Yildiz, 2006: 137:138) gibi faydaci
bir amag¢ gilitmiis olan Ahmet Vefik Pasa, bir biiyiikelginin oglu ve Onemli devlet
gorevleri listlenmis bir diplomat olmasinin yani sira ¢evirmen, oyun yazari ve oyuncu
olarak sergiledigi kimliklerle Osmanl kiiltiir tarihinde degerli bir yere sahiptir. Terciime
Odasi’nda siirdiirdiigii gorev dolayisiyla “ilk Miisliman ¢evirmen” olarak da anilan
Ahmet Vefik Pasa, Bursa valiligi sirasinda (1879-1882) kentin kiiltlirel ¢ehresini
modern standartlara gore yeniden sekillendirerek Bursa’da yollar, caddeler ve hiikiimet
konagi, hastane, belediye binasi ve tiyatro binasi gibi yeni yapilart Paris belediye
baskan1 George Euégene Haaussmann’dan esinlenerek yaptirmasi dolayisiyla
Osmanli’nin modernlesme siirecinde 6ncli olma misyonunu devam ettirmistir. Fransiz
dandylerle kosut bigimde kdiltiir treticiligine soyunan Ahmet Vefik Pasa, bu yoniiyle
Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme gayesi ile geleneksel toplum yapisini
degistirmeye/doniistirmeye yonelik etkin bir gorev almayr se¢mistir. Osmanli
Imparatorlugu’nda baskent disinda sehir tiyatrosu olusumuna giden Ahmet Vefik Pasa;

[Y]azarhgmin yam swa Bursa valiligi sirasinda bir tiyatro binast yaptirmis bir tiyatro
toplulugunun sanat¢ilarina aylik baglayarak diizenli temsiller vermelerini saglamis, kendisi de
oyunculara yol gostermis, eser sahneye koymus, seyircide tiyatro sevgisini uyandirmak igin
biiyiik ¢caba gostermistir (And, 1970: 160).

Bir modernlesme projesi olan Tanzimat’in ideallerini benimsemis bir devlet
adam1 kimligiyle Ahmet Vefik Pasa’nin, 6zellikle Bursa’daki tiyatro faaliyetlerinden
hareketle, Tanzimat ideallerine uygun diisecek bicimde, tiyatro sanatini bir tiir
“uygarlagtirma” aract olarak gordiigii sonucuna varmak miimkiindiir. Moli¢re’in Le
Malade Imaginaire (1673) adli komedyasindan uyarladigt Meraki (1879) baslikli
oyunu da, toplumu “uygarlastirma” gayesinin bir iirlinli olarak ortaya ¢ikmistir. Batili
dandynin ince zeka, niikte yetenegi, olaylara ve durumlara istedigi bi¢imde yon verme
gibi en bagat Ozelliklerini, bu oyuna Suat adini verdigi oyun Kkisisi ilizerinden
yansitmistir. Yazilis1 Istibdat yillarina rastlayan Meraki, dolant1 ve durum komedyas1
ozellikleri gosterir. Oyun, en genel anlamiyla hekimlerin s6ziinden ¢ikmayan Rihleti
adli hastalik hastas1 bir adamin, bu takintis1 yiiziinden diistiigii giiliing durumlar1 konu
edinir. Ahmet Vefik Pasa, Rihleti adin1 verdigi oyunun bagkisisine yiikledigi hastalik
takintist ve Olim korkusu {iizerinden, gelenek¢i bir toplumun mensuplart olarak
yasamlarini siirdiiren insanlarin olaylar ve durumlar karsisinda takindig ikiytizli tutum
ve davraniglar1 goézler Oniine serer. Yazar bu anlamda, hem kendisi hem de
cevresindekilerin yagamini kabusa ceviren bir insanin diistiigii giiliing durumlar1 oyun
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metninin ana malzemelerinden biri haline getirerek ask, evlilik, bencillik, 61iim, sadakat
ve giiven gibi evrensel insanlik degerlerini sorunsallastirir. Ahmet Vefik Pasa’nin
Moliére’den yaptigr diger uyarlamalar gibi Meraki uyarlamasi da, kentli yasam siiren
gelenek¢i ziimrenin para biriktirme ve cinsel doyumsuzluk gibi tipik kaygilarini
yansitir. Nitekim Seving Sokullu da, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére uyarlamalarinin
tamaminda goriilen para biriktirme zaafi ve cinsel doyumsuzluk gibi yan konularin,
Osmanli Imparatorlugu iginde olusmaya baslayan bir kentsoylu smifina isaret
edebilecegini belirtir (Sokullu, 1979: 180).

Meraki’de olay orgiisii kisaca soyle akar: Rihleti, hekimlere olan diskiinligii
nedeniyle kiz1 Selma’yr kendi hekimi Hokneti’nin heniiz tip talebesi olan oglu Tamiz
Liyneti ile evlendirmeyi diisiinmekte; Selma’nin miras pesinde kosan iivey annesi
Celma da kocast Rihleti’ye bu hususta destek vermekte; Rihleti’nin kizi Selma ise
Imadi’yi sevmekte ve onunla evlenmek istemektedir. Hatta bu ugurda Imadi, sevgilisi
Selma’yla goriisebilmek icin musiki hocasi kiligmma girerek ona sdzde ders veriyor
izlenimi yaratmis, bOylece Rihleti’nin evine rahatga girip ¢ikabilmistir. Aksiyon,
Rihleti’nin sdzde hastaliklarinin tedavisi i¢in hekimlere giden paralar1 hesaplamakta
oldugu boliimle baslar: Rihleti, tedavi masraflarini azaltmanin en iyi yolunun biiyiik kiz1
Selma’y1 kendi hekiminin tip talebesi olan oglu ile evlendirmekte bulur. Onun aldig1 bu
karar1 duyan evin hizmet¢isi Hayfa duruma itiraz eder. Rihleti, kesin kararinin
degismeyecegini bildirerek bunu kizi Selma’ya da iletir. Efendisini yanlis tedavilerle
somiiren hekimlere kars1 6fke duyan Hayfa, Selma’nin sevdigi delikanliyla evlenmesi
icin ona yardim etmeye karar verir. Ancak bunu nasil yapacagini bilemez. Bu arada
Rihleti efendinin ikinci esi Celma da miras derdindedir; amac iivey kizlarinin bir an
once evden gonderilmesidir. Bu nedenle o da bos durmaz. Rihleti, kiigiik kizi
Hasene’den, miizik hocasiyla Selma arasindaki miinasebeti 6grenir ve ¢ok hiddetlenir.
Biiyiik kiz1 Selma’y1 mirasindan men edecegini sdyleyerek evden kovmaya kalkisir. Bu
durum tivey anne Celma’nin isine gelir; goniil iliskisi oldugu mahkeme katibi Sitki’y1
cagirtarak tasinmaz miilklerin tapularini tlizerine aldirmaya calisir. Cariye Hayfa,
Rihleti’nin 6fke ile aldig1 kararlari uygulamaya koymadan olacaklarin oniine gegmek
icin eve misafir olarak gelen Suat’la isbirligi yapar. Suat, agabeyi Rihleti’nin 6fkesini
yatistirarak Hayfa’nin kuracagi dolantilarda ona yardimci olur. Sahtekar hekim
Liyneti’nin lagman tedavisini uygulamasi i¢in gonderdigi eczaciya el birligiyle mani
olurlar. Bunun {izerine hekim eve gelerek Rihleti’yi azarlar ve tedavisiyle
ilgilenmeyecegini bildirir. Hekimsiz kalan Rihleti sizlanirken, Hayfa hekim kiligina
girerek Rihleti’yi alaya alir. Rihleti ise halinden memnundur, kendisini parasiz tedavi
eden yeni bir hekim buldugu icin 6fkesi iyice yatisir. Suat, yegeni ile ilgili olumsuz
durumu diizeltmek i¢in cariye Hayfa ile birlikte agabeyi Rihleti’yi ikna etmeye girisir.
Rihleti, kimin kendisini gercekten daha c¢ok sevip deger verdigini anlayabilmek icin
Hayfa’nin aklina uyarak o6li taklidi yapmaya karar verir. Celma’nin yalanci ve ikiyiizli
dogasinin farkina varan Rihleti, Celma’y1 bosar ve evden kovar; kizi Selma’nin da
samimi duygularim1 kavrar, kiz1 ile sevdigi delikanlinin tip mektebi okuyarak hekim
olmasi kosuluyla evlenmelerine miisaade eder ( Bkz. Ahmet Vefik Pasa, 2007).

Yazar batililagsma siirecinin giinliik yasama niifuz etmeye basladig1 bir zamanda
ortaya ¢ikan bu oyunda, toplumda peyda olan ¢eligkili durumlar elestirmek amaciyla,
eski ile yeni ve bir anlamda modern diisiinceleri ¢atismanin iki ana kutbuna yerlestirir.
Yozlagmis gelenekei diisiince ve deger yargilarinin tasiyicist hastalik hastasi Rihleti’nin
karsisinda; bireyin kendi duygu ve diislinceleri ile gelecegini tayin etmesini savunan
modern diigiince ve deger yargilarinin tasiyicilar1 olarak konumlandirilmis olan cariye
Hayfa, Selma, Imadi ve Suat tiplemeleri yer alir. Uyarlama yoluyla yazilan Meraki’de
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dandy goriingiisiiniin izlerini tasiyan oyun Kisisi, oyunun baskahramani Rihleti’nin
kardesi konumundaki Suat’tir. Oyunda Suat’in giyimi, yasi, meslegi, evli olup olmadig:
konusunda bilgilere rastlanmaz. Ancak kentte yasayan, evinde hizmetli ¢alistirabilecek
ve kizlarina musiki hocasindan 6zel ders aldirabilecek kadar maddi imkéna sahip olan
Rihleti’nin erkek kardesi oldugu bilindiginden, Suat’in segkin sinifa ya da iist orta sinifa
mensup bir kentsoylu oldugu sdylenebilir. Suat’in batili bir dandy gibi kendini bastan
asag1 kuran, narsistik bir kisilik sergileyen bireyci bir tip oldugu sdylenemez. Ancak
akilli usak tipi olan Hayfa disinda, Suat, yazar tarafindan batili dandylerin olumlu
olarak yorumlanan bir takim ozellikleri ile donatilarak aksiyonun tikanacagi noktada
davraniglariyla, durusuyla, tepkileriyle ve yaptigi islerle diigiimii ¢ozen akliselim bir
beyefendi tipi olarak ortaya ¢ikar. Yozlasmis gelenegin temsilcisi olan ¢ikarci agabeyi
Rihleti’nin bencilligi ve ikiyiizliiliigiinii okurun/seyircinin yliziine vurarak ve modern
hayatin temsilcileri Selma-Iimadi iliskisinin mutlu sona ulasmasi i¢in ¢alismaktir. Suat,
ince zekast ve yerinde niikteleri sayesinde olay orgiisiine dogru hamlelerde bulunarak
bu islevini yerine getirir. Kardesinin hekimlerce su istimal edilmesine kars1 durusuyla
bilinen Suat oyuna dahil olarak, meseleyi ¢ozmeye girisir; kivrak zekasini kullanarak,
oncelikle ofkeye kapilan Rihleti’yi yatistirmaya c¢alisir; bunu da 6fkeli bir insam
yatistirmanin yolunu onun zaaflarina oynamakta bulur. Onun, olaylar1 nihai ¢oziime
kavusturan bir oyun kisisi olarak oyunun ikinci boliimiinde ortaya ¢ikmasi tesadiifi
degildir. Dandynin parlak zekas: ile is bitirici yonii onda mevcuttur. i¢inde bulundugu
kosullar1 ve akmakta olan hikayeyi dogru okumaktadir. Rihleti’ye yengesinin kizlarla
kendi arasini agarak onlar1 yoksul birakmak istedigini sOyler. Rihleti’nin karisini
savunmasi lizerine, bu kez onu yapmak iizere oldugu yanlistan alikoymaya girisir (Bkz.
Ahmet Vefik Pasa, 2007: 37). Suat bu oyunda, dandynin yasadigi toplumu kiskirtici
muhalif durusunu, agabeyi Rihleti’ye kars1 savundugu fikirler araciligiyla insa eder. O
ayni zamanda, fikirlerini ifade etme bigimiyle, dandynin sivri dilliligini sergiler;
olaylara ve durumlara kars1 da dandynin kat1 ve mesafeli durusu ile yaklagir:

RIHLETI Birader basimi belaya mi sokacaksn...

SUAT Vah vah, ne biiyiik bela... Hokneti’nin bagirsak bosaltma islemi geri kalmis... Vah vah.
Tababete bu kadar onem verme hastaligindan seni kurtaramayacak miyiz? Béyle her giin ilaca
m1 bogulup gideceksin sen?

RIHLETI Ah kardesim ah, sizin keyfiniz, sagliginiz yerinde, istediginiz gibi konusursunuz. Benim
yerinde olsaniz bunlari séyleyemezsiniz...

SUAT Peki, nerenden zorun var?

RIHLETI Sitemkér acimasiz adam! Beni kudurtacaksin. Ben éliiyorum yahu. O hala ne zorun var
diyor (Ahmet Vefik Pasa, 2007: 39-40).

Suat’in dandy goriingiisiinii yansitan bir 6zelligi de olaylar ve durumlar
karsisinda bildigi dogrudan sasmadan oyunun sonuna kadar bu dogruyu savunmasidir.
Istikrarli durusunda, sivri dilli konusma big¢iminin pay1 biiyiiktiir; sade ve dolaysiz
niikteleriyle, catismanin diger ayagini olusturan karsi fikrin ikiyiizlii ve ¢ikarcit durusunu
aciga vurmasini saglar. Bu sekilde, okurun/seyircinin s6z hakkinin tek bir kiside oldugu
yozlagmis gelenek¢i ataerkil diizenin elestirisini yapabilmesi i¢in g¢atismanin karsi
ayagindaki fikrin esas niyetini su yliziine ¢ikarir (Bkz. Ahmet Vefik Pasa, 2007: 37).

Bu bilgilerden hareketle Mekari oyunundaki dandy tipolojisi 6zellikleri tasilan
Suat oyun kisisinin 6zelliklerini s0yle siralamak miimkiindiir:

-Suat, bir “toplumsal yergi ustasi’”dir. Olaylara aninda miidahale edip
yonlendirme becerisine sahip bir “manipiilatér’diir. Adeta bir yonetmen edasiyla,
diigiimleri ¢oziime kavusturmak igin evin hizmetcisi Hayfa’nin kurdugu oyunlari
yonlendirir.
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-“Cozim odakli”, “yapic1” bir kahramandir. Bu oyunlarin, maksadi asmamasi
icin yerinde midahaleleriyle Rihleti’nin gercekleri gormesini saglayarak, yegeni
Selma’nin sevdigi adamla evlenmesini saglar.

-“Yenilik yanlis1 bir idealist” ve Babanin istegiyle kurulan erkek egemen evlilik
modeline karsi, kadinin istemedigi kisiyle evlenmemesi gerektigini savunan bir
“modernist”dir.

-“Miicadeleci” ve “devrimci” bir tiptir. Kohnemis bir toplumsal adet olan goriicii
usulii evliligi yererek, taraflarin “sevgi” temelli evlilik yapmasi gerektigini savunur ve
oyunun sonunda da emelini hayata gegirir.

-Olaylar1 ¢6zme becerisi yliksektir. “Niikte” yetenegi ile donatilmistir.
“Hazircevap”tir. Tiim bu Ozelliklerinden dolay1 Suat tipolojisinin, evlilik kurumu ile
ilgili sOylemlerinden dolayr yasadigi toplumu kigkirtict gorisleriyle dandy
gorlinglisliniin izlerini tasidig ve bu anlamda bir 6n model oldugu ifade edilebilir.

3.2. Tanzimat’in “Sanat Icin Sanat” Yapan Aydin Kusaginda Dandy
Goriingiisiiniin Izleri

Tanzimat’in ikinci neslinde yer alan aydin ve sanatc¢ilardan biri olan Recaizade
Mahmut Ekrem (1847-1914), bir medeniyet degistirme projesi olarak goriilen
Tanzimat’ta, gerceke¢iligi esas alarak yazan kalemlerden biri olmustur. Yeni bir
medeniyete giden yolda, Osmanli’nin olagan sosyal yasaminda bireyin ihtiya¢ duydugu
eksiklikleri Bati tarzi yeni edebi tiirler vasitasiyla tanimlama, gordiigli yanlislar yergi
yoluyla diizeltme yoluna gitmistir.

Edebiyatin; zevk, duygu ve hayalden dogdugunu savunan Recaizdde Mahmut
Ekrem’in “san’at-1 nazike’si, edebiyatin moral degerleri tartismak yerine iyinin ve
giizelin pesinde kosmasi gerektigini kuramlastirmistir (Parlatir, 1983: 5.52-53). Edebiyat
alaninda goriilen teorik boslugu doldurarak Tanzimat yazarlar1 arasinda bir ilki basarmis
olan Mahmut Ekrem’in hayati, Bati uygarliginin modern kahraman kiiltii dandynin
izlerine dair giiglii veriler igermektedir. Mahmut Ekrem, Osmanl elit tabakasi i¢inde
yetismis bir beyzadedir. Saray cevresinde ve/ya Imparatorluk biinyesinde 6nemli
gorevlerde bulunan, Tanzimat doneminin taninmis ailelerinden Recaizadeler’e
mensuptur. Babasi tarafindan Hariciye Mektubi Kalemi’ne yerlestirilen Mahmut Ekrem,
kalem efendisi olarak galistigi dairede Namik Kemal, Lefkosali Galip gibi donemin
aydin isimleriyle tanigsma imkanmi bulur. Burada Fransizcasii ilerletmis ve Fransiz
edebiyatin1 yakindan tanimaya baglar. Bati kaynaklarindan yararlanarak yazdigi Afife
Anjelik baglikli ilk oyununu yayimlar. Edebiyat alanindaki basarisiyla Mekteb-i
Miilkiye’de hocalik yapmaya baglar. Hocaliga devam ederken, Namik Kemal ve
Abdiilhak Hamid ile yazigsmalar yapar. Bu yazismalar, Ekrem’in sanatinm1 olgunluk
donemine tasir. Galatasaray Lisesi’nde de gorev alir; burada Tevfik Fikret gibi yeni
edebiyat¢ilarla tanisir, onlarin hocaligini yapar. Mahmut Ekrem, Namik Kemal’in
oliimii ve Abdiilhak Hamid’in Ingiltere’ye kagis1 ile sanat gevresinden iyice kopar. Yine
de Tevfik Fikret ile Halid Ziya gibi gen¢ yazarlarin Servet-i Fiinun catis1 altinda
toplanmalarina aracilik eder (Parlatir, 1983: 29-43).

Recaizdde Mahmut Ekrem’in yabanci dil bilgisi, Batidaki edebi gelismeleri
yakindan takip edebilmesini saglamistir. Bilindigi gibi, Mahmut Ekrem’in yasadig:
donemde Avrupa edebiyatlarinda Anglosakson kaynakli Estetizm akiminin etkileri
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goriilmektedir. Batili dandylerin biiyiikk bir kismi dénemin ruhuna uygun diisecek
bicimde Estetizm akiminin cazibesine kapilmislar ve 6rnegin Charles Baudelaire, Oscar
Wilde gibi yazarlar bu akimin etkileriyle sanatta gilizellik fikrinin nasil
gerceklestirilebilecegine dair teorik ve pratik liretimde bulunmuslardir. Edebiyatta
yenilesme hareketlerine ivme kazandiran Mahmut Ekrem’in de Bati’daki bu gelismeleri
yakindan takip ettigi ve Tiirk yazininda “sanat i¢in sanat” anlayisinin teorisini yapan ilk
isim oldugu bilinmektedir. Bu noktada, Mahmut Ekrem’in yazin alaninda Estetizm
agirhikli teorik ve pratik tretimleri, onu Avrupali ¢agdaslari ig¢inde estetik dandy
kimligine yaklasan bir Osmanli beyzadesi haline getirir.

Mahmut Ekrem’in yasaminda goriilen dandy etkilerini yapitlarinda da bulmak
miimkiindiir. Nitekim Mahmut Ekrem’in bir tore komedyasi niteligi tasiyan Cok Bilen
Cok Yaniulir (1874) baslikli oyununda, estetik kaygilart her seyin iizerinde tutan,
Osmanl ¢izgileri ile sekillenmis bir dandy kahraman olarak tanimlanabilecek Grnek
modele rastlanir. Mahmut Ekrem, bu oyunu Binbir Gece Masallarr’nin elli bir ve elli
ticlincii gecelerinde anlatilan hikayelerinden esinlenerek yazmistir. Oyunun tamami, bu
anlamda Dogu motifleriyle oriiliidiir. Oyunda kisaca, kizin1 Halep valisinin oglu Thsan
Bey ile evlendirecek olan Maras Kaymakami Edip Efendi’ye haset duyan Maras kadisi
Azmi Efendi’nin, kendi kazdigi kuyuya nasil diistigi anlatilmaktadir. Mahmut
Ekrem’in gergek¢i bir anlatimla kaleme aldigi oyun, geleneksel Osmanli toplumunda
yaygin olan gormeden evlenme aliskanligini dolayli olarak; kadilik kurumu gibi
geleneksel idare kanallarinin ¢ikarci, bencil ve yozlagmis hallerini ise dogrudan yergi
konusu haline getirmektedir.

Cok Bilen Cok Yanilir’da olaylar dizisi soyle gelisir: Kiskang ve hileci kadi
Azmi Efendi, Maras kaymakami Edip Efendi’nin kizi Liitfiye Hanim’in Halep Valisi
Ilyas Pasa’nin oglu ihsan Bey ile evlenecegini duyunca, bu evliligi dnlemek icin planlar
yapmaya baglar. Ciinkii bu evliligin gergeklesmesi halinde kaymakam gii¢lenecek; bu
da kadi efendinin ¢ikarlarin1 zedeleyecektir. Akl sira, eli yilizii diizglin bir adami
kaymakama pasanin oglu ihsan Bey diye yutturarak, Liitfiye Hanim’1 bir baskasiyla
evlendirmis olacaktir. Evlenecegi kizi1 yakindan gormek i¢in Maras’a gelmis olan hakiki
Thsan Bey de kimligini saklayarak kendini seyyah olarak tanitir. Bir giin Kadiyr
makaminda ziyaret eder. Kadi ise planini uygulamak i¢in aradigi adami buldugunu
diisiiniir. Kadinin plani tutar. fhsan Bey ise Kadinin amacini sezinler, onu dlger ve
tartar. Kumpasin1 kurmasina miisaade eder. Bu sayede evlenecegi hanimi da yakindan
tanima sansina erisecektir. Kadi Efendi, cevirdigi dolaplarin basariya ulastigini
diisiinerek seving duyar. Oysa, Kadmin sahte ihsan Bey diye yutturmak istedigi kibar
bey aday1, esasinda kilik degistirerek Maras’a gelen gergek Thsan Bey’dir. Ote taraftan
Ihsan Bey, Liitfiye Hanim’1n bu dolaplar1 6grendikten sonra yasadigi kizgmliga ragmen,
onun kendisini sevdiginden emin olduktan sonra esas kimligini agiklayarak, aslinda
Kadi Efendi’nin kurdugu tuzaga kendi kendini diisiirdiiglinii agiklar. Liitfiye Hanim
yine de Kadidan intikam almak ister. Kaymakam Edip Bey’e de tiim gercekler
anlatildiktan sonra, Ihsan Bey intikamini alabilmesi igin bu kez esinin oyununa istirak
eder. Kadi makamina giderek kendini Kahveci Hasan’in evde kalmas, ¢irkin ve deli kiz1
olarak tanitan Liitfiye Hanim’in giizelligine ve cilvesine kanarak kirk yillik karisini
bosayan Kad1 Efendi, gerdek gecesi kahvecinin kiziyla bas basa kalinca oyuna geldigini
anlar. Kendi kazdig1 kuyuya kendisinin diistiiglinii itiraf eder (Bkz. Recaizdde Mahmut
Ekrem, 2005).

Yozlagmis gelenegin temsilcisi Kadi Efendi ile modern hayatin temsilcisi
Kaymakam Edip Bey arasindaki rekabet, oyunun ana c¢atigmasini olusturur. Eski
diizenin temsilcisi kadi Azmi Efendi, yeni diizenin temsilcisi olan kaymakam Edip
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Bey’in kizinin bir pasazade ile evlenmesini arzu etmez. Zira eger iktidar gilicii yeni
diizenin yaninda yer alirsa, yozlasmis geleneke¢i diizen, kendi devamini saglayamama
tehlikesi ile kars1 karsiya kalacak; ¢ikar ve imtiyazlarim1 kaybedecek ve sonunda yitip
gidecektir. Oyunda, iktidar giiclinii elinde bulunduran sinif ile modern kamusal hayatta
idare yetkisini elinde bulunduran yeni memur smifinin evlilik kurumu ile giiclerini
birlestirmeleri eski diizenin temsilcisini hosnut etmez ve eski diizenin temsilcisi kumpas
yoluyla imtiyazli konumunu korumaya c¢alisir. Kadi Efendi kumpas ile kazanch
¢ikacagini diisiinse de, modern hayatin temsilcileri, gelenegi yine kendi yontemleriyle,
kumpasa kumpasla karsilik vererek alt etmeyi basarir.

Bu oyunda dandy kahramanin izleri, yazarin yerli motiflerle bezedigi oyun kisisi
Ihsan Bey’de goriiliir. Kadilik makami gibi gelenege ait bir unsurun karsisina modern
devlet sistemindeki kaymakamlik makamini koyan yazar, modernligi temsilen de oyuna
Maras kaymakami Edip Bey ile Halep valisinin oglu ihsan Bey’i koyar. ihsan Bey,
Imparatorluk’un gbzde eyaleti Halep’in valisi Ilyas Pasa’nmin oglu, bir Osmanl
beyzadesidir. Thsan Bey’in oyun igindeki konumu, tavirlari, durusu ve sergiledigi
kimlikler, onu bir yerli dandy modeli olarak tanimlanmasina olanak taniyan Batili
dandylere gotiiriir. Romanlarda goriilen alafranga ziippelerin aksine, Ihsan Bey, yasam
tarzi ile alaturkaliga yakin bir Osmanli kibarzadesidir. Ornegin tespih ceker, daha gok
yoresel kiyafetler giyer. Tavir ve davraniglarinda yerine gére devlet adami adabi, yerine
goreyse halktan bir tip imaj1 sergiler. Kimi zaman esiyle ¢imdiklesir, kimi zaman kad1
efendinin yaninda destur g¢eker veya etek Oper. Gilinliik yasam aligkanliklarinda
alafrangalik s6z konusu degildir. Zira batili dandyler ya da alafranga ziippeler gibi kilik
kiyafet tutkunlugu onun igin s6z konusu degildir. Thsan Bey’in dandy kimligini
tanimlayan en Onemli husus; kumpasla baslayan ve kumpasla biten bir diizen iginde
hakikatin ve hakiki duygularin pesinde giden romantik bir biling sergilemesidir. Bunu
yaparken narsistik bir tutumla asir1 bireyci tutumlar gézeterek sergilemesi, Osmanli
beyzadesinin, bu anlamda batili dandylere yaklasan bir durumunun oldugunu gosterir.
Kurulan kumpasa istirak etmekten veya kendisi de kumpas kurmaktan ¢ekinmez. Ihsan
Bey de basarili bir hitabet ustasidir. Yerine gore halk agzi, yerine gore ise agdali bir
Osmanlica konusur. Gerektigindeyse agir bir diplomasi dili kullanir. Onun siklig1 da bu
olgiilii yerine gorelilikleridir. Batili dandylerin aksine, cinsel kimliginde muglaklik degil
tam bir mutlaklik hakimdir. Evlenecegi kisiyi gormek istemesi Ihsan Bey’in bireyci bir
deneyime 6nem vermesiyle agiklanabilir. Buna gore, Thsan Bey 6rneginde okur/seyirci
karsisina ¢ikan Osmanli beyzadesinin, Batili dandylerden izler tasiyan bir tiir yerli
dandy kahraman modeli gibi sunulmus oldugu sdylenebilir.

Bir devlet biiyiigiinlin oglu olarak iyi bir terbiye ve egitim almis, Osmanli st
sinifina mensup bir kibar ¢ocugu olan Thsan Bey, evlenecegi kiz1 tanimak iizere seyyah
kiligina girerek Marag’a gelmistir. Ihsan Bey’in seyyah kiligina girdiginde, karsilastigi
insanlarda uyandirdigr ilk izlenim “soyluluk”tur. Daha sonra tavirlari, konusmalari,
bilgi ve gorgiisiiyle uyandirdigi izlenim ise “hayranlik” ile merak uyandiric1 “gizemli”
kimligidir. Thsan Bey, Maras kadisinin kurdugu kumpasa bilerek ve isteyerek istirak
eder. Ciinkii bu hem onun i¢in bir hos zaman gecirme, hem de gelenegin ¢ikarct
taraflarim1  gozler oOniine sererek evlilik kurumu iizerinden bir toplum elestirisi
yapabilecegi bir firsattir. O, modernlige ait bir sdylem olan ‘evlenecek ciftlerin
birbirlerini 6nceden tanimalar1 gerektigi’ gibi yenilik¢i bir anlayist toplum elestirisi
tizerine bir model model olarak sunabilecektir (Recaizade Mahmut Ekrem, 2005: 5.28).

Ihsan Bey, emelini hayata gegirebilmek icin “seyyah” maskesine biiriiniir. Farkli
bir maskeye girmesinin, ardinda gecerli bir nedeni vardir. Daha 6nce ifade edildigi gibi,
dandy gergek hislerini ve amacini 6tekinden gizlemek i¢in tavir ve davraniglarinda ince
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bir hesaplilik sergiler. Bunu yaparken soguk bir ¢ehreye biiriinen dandy, bir soyluluk
alameti olan “mesafe” yaratma hedefini tutturmus olur. Bu hedef onun icin gereklidir;
clinkii o hayat1 yasamaz, aksine adeta kendi kurgulariyla “oynar”. Olaylar1 ve durumlari
yasamin dogal akisinin disinda/kendi kurgusuyla deneyimlemek igin seyirciye ihtiyag
duyar. Bunu da 6tekine karsi, soguk ¢ehresiyle soylu biri oldugu hissini uyandirarak
gerceklestirir. Bagka bir deyisle, dandy soguk ve kayitsiz bir ¢ehreye biiriiniirken, amact
seyirci toplamak i¢in bir tiir cazibe mekanizmasi olmaktir. Bir Osmanli beyzadesi olan
fhsan Bey de, dandynin ayn1 anda farkli maskelere biiriiniisiinii canlandirirken teatral
tavirlar sergiler (Bkz. Recaizdde Mahmut Ekrem, 2005: 31, 32 ve 33).

Ihsan Bey, bilgili olmasinin yan sira, pratik zekasiyla dikkati ¢eker. Kadi1 Efendi
ile tanistig1 ilk boliimlerde, onu kumpasina dahil etmek isteyen Kadi Efendi’nin ardi
arkas1 kesilmeyen sorularina cevap vermek icin gerektiginde kafasindaki kurguya
doner. Esas kimligini asla ele vermeyecek kadar seyyah roliinii ger¢ekei bir bigimde
oynar; seyyah kurgusuyla kendine adeta farkli bir kimlik yaratir. Kendi kurgusunun
disina ¢ikmayan gii¢lii iradesiyle, dandynin kati kuralci disiplinini sergiler (Bkz.
Recaizade Mahmut Ekrem, 2005: 29).

Ihsan Bey’i dandy cizgisine yaklastiran bir diger husus, evlenecedi Kkisiyi
onceden gorerek kendisini gercekten sevip sevmediginden emin olmak igin kilik
degistirerek seyyah kimligine girmesidir. Hi¢bir oyun kisisi Ihsan Bey istemedik¢e onun
gercek kimliginden haberdar olamaz; ancak okur/seyirci onun evlenecegi kadini
onceden gormek i¢in seyyah kiligina girerek Marag’a geldigini bilir. Baglarda yalnizca
okurun/seyircinin bildigi ihsan Bey’in gercegi, bu Osmanl beyzadesini Lord Byron
cizgisinde bir romantik dandy mizacina yaklastirir. Ayrica, Thsan Bey’in evlenecegi kiz1
onceden gormek igin giristigi eylem, yasadigi donem agisindan o giiniin toplumunda
garip ve saskinlik uyandiracak kadar yenidir (Bkz. Recaizdide Mahmut Ekrem, 2005:
72).

Ihsan Bey, evlenecegi kisiyi 6nceden gérmek ve tanimak amaciyla; “gérmeden
evlenme” gibi, Kadi Efendi’nin temsil ettigi gelenek¢i toplumun yozlagsmis bir adetini
delip gegmek i¢in, seyyah gibi serbest kagislar yapmasi toplumda mubah goriilen bir
kimlige biiriiniir. Ornegin, Kadi1 Efendi’nin kumpas kuracagini anladiginda da buna
itiraz etmek yerine, tersine hayatin1 birlestirecegi es adaymin kendisine olan
duygularinda samimi olup olmadigin1 anlamak i¢in, bir noktaya kadar yine gergek
kimligini agiklamaz. Oysa Ihsan Bey gercek kimligini agikladigi ana kadar, Liitfiye
Hanim hala Kad1 Efendi’nin kumpasina kurban gittigini diisiinmektedir. Thsan Bey ise,
miistakbel esinin kendisine olan hislerinin samimiyetine inandig1 andan sonra gergek
kimligini agiklar. Bu anlamda, dandynin pesinde oldugu “herkesi sagirtma ancak kendisi
higbir seye sasirmama” biciminde 6zetlenebilecek narsistik boyutlara varan bireyciligini
Thsan Bey’in de yansitmakta oldugunu sdylemek miimkiindiir. O, seyircisini sasirtma
isini, kilik degistirme ve girdigi kisiligi oynamadaki becerisiyle yerine getirir. Ornegin
oyunda seyyah kiligma giren fhsan Bey, bu kiliga uygun diismeyecek bicimde zarif
tavirlar sergiler ve hitap kuvvetiyle 6nemli bir kisilik oldugu izlenimini uyandirir. Bunu
yaparken, adeta Batili dandynin teatral giiciine erisir.

Ihsan Bey — Estagfurullah! Huzur-u serifinizde oturmak haddim degil.

Azmi Efendi — Zarari yok. Ben séyliiyorum, buyurun.

Ihsan Bey—Haywr efendim! Ger¢i bendeniz bir yoksul seyyahim; memleketinden ayri diismiis
onemsiz bir insanmim; ama efendimiz, sultanimiz gibi yiice kimselerin huzurlarinda oturacak
kadar haddimi bilmez terbiyesiz degilim; fakat madem ki emrediyorsunuz, emrinizi terbiye iistii
bilerek suraciga oturayim. (yere ¢ékerek oturur)

(..)
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Azmi Efendi — (Gizlice) Oh! Ne terbiyeli, eli agzina uygun sey! Ey kaymakam, gene bahtiyarsin,
uzun etme! Keski benim bir kizim olsa da, sunu ben kendime damat etsem. (A¢ik¢a) Eviadim!
Nereden gelip, nereye gidiyorsunuz, burali olsaniz gerek (Recaizdide Mahmut Ekrem, 2005: 27).

Ihsan Bey, dandylere yarasir sekilde, saskiligini belli etmeyecek derecede de
iyi bir performans sergiler (Bkz. Recaizide Mahmut Ekrem, 2005: 42). Kad1 Efendi’nin
s6zde oyununa geldikleri izlenimini yaratmay1 kendi iradesiyle kabullenir. Diger bir
deyisle bu oyunu kurmasina izin verir. Aym sekilde gergek ortaya c¢iktiktan sonra,
severek evlendigi Liitfiye Hanim’in intikamini almak i¢in Kadi Efendi’ye yaptigi
kumpasa yarasir bir kumpas kurma fikrine de kendi iradesiyle istirak eder. Bu
bilgilerden hareketle, Recaizade Mahmut Ekrem’in bu oyununda ¢izilen yerli dandy ya
da Osmanli beyzadesinin tipolojik 6zellikleri soyle siralanabilir:

-Etkileyici hal e tavirlari olan, estetik duygusu gelismis kentsoylu bir sahsiyettir.

-Giindelik yasaminda, farki toplumsal performanslar sergileyen, farkli benliklere
girerek cesitli toplumsal performanslar sergileyebilen bir tiptir.

-Entrikacidir. Kumpasi kuran kisi degil, ancak kurulan kumpaslar kendi ¢ikarina
oldugu i¢in bu kumpaslarda bilerek ve isteyerek oynamayi kabul eden, manevra
kabiliyeti yiiksek bir biirokrat gibidir.

-Bilgili ve olgiilii bir kahraman modelidir. Sinirlarin1 net bigimde ¢izmesini
bilmektedir.

-Bilinglidir. Ne istedigini de bilmektedir. Oz farkindalig: yiiksektir.

Tanzimat’in ikinci nesil kalemlerinden birisi olan Abdiillhak Himid Tarhan
(1852-1937), yasadigi donemde en iist mevkilerde calismis, uzun hayati boyunca
kisiligiyle hatir1 sayilir bir iine erigmis ve genis bir ¢evrenin hayranligini kazanmistir.
Giyinisine gosterdigi asir1 Ozen, titizlik, derin entelektiiel birikimi, kibar ve yerinde
tavirlartyla Batili dandynin kisisel zarafetini andirir. Osmanli’da modern ¢agin biiyiik ve
devrimci sanatcisi olarak goriilir. Kokl bir ulema ailesinin ¢ocugudur. Uzun yillar
ailesinin biitiin ileri gelenleri yiiksek mevkilerde ¢aligmistir. Bu nedenle gegim sikintisi
ile karsilasmayan Hekimbasilar ailesi zamanlarinin énemli bir kismini1 edebiyata ayirma
olanagini bulmustur. Abdiilhak Hamid, Tanzimat, Servet-i Fiinun, Milli Edebiyat ve
Cumbhuriyet devri edebiyatlarini yakindan tanimis olan Abdiilhak Hamid, gerek Bati’da
gerekse Dogu’daki uygarlik baskentlerinde gecirdigi uzun yillar boyunca Dogu ve Bati
edebiyatlar1 ile ilgili derin bir entelektiiel birikim kazanmistir. Fransa, Hindistan,
Ingiltere, Kafkasya (Rusya), Yunanistan, Lehistan, Belgika ve Iran’1 icine alan genis bir
dis tlilke miisahadesi, Hadmid’in siir ve tiyatrolarinin tabiat dekorunu, hayal atmosferini,
sahis kadrosunu, tarihi perspektifini tayin eden olaganiistii bir tesirler manzumesi olarak
karsimiza ¢ikar (Yildiz, 2006: 143-144).

Abdiilhak Hamid, Tanzimat edebiyatinda genis kabul goéren “sentez” fikrini
savunan sanatgilardan biridir. Dogu ve Bat1 edebiyatlarindan edindigi kiiltiirel birikimi,
yapitlarinda sentezler. Sanatta bireyci kaygilar giiden Hamid icin sentez yontemi,
kendine has bir sanatsal ifade yakalamak i¢in elverisli bir yol olarak goriilmiistiir. Ttim
bu parametreler 15181nda diistiniildiigiinde aile ge¢misi, hayati, karakter yapist ve kisilik
ozellikleriyle Abdiilhak Hadmid’in; Bat1 uygarliimin kiiltiirel ve sanatsal iiretiminde
modern hayatt deneyimleyecek yeni bir kahraman kiilti olarak sunulan dandy
gorlinglistiniin  tipolojik ozellikleri ile Dogu uygarliklarinin kiiltiirel ve sanatsal
verilerini birlestirdigi; bu yolla kendini Osmanli Imparatorlugu’nda bir melez dandy
ornegi olarak sundugu; ayni senteze yapitlarinda da vararak, Osmanli’da modern hayati
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yasayacak, dandy izleri tasiyan melez insan tipolojileri irettigi sonucuna varmak
miimkiindiir.

Siir ve tiyatro tiirlinde irettigi yapitlarinin tamamina bakildiginda, Abdiilhak
Hamid’in edebiyati “melez” bashigiyla adlandirilabilir. Inci Enginiin’iin ifade ettigi
tizere; “Hdmid sekil meselesi ile ¢ok ugrastigi i¢in, onun eserlerini manzum, mensur ve
nazim-nesir karisik olarak yazilanlar seklinde kiimelendirmek miimkiindiir” (Enginiin,
1998: 8). Sanat iiretiminde bireyci kaygilarla hareket etmis olan Abdiilhak Hamid, kendi
hayat deneyimini ve mizacini yapitlarinin malzemesi haline donistiirerek melez dandy
ornekleri yaratmistir. Bu Ornekler i¢inde melezlik ayrimlarinin rahatlikla
gozlemlenebilecegi en tipik oyunu Sabr u Sebat (1875)’tir. Yazarin bes fasil olarak
kaleme aldig1 bu oyun, konaginda yasadigi Pasa amcasiin kiziyla evlenmesi yoniinde
baskiya maruz kalan Mehmet Bey’in, bu baskiya direnerek kendi arzularimin pesinden
gitmesini ve sonunda asik oldugu cariye kiza kavusmasini anlatir (Bkz. Tarhan, 1998).
Refika Altikulag Demirdag, bu oyunda “kendini Avrupalilar arasina karismis bir
yabanci olarak konumlandiran” Abdiilhak Hamid’in; Avrupa’da “bir yabanci olma
durumu”, burada “nasil yasadigi” ya da burayr “nasil algiladigr” gibi hususlarda fikir
sahibi olundugunu belirtir (Demirdag, 2010: 13).

Her haliyle Abdilhak Hamid’in hayatindan izler tasiyan oyunun baskisisi
Mehmet Bey, bir Osmanli Paga’siin yegeni olarak ¢izilmistir. Amcasinin Rumeli’deki
konaginda biiylimiis; onun kendisine sundugu olanaklarla iyi bir egitim almis kibar ve
zarif bir gengtir. Oyun, Mehmet Bey’in babasi tarafindan Pasa amcasina yazilmis bir
mektupla baglar. Mehmet Bey, amcasinin kizi Zehra ile evlilige zorlanir; kuzeniyle
evlenmeyi kabul etmedigi takdirde babasi onu evlatliktan reddedecek, amcast da ona
yiiz cevirerek sundugu tiim imkéanlar1 elinden alacak ve onu konaktan kovacaktir.
Mehmet Bey, romantik bir mizac1 vardir. Sevmedigi biriyle evlenmeyi kabul ederek
amcas1l ve babasinin dayatmalarina boyun egemeyecek kadar da isyankar bir dogaya
sahiptir. Amcasinin kiziyla evlenmeyi kabul etmez. Mehmet Bey, aile biiyiiklerinin
dayatmalarina ani ve diislincesizce karsi koymaz. Kendisine yapilan evlilik teklifini
giinlerce diistinmekten dalgin gdriinen Mehmet Bey, aile biiyiiklerinin karar verdigi bir
evlilik fikrini kabul ederek mutsuz bir hayat siirmektense, i¢inde yasadigi zengin ve
konforlu hayat1 geride birakarak amcasinin evini terk eder. Bu eylemiyle, gelenegin
dayatmaci zihniyetine kars1 Fransiz Devrimi’nden sonra Baudelaire’de karsiligini bulan
“asi” dandy goriingiisiiniin, onu mitsel bir kahramana doniistiiren bilincini yansitir.

PASA- Demek evlenmegi, babanin soziinii dinlemekten ziyade istemiyorsun? Demek bir kuru
sevda ugruna, bir sebepsiz hiilya yolunda amcamn hatirimi kirmaga razi olmuyorsun?

MEHMET BEY- Bendeniz pek itaatsiz bir adam olmaliyim ki bu dediginiz halde bulunayim.

(...)

PASA- (Hiddetlice !)ir tavirla) Oyle ise dsisin.

MEHMET BEY- Asi isem beni tardediniz. Bu teklifi isitmektense cehennem olup gitmek,
stirtinmek, dilencilik etmek bence daha haywhdw (BKz. Tarhan, 1998: 25-27).

Mehmet Bey, ofkesinden deliye dondiigli anlarda dahi kibar ve zarif
konusmalarindan asla taviz vermez; terbiyeyi elden birakmaz. Konaktan kovulduktan
sonra olay Orgiisii onu sirasiyla Filibe ve Paris’e siiriikler. Zengin bir yasamin igine
dogan, Paga amcasinin simirsiz imkanlariyla yetisen kibar Osmanli asilzadesi Mehmet
Bey’in gelenek’e baskaldirisinin karsiligi diisiis olur. Lord Byron’in lirik dandylerine
kosut bicimde, Mehmet Bey de yeniden baba ocagina donecegi son fasla kadar bir tiir
romantik siirgiin hayati yasar. Once yersiz yurtsuz bir dervis gibi Osmanli’nin batidaki
eyaletlerinden birisi olan Filibe’ye kadar gider. Mehmet Aga isimli bir tasrali toprak
zenginiyle arasinda konusmalar geger. Rumeli pasasinin yegeni oldugunu agiga
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vurmadigin1 zannetse de, dervis kiligindaki Mehmet Bey akil danismak i¢in verdigi
orneklerle satir aralarinda kendine igaret eder. Hali vakti yerinde ve gérmiis gecirmis bir
adam olan Mehmet Aga ise, dervis kiligindaki Mehmet Bey’in gercek kimligini anlar
(Bkz. Tarhan, 1998: 46-47).

Mehmet Bey’in diislisten sonra yeniden sosyal cevrelerde yiikselise gecisi
arasinda ¢ok zaman ge¢cmez. Oyunun dordiincii faslinda Mehmet Bey’in tagrali zengin
Mehmet Aga tarafindan sahiplenildigi anlasilir. Paris’te ortaya ¢ikan Mehmet Bey;
dervis olduktan sonra, bu kez de Kont D6 Binam adinda bir Fransiz asilzadesi olmustur.
Filibe’de kendisine sahip ¢ikan dervisin maddi olanaklarini kullanarak Paris’e gelmis,
burada ii¢ y1l gecirmis, bu yillar iginde Paris sosyetesinde Kont unvani alarak kibar
cevrelere kendini kabul ettirmistir. Mehmet Bey’in, tam da bu nedenden 6tiirii bir melez
dandy olarak adlandirilmasi miimkiindiir. Mehmet Bey, hayranlik uyandiracak derecede
Fransiz kibarlarima doniigsmiistiir. Paris’in en seckin muhitinde; fanuslar1 yakilmis,
avizelerle aydinlatilmig gayet satafatli ve biiyiik bir salonda politika, is, ve asil sosyete
cevrelerinden Avrupali konuklarmi agirlar. Sosyetenin adabi muaseretini kusursuzca
uygular, kumar oynar, bol bol salon davetleri verir, sivri dilli hitab1 ve niikteleri takdir
toplar. Kont D6 Binam olarak c¢iktig1 sosyete cevresinde hayranlik uyandiracak
derecede kusursuz bir erkek imaji ¢izer. Etrafinda bulunan herkesi sasirtmaktan biiyiik
keyif alir. Bulundugu toplumun degerlerini o derece iyi ¢Oziimlemistir ki, goze
batmayacak derecede ¢evrenin yerlesik kaidelerine gore bir yasam siirmeyi basarir.
Tesadiif odur ki, evlenmeyi reddettigi amcakizi Zehra ile hayatini birlestiren bir kalem
efendisi ile Paris’teki salonunda verdigi davette karsilasir. ikisi de birbirlerinin esas
kimliginden habersizdir. Hamid tarafindan “Fesli bir zat” ismi verdigi bu Kalem
efendisi, Paris’te Kont D6 Binam adiyla yasayan Mehmet Bey’in karsisina ¢ikan
Miiyesser Efendi’den baskasi degildir. Bu Fesli Bir Zat/Miiyesser Efendi, Mehmet
Bey’in bu fasilda yarattig1 gizemli havasinin saskinligi ile neye ugradigini sasirir:

FESLI ZAT- Bu Kont, bu kont Tiirkge biliyor.. Bu Kont bu!...

MADMAZEL SOLTIKOF- Ne oluyorsunuz?. Ne telds ediyorsunuz. O size soyledigi Tiirkge

miydi?.

FbySLI' ZAT- Hem de adeta Tiirkge, fasih Tiirkce. Tiirk gibi telaffuzu var!

MADMAZEL SOLTIKOF- Tiirkce bjlmekle Tiirk olmak ldzzm mi, o Fransizca da biliyor,

Fransizca soylerken goren Fransiz, Italyanca séylerken isiten Italyan zanneder, o kadar fasih

soyler, Tiirkce de séyleyebilir a.

FESLI ZAT- Tiirk, Tiirk, mutlaka Tiirk. Séyledigi lakirdimin sivesini diigiindiikce hi¢ siiphem
kalmryor. Hayir, mutlak Tiirk, mutlak Osmanh... (Tarhan, 1998: 65).

Mehmet Bey, goriildiigii gibi birden fazla Avrupa dilini kusursuzca
konusmaktadir. Fakat yine de {i¢ yil i¢inde Paris ¢evresinde ylikselmesi, buna ragmen
kim oldugunun ve nereden geldiginin anlagilamamasi1 sadece Fesli Zat ismiyle karsisina
c¢ikan Miiyesser Bey’i sasirtmaz. Yarattifi gizem havasiyla tim Paris ¢evresini
sagirtmayi basarir. Oyunun dordiincii faslinda, adeta Batili bir dandy olup ¢ikar.

MADMAZEL SOLTIKOF- Efendim, Kont Do Binam, tamam ii¢ senedir Paris tedir. Ne milletten

oldugunu daha kimse anlayamadi, ne halinden, ne de isminden anlasilir. Binam, Binam ne
demek, hi¢ ben béyle bir isim isitmedim. Sizde var mi?

FESLI ZAT- Ben de onu diistiniiyorum. Bi-ndm, adsiz demektir. Lakin boyle isim bizde de yoktur.
Ne bileyim, lakirdist Tiirk, kiyafeti degil.. (Tarhan, 1998: 65)

Mehmet Bey, Kont D6 Binam kimligiyle kusursuz bir Brummell imaj1 ¢izer:
Tim kadinlar1 kendisine asik edecek derecede cazibeli ve eril; ama higbirisine karsilik
vermeyerek, hatta onlarin ilgisiyle eglenecek derecede hissizmis izlenimi yaratir.
Asagidaki alintida, soguk c¢ehresiyle taninan Mehmet Bey’i piir dandy c¢izgisine
yaklastiran ayrintilar siralanir:
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MADMAZEL SOLTIKOF- Ben de kontun ne olduguna hiikmedemem. Su kadar goriiyorum ki
kendi olduk¢a zengin. Biitiin Paris kibariyla goriisiiyor. Gayet terbiyeli bir ¢ocuk. Bir ¢ocuk,
fakat biiyiik adamlar gibi yastyor. Parisli degil, fakat Paris’in en giizel yerinde oturuyor. Ah
bilseniz, ne de acayip halleri vardir. Bilmem bu diinyanin adamlarindan degil midir nedir?
Giizelden hoslanmaz eglenceden eglenmez. Baloya gider, raksetmez, raksedenlere taacciip eder,
tiyatroya gider, oyuna dikkat etmez, dikkat edenlerle eglenir. Giiliing oyundan miiteessir, acikli
oyunlara bakip handan olur. Bir suvarede bulunur, giilmez, latife etmez. Mesireye gider, etrafin
letdfetinden bi-haber durur, kendi bilinmez, swrr1 bilinmez. Hasili ne oldugu bilinmez bir adam.
Paris’te her biri bir hiisn-i fevkalade ile sohret bulmus pek ¢ok kizlar bilirim ki faraza bir
ziyarette tesadiif edilse Kont D6 Binam in etrafint alirlardr. Agzindan ask ve aldkaya dair bir soz
¢tkarabilmek icin hepsi ittifak ederlerdi. (...) Kont Dé Binam, ask ve muhabbet i¢in halkolunmusg
bu giizel aferidelere ¢cocuk oyuncagi nazariyla bakardi!. Ah bilseniz kag kere his sahibi bir insan

oldugunda siiphelendim de kalbinin hareket edip etmedigini anlamak i¢in elimle sinesini
yoklayacak oldum (Tarhan, 1998: 65-66).

Paris sosyetesi, onu soguk cehreli imajiyla tanimis olsa da Mehmet Bey’in
Parisli kibar hanimlara olan ilgisizliginin nedeni okur/seyirci i¢in dordiincii faslhin
sonunda anlagilir: Fesli Zat ve Kont D6 Binam kimlikleriyle Paris’te karsilasan Mehmet
Bey ve Miiyesser Bey, esas kimliklerini bas basa yaptiklart bir sohbet esnasinda
aciklarlar. Oyunun son faslinda Mehmet Bey Istanbul’a doner ve hasta yatagindaki
babasina son gorevini yerine getirir. Mehmet Bey bu fasilda, Batili dandy imajindan
styrilarak kibar Osmanli beyzadesi goriinlimiine kavusur. Babasinin yaninda kalan
cariyesi, onun bes yil once ayr diistiigli Cerkez kizidir. Cariye Giilfesan ve Mehmet
Bey, gecmiste birbirlerine sadik kalacaklarina dair s6z vermisler, verdikleri s6zii de bes
sene boyunca layikiyla tutmuslardir. Hadmid oyunun sonlarinda ag¢iga c¢ikan tiim
gercekleri, oyun kisilerinin agziyla “kaderin aglar1” olarak yorumlar. Mehmet Bey’in
babasi, Giilfesan’t odalik olarak evine almig; onunla ayni yataga girmeyi reddeden
Gilfesan, li¢ sene boyunca zindan gibi karanlik bir odada yasamak pahasina, miistakbel
kaymbabasina direnmis; boylece kendini ona teslim etmemistir. Bu noktada, Mehmet
Bey ile cariye Giilfesan Lord Byron’in kader mahkiimu dandyleri gibi felegin ¢arkindan
gecerek yillar sonra yine bir araya gelebilmislerdir:

MEHMET BEY- (Halecan ve iztirabini teskin ede ede) Ah!.. deminden beri siipheye diismiistiim.
Mutlak ¢ildirirdim. Su halin riiya olmadigina, babamin vefati gibi meydanda bir olmayasi
alamet duruyor? Ydrabbi, aglayayim mi, giileyim mi? Ne yapacagimi ben de bilmiyorum.
Pederimden su gercekten ayrildigim dakikada sevdigime kavustum. Birinden ayrildim, biriyle
birlestim. Bir yiizden miikerrem isem, birka¢ yiizden de memnunum. Bu da sabrin
fezdilindendir.(Miinim Efendi’ye bakarak) bu babam, sebeb-i viicudum. Ah!.. Kahr ol felek!.. (...)
(Tarhan, 1998: 83)

Sanatta giizellik konusu iizerinde diisiinen ve glizellik fikrini yeni Tiirk
edebiyatinin ana meselelerinden biri haline getirmeye calisan Hamid, Refika Altikulag
Demirdag’in ifade ettigi gibi; “Eserlerinde ne Dogulu ne de Batilidir. O, yalniz ve
diistinceli bir sair olarak oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Bunun nedeni iginde yetismis
oldugu Tiirk kiiltiiriidiir” (Demirdag, 2010: 7). Yasaminda melez dandy imaji sergileyen
Héamid’in 6mrii boyunca kendine duydugu biiyiik 6zgiivenle kendini 6rnek modern
insan olarak gormesi gibi, yazarin melez dandy formu verdigi Mehmet Bey de bu
oyunda, Osmanli Imparatorlugu’nda modern hayati deneyimleyecek yeni insan
tipolojisi olarak ¢izilir. Orneklemek gerekirse, Hamid gibi oyunun baskahramam
Mehmet Bey de elit bir ¢evreden gelmektedir. Pasa amcasinin konaginda biiyliyen

Mehmet Bey, onun sundugu olanaklarla kibar ve zarif bir beyzade olarak terbiye goriir
(Bkz. Tarhan, 1998: 26).

Hamid gibi, oyunun kahramani Mehmet Bey’in de amcakiziyla evlenmesi
thtimali s6z konusudur. Fakat Hamid’den farkli olarak, Mehmet Bey amcakizin1 degil
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bir cariyeyi sevmektedir. Aile biiyiiklerince yapilan baskilara ragmen aski igin — adeta
“lirik-romantik” dandy edasiyla — baba otoritesine baskaldirir (Bkz. Tarhan, 1998: 27).

Ozetle Mehmet Bey; Tanzimat’ta iiretilen oyun metinleri i¢inde hem Osmanli
beyzadesi kimligiyle yerli dandy, hem baba otoritesine baskaldiran kimligiyle
Baudelire’in asi dandy, hem Rumeli’de dervis kimligiyle gegen yersiz yurtsuz
yasaminda ¢izdigi Byron’vari lirik-romantik dandy, hem de Kont D6 Binam adiyla
Paris’te gecgen yillarinda ¢izdigi Brummell tarzi piir dandy tiplerinin harmanlanmasiyla
ortaya ¢ikmis bir melez dandy 6rnegi olarak yaratilmistir.

Mechmet Bey’in melez dandy tipolojisi ¢izen 6zellikleri s6yle siralanabilir:

-Oyunun basinda bir Osmanl beyzadesi 6zellikleri gizer: Bireysel bir gikari igin kilik
degistiren bir “entrikaci”dir. Evlatliktan reddedilip baba ocagini terk ettikten sonra sosyal
konumunda diislis yasar. Dervis kiliginda gezdigi Rumeli tasralarinda yersiz yurtsuz bir
romantik dandy gibi gezinir. Oyun boyunca asi ve romantik bir durus sergileyen
Mehmet Bey, bu noktada Baudelaire ve Byron’in dandylik deneyimine yaklasir.

-Yetenekli ve sanshdir. Tekrar yiikselise gecer.

-Cikarcidir. Yeni bir kimlige biirlinerek sosyal tabakada yiikselme gayretleri
cizer. Davetlerde boy gdsterir.

-Gosterigeidir. Salonlarda, kalabaliklarda gezinir. Kendini fark ettirmek ister.

-Bir asilzadedir. Salonlarda, sosyete davetlerinde boy gosterir, dil ve niikte
becerisi, giyim-kusam-hal ve tavir estetiginde sergiledigi zarafetle sosyeteyi kendisine
hayran birakir.

-Unvani olan bir asilzadedir. Kontluga yeniden yiikselir.

-Oyunun Paris’te gegen boliimiinde soguk-mesafeli durusu ve entelektiiel
birikimiyle Brummell’in piir dandylik imajini yansitir.

-Mehmet Bey her seye ragmen, oyunun sonunda yeniden Osmanli beyzadesi
kimligine geri doner. Toplumsal ¢ikarlarin savunusunu yapan “romantik dandy”
tipolojisi sergiler.

Yirminci yiizyila girildiginde, Osmanli Imparatorlugu’'nda edebiyat muhalif
seslere ragmen yenilesmeye devam etmis; Tanzimat’in ikinci neslinden sonra ortaya
¢ikan Servet-i Fiinun (1896-1901) ve Fecr-i Ati (1909-1912) topluluklari, sanatin ve
edebiyatin seyrine yon veren gruplar olarak kiiltiirel iiretimde bulunmaya devam
etmiglerdir. Yirminci yiizyilin baglarindan II. Mesrutiyet’e gelen siirede, edebiyat
cevresinde daha ¢ok roman ve siir tiirlerinde yetkin sayilabilecek yapitlar tiretilirken;
edebiyatta ve sanatta giizellik kaygisin1 6n planda tutan bireyci yazarlar bu doneme
damga vurmustur. Tiyatro tiirli, goreli serbestlik ortamindan nasibini almis ve yazarlar
arasinda yeniden 1ilgi goren bir tiir haline gelmistir.

1I. Megsrutiyet’te ortaya ¢ikan edebi topluluklardan Fecr-i Ati iiyeleri, sanatin
bireysel bir etkinlik olarak kabul edilmesi gerektigini savunmus, edebiyatin da ciddi bir
mesele olarak algilanmast i¢in ugras vermis ve Bati ile sanat bakimindan daha giiglii
iliskiler kurulmasimi ilke edinmiglerdir (Yilmaz ve Candir, 2005: 33). Bu topluluk
icinde, Batili diisiin ve yasam pratigi mevcut bireyci arzularla yazan sanat¢ilardan
Tahsin Nahid (1887-1919) ve Sahabettin Siileyman (1885-1921), II. Mesrutiyet’i
takiben yeniden bir canlilik yakalamaya baslayan edebiyatta, dandy izleri tasiyan
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mizaglar1 ile yapit iireten ender yazarlardandir. Sahabettin Siilleyman, siir digsinda
edebiyatin hemen her tiiriinde eser vermis bir edebiyat¢idir. Fecr-i Ati’nin kurulusunda
rol alir. Bu grubun iiyeleri arasinda yer alan Tahsin Nahid, kisa hayatinin biiyiik bir
boliimii sanat ve edebiyat cevrelerinde gegmis yazin insanlarindandir. Yazarin ¢ocukluk
ve genclik yillar1 Istanbul’un seckin mekanlarinda geger. Yasadigi mekéanlardan
Biiyiikada siirlerine de ge¢cmis oldugu icin “Ada sairi” olarak anilir. Fransizcasini da
Galatasaray Lisesi’nde gelistiren sanat¢i; Emin Biilent Serdaroglu, Ali Sami Yen ve
Rusen Esref Unaydin gibi samimi dostlariyla birlikte Galatasaray Spor Kuliibii’nii
kurar. Galatasaray Lisesi’nden sonra Mekteb-i Hukuk’a devam eder. Okulu bitirdikten
sonra esiyle birlikte bir yil Paris’te kalir. Tiyatro merakiisi olan ¢ift, Paris’te iyi birer
tivatro izleyicisi olarak yasar. Paris seyahati ve izledigi tiyatro oyunlari, Tahsin
Nahid’in sonraki sanat hayatimi 6nemli olgiide etkiler. Burada izledigi oyunlardan
gelecek yillarda teknik ve estetik bakimdan yararlamwr. Sanat¢i, telif ve uyarlama
oyunlarda basaryt yakalar (Y1lmaz ve Candir, 2005: 13-22).

Tahsin Nahid Ben... Baska (1911) baslikli oyununu, Fecr-i Ati toplulugu
tiyelerinden Sahabettin Siileyman ile birlikte yazmistir. Gerek tipolojik 6zelliklerine,
gerekse yasam bigimlerine bakildiginda dandy goriingilisiinden izler tasiyan her iki
yazarin, ayni izleri ortak kaleme aldiklari bu oyuna da yansittiklart goriilmektedir.
Nisantasi’nda bir konakta gecen, bir perde ve on meclis olarak yazilan bu oyunda
kisaca; edebiyat sohbetleri yapan kibar siniftan bir grup kadinin, miistehcen bulduklari
bir siire ahlaksizlik su¢lamalarinda bulunduklari giin konaga gelen ¢apkin sair Nureddin
Zeki Bey’in, sozde ahlakgt sosyete kadinlarmin ikiyiizli tutumlar sergilenerek; onlart
bu tutumlara iten zihniyetin elestirisi yapilir. Ask ile ahlak arasindaki sinirlar ile
kamusal alandan sonra kiiltiirel mecrada 6n plana ¢ikmaya baslayan kadinlarin agk ve
yasam lizerine gelistirdikleri kalip fikirleri ezberlenmis birkac bilgi kirintis ile siirekli
olarak tekrarlamalari, oyunda giiliing bir dille ele alinir. Osmanli kibar sinifi i¢inde
kiiltiirel ve sanatsal tartigsmalar yapan sosyeteye mensup kisiler arasinda siire giden oyun
aksiyonu, Osmanli sosyetesinin gilinliikk yasam aligkanliklarindan cesitli kesitleri
gercekei bicimde canlandirir (Bkz. Yilmaz ve Candir, 2005).

Oyunu kisaca sOyle Ozetlemek miimkiindiir: Ev sahibi Beria Hanim’in
konaginda, Bat1 tarzinda dosenmis sik bir salonda bir araya gelen birka¢ gen¢ kiz ve
onlardan yagga biiylik bir kadin, Burhaneddin Selman’in bir siirini ahlak agisindan
tartigmakta; diger kadinlar da Burhaneddin Selman’1 seven Sabiha aleyhinde dedikodu
yapmaktadirlar. Nureddin Zeki Bey, herkes gittikten sonra salonda bas basa kalan
kuzeni Lamid ve gruptaki gen¢ kadinlardan biri olan Fahire’nin yaptiklar1 sohbet
esnasinda Fahire’nin a¢ti1 kanath kapinin ardindan belirir. Elit cevreye mensup geng,
yakisikli, zarif ve kibar tavirlari, sairane lislubu ile Nureddin Zeki, sosyal c¢evrelerde
siklikla boy gosteren; oOzellikle Beyoglu muhitini mesken bellemis, yurt disinda
yasamisg, Ozellikle bagindan bir Paris deneyimi ge¢mis, kendisi gibi sairlerden olusan
arkadas ¢evresinde sanat, edebiyat ve siir sohbetleri yapan biridir. Oyun boyunca tek
ugras1 vardir: Begendigi kadinlara kur yapmak. Bunun i¢in konaktaki siir sohbetinde
yer alan Fahire’yi goziine kestirir. Onunla karsilagtigi ilk anda karsisindakini etkileme
becerisini gosterir:

Fahire- Demek benimle goriismeyi bu kadar arzu ediyorsunuz?

Zeki- Siiphe mi ediyorsunuz?.. Bu benim en biiyiik emelim, en biiyiik gayem, en mukaddes
temenni-i hayatimdi... Size Beyoglu’'nda ilk tesadiif ettigim zaman... Lamid da yamnizda idi...
Paris kadinlarint hatirladim.. O kadar sen, zarif... O kadar miistesna idiniz ki... Bu simdi tamam
dort ay oluyor...

(..)

Fahire- (Sersem) Ben Paris kadinlarina mi benziyorum?
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ZeKi- Onlarn bile fevkinde... (...) Emin olunuz, emin olunuz... Hanimefendi siz onlardan, Paris
kadinlarindan daha giizel, daha zarifsiniz... Onlar yalniz zariftivler... Boyalarin sihrine
vakiftirlar... Elbiseleri kivrimlarina kadar onlar onlara muti’dir. Fakat bu zevahirin altinda
kirli, bi-his bir ruha maliktirler. Fakat siz, sizin gibi sarkin miistesna hanimlari zevahirle
beraber... Bir ruh-i miimtaz da saklarlar. Sizde bir Paris zerafeti, bir sark ruhu var... Hususiyle
necdbet hissinizi ‘ulviyet fikrinizi Lamid ’'dan, Bedia’dan dinleye dinleye o kadar meftun-i
zekaniz oldum ki... (Birden bire tebdil-i kelam ile) Hangi sairlerin takdirinize, kiymetli
taktirinize mazhar oldugunu sorabilir miyim? (Y1lmaz ve Candir, 2005: 226-227)

Nureddin Zeki Bey olay orgiisii i¢cindeki pozisyonu, tavri, goriiniimii ve sair
kimligiyle, adeta bir dandy performansi sergiler. Nureddin Zeki Bey, adindan da
anlagilacagi gibi parlak ve ince bir zekaya sahiptir. Konugmalar1 hep benzer kalipla
siirdlirmesine ragmen, 1srarlarinda sikici olmamak i¢in konuyu bir bigimde estetik
begeni unsuru olan siire getirir, yeri gelmisken kisisel fikirlerini ifade eder. Bu arada bir
sair lizerinden actig1 entelektiiel tartisma ile elit bir ¢cevreden geldigini ilan eder. Ona
gore, tattirdig1 anlik zevkler disinda hayatin baska bir anlami yoktur:

Fahire- Hayatta biiyiikliik olmazsa hayat neye yarar?

Zeki- Hayat neye yarar?... Oyle bir sual ki simdiye kadar diisiinmedim... Diisiinemem de.
Fahire- Oyleyse niye yastyorsunuz?..

Zeki- Niye yasamak, bunun cevabi gayet kolaydir. Mesela bugiin sizinle goriismek saadetine nail
olmak, yarin da...

Lamia- Yarn da bir baskastyla mi?

Zeki- Mesela yarin da “Blang Toten” gelir, “Rejan” gelir, “Hadyenk” gelir; yahut
“Burhaneddin Selman” ... Arkadaslaruimdan biri yeni bir eseri ile gelir... Benim saat-1 hayatimi
ezvik ile itmam ve ikmal eder. Iste biitin bunlar bence hayatin teferruati, sizce mad ndst,
biiyiikliigiidiir (Y1lmaz ve Candir, 2005: 229).

s

Bu 6rnekten de goriildiigii iizere, Nureddin Zeki, yasamda da sanatta da giizellik
fikrinin pesinden giden estetik dandy profili gosterir. Yasamda giizel kadinlarin pesinde
olan Nureddin Zeki, sanatta ise giizel yapitlarin pesindedir. Ornegin, kur yaparak elde
ettigi diger kadinlar gibi, Fahire’nin de gonliinii kazanmay1 basarir.

Nureddin Zeki, yeri geldiginde ikna kabiliyeti yliksek bir niiktedan kesilir.
Yasadiklar1 toplumda akraba olmadiklar1 halde bir erkekle geng bir kadinin bir sohbet
ortaminda yalniz goriilmesinin ayip oldugu hatirlatildiginda; “Terbiyeli bir kadinla,
terbiyesiz olmayan bir erkek, edebiyattan bahsederse biiyiik bir kabahat degildir
(miistehzi) zannediyorum” (Yilmaz ve Candir, 2005: 232) diyerek, i¢inde bulundugu
durumun insani ve olagan bir manzarayr gosterdigini savunur. Bu anlamda, zevk
duydugu bir eylemi gergeklestirirken yasadigi topluma ters diismekten gekinmemesi,
Nureddin Zeki Bey’deki dandy tavirlarindan biri olarak goze ¢arpar.

Nureddin Zeki Bey’in kadinlara kars1 hisleri gelip gegicidir. Ciinkii o, tek bir
giizelin pesinde degildir. Kadinlara kur yapma eylemi, onun giizeli elde etme
yontemlerinden biridir. Ornegin Fahire’yi tatli szlerle elde edecekken, birden yoniinii
kuzenlerinden biri olan Bedia’ya ¢evirir. Fahire’yi elde ederken siraladig: iltifatlarin
neredeyse bir benzerini Beria’ya da siralamaktan ¢ekinmez. Ama Fahire’den hemen
sonra Beria’ya kur yaparken, amaci bir kadinla birlikte olmak degildir. Onun kur
yapacagi kisiler siklikla farkli kadinlar olmalidir. Zira siirekli giizel’i deneyimlerken var
olusunu da deneyimlemis olur. Bedia, Nureddin Zeki’ye, artik yorulup yorulmadigini
sorar. Nureddin Zeki yoruldugunu séylerken, karsisindakini inandiracak kadar sahici;
ama okuru/seyirciyi inandirmaya gerek gormeyecek kadar yalan sOyledigi hissini
uyandirir (Bkz. Yilmaz ve Candir, 2005: 235).

Beria’nin “seyyah” benzetmesini tereddiit etmeden tizerine alinmasi, Nureddin
Zeki Bey’de romantizmin izini belirgin bi¢imde agiga vurur. Zira o sahiden de bir agk
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seyyahidir; sair kimligine eslik eden sozleri, kur yaptigi kadinlara lirik bir diinyanin
kapisini aralar. Yarattigi hava onu kadinlar i¢in cazibeli kilan taraflarindan biridir. Bu
anlamda Tanzimat’in ortaya ¢ikan alafranga ziippe tipinden farkli olarak, Lord Byron’in
romantik yapitlarinda okurun karsisina ¢ikan lirik dandyleri andirir. Nureddin Zeki Bey,
kurdugu kiiglik oyunlarla Wilde’in dandyleri gibi yasami zevk olarak okuyan hedonist
bir tip oldugu kadar; yasadigi elit ¢evrenin ikiyiizliiliglinii ortaya serecek kadar da
yergici bir tiptir. Bedia Ornegin, Nureddin Zeki Bey’in kendisini gergekten sevip
sevmedigine inanmak i¢in bir kanit ister. Nureddin Zeki Bey de gonliinii verdigi talihli
kadinin kendisinde bir resmi oldugunu soyler; daha sonra Bedia’y1 aynanin karsisina
gotiirerek kendi suretini gosterir ve onu Opiiciiklere bogar. Oyunun sonunda ise ona
ahlak konusundaki fikirlerini hatirlatarak, yasadiklar1 ¢evrenin ikiyiizliligi
okura/seyirciye gostermis olur:

Zeki- Fakat Beria... Sizi bu kadar saat su odada dinledim... Hayati tamamiyle baska telakki

ediyordun? Hastalara bakmak, sefillere acimak... Buseler de aski dldiiriiyordu... Goriiyorsun ya
buseler askin rehberidir ...

Beria- (Biraz durduktan sonra) Ben... Baska! (Birden Zeki’nin kollarinin arasina atilyp Zeki’yi
operek) Kimseye soylemezsin degil mi Zizi? Degil mi? Kimseye soylemezsin... (Tekrar éperek)
Degil mi? (Siiphesiz, degil mi, kimseye sozleriyle buseler arasinda perdeler kapanir) (Yilmaz ve
Candir, 2005: 238).

Ozetlemek gerekirse, Ben... Baska oyununun ¢apkin as1§1 Nureddin Zeki Bey,
Batili yasayis ve disiinlis bi¢imlerinin sekillendirdigi, dandy goriingiisiiniin izleriyle
oriili bir oyun kisisi olarak adlandirilabilir. Onu dandy goriingiisiine yaklagtiran
ozellikler asagidaki gibidir.

-Elit tabakaya mensup bir ailenin ferdidir.

Sairanedir. Giinliik konugma dili liriktir.

-Capkindir. Kadinlara kur yaparken kibar ve nazik tavirlar sergiler.

-Dili kullanma becerisi ve hitap yetenegi giicliidiir.

-Umarsizdir. Kendine umarsiz sair pozlart gelistirmistir.

-Gosterisegidir. Kendini, bulundugu cemiyete izletmekten keyif alir.
-Hedonisttir. Zevklerini tatmak disinda hayat1 anlamsiz bulan gortisler savunur.

-Liiks ve goz Oniinde olan muhitlerde gezinir. Serbest zamanlarin1 kentlerin en
seckin noktalarinda estetik tiretiminde bulunarak gec¢iren Batili dandyler gibi, onun da
Beyoglu gibi muhitlerde bulunmasi ve sairler toplulugundan olusan bir arkadas
cevresinde serbest zaman faaliyetleri gegirmesi Batili dandylerin Nureddin Zeki
Bey’deki izlerini ortaya koyar.

-Zarif ve siktir. Moda, giyim kusam konusunda ayrintilandirilmasa da kadinlarin
ona olan hayranligi ve ilgisinden Nureddin Zeki Bey’in sik, bakimli ve cazibeli bir
erkek oldugu sonucuna rahatlikla varilir.

SONUC

Biiyiik bir gelenegi ortadan kaldiran modernite, tiim miras1 yepyeni bir bilgi
kuramiyla ele almis; insana ve yasama dair her sey yeniden tanimlanmistir. Toplum
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miihendisligine soyunan misyonlar, gelenegi ortadan kaldirmak iizere seferber olmustur.
Gelenege ickin bir yap1 olan “soylu ve yiice kahraman” imgesi, modernitenin kendi
bilgi kuraminda artik kohne bir yap1 olarak goriildiigiinden reddedilmis, yerine
modernitenin getirdigi yeni moral degerler ile donanmis modern kahraman imgesi
arayislarina girisilmistir. Bu sirada, gelenek-modern arasinda su yiiziine ¢ikan sinifsal
celiskilerde “piir” dandy imaj1 ile toplumsal mecrada boy gostermeye baslayan ingiliz
George Bryan Brummell’in giyim ve tavir estetigi kisa zamanda kiiltiirel bir goriingiiye
doniismiistiir. Basta sosyal mecrada yaygin bir bigimde goriilen dandyler, ¢ok gegmeden
kiiltiirel tiretimin de lokomotifligine soyunmuslardir. Dandyler genel olarak yasadiklari
toplumda, estetik olanaklarla kendi biitiinliiklerini yaratma gayesi giitmiislerdir.

Ingiliz dandyler edebi birer figiir olarak; giyim ve tavir estetii son derece
gelismis, bulundugu ortamda her daim en sik ve bakisi iizerinde toplayan; ayni zamanda
entelektiiel birikimi oldukga kuvvetli, tarihten mitolojiye, sanattan politikaya derin bilgi
dagarina sahip, sosyal ortamlarda retorik kabiliyetleri ile “kusursuz” denebilecek dl¢iide
eril erkek imaj1 ¢izmislerdir. Sanatin 6zerklesme ¢agi olan on dokuzuncu yiizyilin
tarihsel seyrinde, her donemin sanat akimi g¢er¢evesinde yeniden yorumlanan dandy
goriinglisi  Fransiz Devrimi’nin  getirdigi yeni degerlerle birlikte, Fransiz
entelektiiellerinin devrim arzusuyla beslenerek, modern bir kimlik insa etme siirecinde
dandy kiiltiinii ara¢ olarak kullanmigtir. Devrim, isyan ve yenilik tutkusuyla donanan on
dokuzuncu yilizyilin diinya baskenti Paris’te kafeler ve pasajlar dandylerle dolup
tasmistir. Bu donem Fransa’da entelektiiel olmakla dandy olmak birbirinden farksiz iki
olgu olarak kabul goérmiistiir. Dandyler romandan tiyatroya, siirden plastik Sanatlara
kiiltiirel iiretimin ana meselelerinden biri haline gelmis; edebi eserlerde modernitenin
yeni kahramani olarak gelenegi kendi silahlariyla yikan oncii tipler olmuslardir.

Modernlik siireci yasayan baska toplumlarda da gelenek-modern ¢eligkisi dandy
benzeri yeni insan modelleri dogurmustur. Modernlik deneyimi gegiren Osmanli
Imparatorlugu’nda da Bati ile mutlak Islam kiiltiirii ve bilgi kurami arasinda gel gitler
yasayan Tanzimat’in Kalem efendileri, Imparatorluk’un gordiigii ilk dandy kusagidir.
Bu kusak Bati ile ilk temasi kurdugu zaman diliminde, Bati’da dandy c¢ag1
yasanmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’na Bati medeniyetini tanitma gayesiyle,
modernlesme siirecinde bir tlir 6gretmenlik misyonu yiiklenen Tanzimat’in ilk kusagi,
Fransiz dandylerin toplumu degistirici/doniistiiriicii yonlerini kendilerine almis; “toplum
icin sanat” ilkesini benimseyerek kiiltiirel iiretimde bulunmuslardir. Tanzimat’in Kalem
efendileri, 6rnek yeni insan tipolojisini once kendilerinde yaratmaya girismis; Urettikleri
yapitlarda kendi tipolojik ozellikleriyle kurduklar kisilere yer vermis, bu kisileri de
modern akli ve sagduyuyu ilke edinerek yozlasmis gelenek’in elestirisini yapan ya da
dogrudan dogruya toplumu degistiren/doniistiiren tipler olarak ¢izmislerdir. Bu kusagin
kiiltiirel tretiminde, tiim ozellikleriyle biitiinliiklii bir dandy tarifi yapilamaz; ancak
Batili dandylerin tipolojik 6zellikleri yapitlarinda yer verdikleri kisilerde goriiniir hale
gelir.

Tanzimat’in ikinci kusaginda yer alan aydin ve sanatcilar, Bati’yla ilk
karsilasmada yasanan saskinlik ve sok etkisinin azalmaya basladigi, iki uygarlik
arasindaki ayrimlara daha net varabilmislerdir. Batida Estetizm akiminin sanata yon
verdigi bir donem yagsanirken; ayni etkiler ikinci kusak aydin ve sanatcilarin diinya
gorilisli ve sanat anlayiglarinda da goriiliir. “Sanat i¢in sanat” gdriisiinii kiiltiirel tiretimde
bir gaye olarak kabul eden bu kusak; hem kendi kimliklerinde dandy gériingiisiinii insa
etme, hem de yapitlarinda Batili dandylere daha yakin modeller ortaya koyma ag¢isindan
daha somut ornekler ortaya ¢ikarmislardir. Genel olarak bireyci egilimler sergileyen bu
kusagin aydin ve sanatgilari; yapitlarinda yeni insan modeli olarak gelenek elestirisi
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yapan, olaylart ve durumlar1 dogru okuyup tahlil eden, adab1 muaserette yerine gore
nerede nasil davranmasi gerektigini bilen, toplumun da yararini diisiinen bireyci amaclar
giiden Osmanli beyzadeleri yaratmiglardir.

Tanzimat’in ikinci kusagindan 1923’e kadar gelen siirede, aydin ve sanatgilar
artik Batili yasayan ve Batil1 diislinen dar bir ¢evreye odaklanmiglardir. Yapitlarinda yer
verdikleri dandy yansimalari tasiyan kisiler, toplum yarari gilitmeyen, salt bireysel
arzularinin pesinde giden, fakat en azindan yasadiklari ¢evrenin ikiyiizliiliiklerini ve
tutarsizliklarini yeren tipler olarak ¢izilmislerdir. Bu tiplerin her biri mutlaka bir sanat
dali ile mesgul olan, bu dala yogunlasarak yapit iireten kisiler olarak yapitlarda
kendilerine bir yer bulmaktadirlar.

Sonug olarak “batililasma” adi altinda bir tiir modernlesme siireci yasayan
Osmanli Imparatorlugu’nda, 1839-1923 dénemi arasinda kiiltiirel iiretimde bulunan
aydin ve sanatgilar, Bat’yla dogrudan temasa gegme imkanina eriserek Bati’da yasanan
dandy cagimi solumus; 6zellikle ¢agdaslart olan Fransiz dandylerden etkilenmislerdir.
Bu etkilenme, gerek kendi kimliklerinde gerekse yapitlarinda dandy izleri gosteren
kisilerin incelenmesinden de goriilecegi {lizere; toplumu degistirme/doniistiirme
gergevesine oturmustur.
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