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Kiitahya Ali (Alo) Paga Camii’nin Cini Siislemeleri
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Yerlesim yeri olarak kéklii bir gecmise sahip olan Kiitahya, aynt zamanda tarihi MO 3000 yilinin ortalarina dayanan énemli bir
seramik Uretim merkezidir. Kitahya'da, 15. yiizyl sonlari ile 16. yiizyllda mavi-beyaz siraltt tekniginde ciniler dretilmeye
baslanmustir. 17. yiizyildan itibaren ¢inicilik daha da 6n plana ¢ikmaya baslamis, farkli renk, motif ve kompozisyonlarla tiretim 18.
yuzyllda da devam etmistir. Kiitahya’da ve farkli schirlerde bulunan bir¢ok yapida Kitahya cinilerini bezeme elemani olarak
g6rmek mimkiindar. 1796 yilinda insa edilen Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camii’nin stslemelerinde de ¢ini 6nemli bir yer tutmaktadir.
Caminin mihrap ve mihrap duvarinda 18. yiizyila ait, bati kapisi lizerinde ise hem 18. yiizylla hem de 19. yiizyila ait siralti
tekniginde Kiitahya cinileri yer almaktadir. Yapinin kible duvart ortasinda yer alan mihrabinin cevresi, nisi, kavsarasi, koseligi,
alinligr ve ta¢ boélimi tamamen, mihrap duvarinin ise biiyiik bolimii mavi-beyaz renklerde yapilmis siraltt tekniginde cinilerle
kaplidir. Giris kapist tizerinde yer alan 19. ylizyila ait ¢inilerde ise kobalt mavinin yani sira turkuaz, mangan moru, yesil, sart ve
siyahinda kullanildigi gériilmektedir. Calismada, Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camii’'nde gorilen ciniler tizerinde durulmus, cinilerin
yetlesim diizenleri, teknik, renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri incelenerek degerlendirilmeye calistimustir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Ali Pasa Camii, Alo Paga, Kiitahya, Osmanl, 18. Yizyil.

Tile Decorations of Kiitahya Ali (Alo) Pasha Mosque

ABSTRACT

Kiitahya, which has a deep-rooted history as a settlement, is also an important ceramic production center dating back to the
middle of 3000 BC. In Kiitahya, tiles started to be produced in the blue-white underglaze technique in the late 15th and 16th
centuries. Starting from the 17th century, tile making began to come to the fore, and production with different colors, motifs and
compositions continued in the 18th century. It is possible to see Kutahya tiles as decorative elements in many buildings in
Kiitahya and different cities. Tiles also have an important place in the decorations of the Kiitahya Ali (Alo) Pasha Mosque, which
was built in 1796. There are Kutahya tiles in the underglaze technique of the 18th century on the mihrab and mihrab wall of the
mosque, and on the west door, both from the 18th and 19th centuries. The surroundings, niche, arch, corner, pediment and
crown of the mihrab located in the middle of the gibla wall of the building are completely covered with tiles in the underglaze
technique made in blue-white colors. In the 19th century tiles on the entrance gate, it is seen that turquoise, manganese purple,
green, yellow and black were used in addition to cobalt blue. In the study, the tiles seen in the Kiitahya Ali (Alo) Pasha Mosque
were focused on and the layout of the tiles, their technique, color, motif and composition features were examined and evaluated.

Keywords: Tile, Ali (Alo) Pasha Mosque, Alo Pasha, Kiitahya, Ottoman, 18th Century.

1. Girig

Kiitahya, yerlesim yeri olarak tarihi antik dénemlere kadar inen ve Frigya adt verilen bélgede kurulan
bir sehirdir (Uzunearsil, 1932, s. 1-2; Aydin, 1997, s. 1079; Varhk, 2002, s. 580). Sehrin adi eski
kaynaklarda Kotiaeion, Kotiaion, Cotyaelum, Cotyacum ve Cotyaium olarak ge¢mektedir (Anonim, 1972,
s. 739; Yildiz, 1981-82, s. 35; Aydin, 1997, s. 1079; Bilgi, H. 2005, s. 9). Frig, Lidya, Pers, Bitinya, Bergama,
Roma, Bizans, Selcuklu ve Germiyanogullari gibi bircok devletin egemenliginde kalan sehir, 1390’da kisa
streli Osmanl idaresine girmis ancak tam olarak 1428’de Osmanli yonetimine katilmustir (Uzungarsil,
1932; Anonim, 1972, s. 739; Anonim, 1973, s. 17-23; Yildiz, 1981-82, s. 35-48; Sahin, 1981-82, s. 112-113;
Altun, 1981-82, s. 180-184; Demirsar Arli, 1997, s. 237; Varlik, 2002, s. 580; Kurkman, 2005, s. 20-30;
Bilgi, O. 2005, s. 15-29).
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Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camii'nin Cini Stislemeleri

Koklii bir gegmise sahip olan Kiitahya 6nemli bir seramik iiretim merkezidir ve yaklasik olarak MO
3000 yilinin ortalarindan, yani ilk Tung Cagr’min ikinci yarisindan itibaren seramik iiretimine devam ettigi
bilinmektedir (IKKirkman, 2005, s. 15; Demirsar Arli, 2007, s. 329; Demirsar Arli & Altun, 2008, s. 45).

Kiitahya’da, Beylikler ve Erken Osmanli déneminde ¢ini ve seramik Uretiminin baglama tarihiyle ilgili
farkli gbrisler bulunmaktadir (Carswell & Dowsett, 1972, s. 2; Sahin, 1981, s. 262; Bilgi, H. 2005, s. 10-11;
Demirsar Arli, 2007, s. 331). Kitahya’daki 1377 tarihli Kitahya Kursunlu (Kasimpasa) Camii’nin
minaresinde yer alan tek renk sitlt tuglalar (Demirsar Arli, 1997, s. 237-238; Bilgi, H. 2005, s. 10-11;),
Germiyanoglu 1. Yakup Bey’in 1428 tarihli tirbesinde bulunan sandukada ve zemin désemesinde gorilen
altigen ve ticgen formundaki turkuaz renk sirli cini levhalar ile 1433 tarihli Ishak Fakih Camii’nin tiirbe
haline donustirilmiis olan son cemaat yerinin batisindaki bélimin duvarlarini ve zeminini kaplayan
turkuaz renk sirlt ciniler Kitahya cinilerinin bugiin bilinen en erken tarihli 6rnekleri olarak kabul
edilmektedir (Aslanapa, 1949, s. 46; Demirsar Atli, 1997, s. 238-239; Bilgi, H. 2005, s. 10-11).

15. ylzyi sonlart ile 16. ylzyil baglarindan itibaren mavi-beyaz olarak adlandirilan siraltt teknigindeki
Orneklerin hem ¢ini hem de seramik eserlerin bezemesinde kullamildigi gbrilmekte, Gretimin Iznik ile
paralel olarak Kiitahya’da da yapildigi anlagilmaktadir. Ancak mavi-beyaz siralti tekniginde Uretilmis
cinilerin yer aldigt bu déneme tarihlenen yapilar bulunmast veya cini ya da seramik esetler tzerindeki
kitabeler sayesinde bunlarin Kiitahya tretimi olduklari netlestirilebilmektedir. Ayrica Kiitahya'nin ¢ini
hamuru bu dénem Iznik’e gére daha pembemsidir ve sirlarindaki kursun oraninin daha yitksek oldugu
tespit edilmistir (Aslanapa, 1981-82, s. 71; Yetkin, 1981-82, s. 84; Bilgi, H. 2005, s. 10-12; Kirkman, 2005,
s. 63-64; Demirsar Arli, 2007, s. 333).

15.-17. yiizyillar arasinda cinicilikte ana iiretim merkezi olarak dikkat ceken Iznik’te 17. yiizyil
sonlarinda ¢iniciliginin zayiflamaya basladigy, ¢ini ve seramik tiretim merkezi olarak Kiitahya’nin gittikce 6n
plana ciktigi gorillmektedir (Altun, 1999, s. 215-216; Demirsar Arli & Altun, 2008, s. 27; Oney, 2009, s.
718, 728). Bu donemde Iznik ¢inilerini andiran iislupta ciniler yapilmakla birlikte, 17. yiizyil sonu ile 18.
yuzyillarda renk ve dslup olarak farkli bir grubu olusturan Kiabe tasvirli ¢iniler de gorilmeye
baslanmaktadir (Oney, 1976, s. 69-70; Bilgi, H. 2005, s. 14).

18. yiizylla gelindiginde, Iznik ciniciligi yerini Kiitahya iniciligine birakmistir. Mimaride gériilen
cinilerindeki desenlerde genellikle daha soyut halde islenmis dilimli madalyonlar iginde ¢icek demetleri,
stilize kerubin motifleri ve sivti u¢lu madalyon formu ile ¢evrelenmis dilimli rozet gicekler gibi motifler
kullantlmgtir. Cinilerdeki hakim renk beyaz zemin tzerine kobalt mavisidir. Benzer 6rneklerin Anadolu’da
bircok camide de uygulandigi gérilmektedir. Kiitahya cinilerinde gériilen renkler parlak ve seffaf sir altina
kobalt mavisi, mavi, turkuaz, patlican moru, yesil, siyah, kirmizi ve 6nemli bir farklilik olarak Tznik
cinilerinde kullanilmayan saridir (Oney, 1976, s. 70-71; Bilgi, H. 2005, s. 14). Bu dénemde Kiitahya
cinileriyle bezenen kiliselerin de yayginlastigt gorilmektedir. Bu yapilarda daha gok Tevrat ve Incil'den
alinan sahneler ile hag, melek ve aziz gibi dini 6geler kullanilmistir (Aslanapa, 1949, s. 62-78; Oney, 1976, s.
70-71; Bilgi, H. 2005, s. 14; Demirsar Arli, 2007, s. 336-337).

Kitahya ciniciligi 19. yiizyihin baslarindan itibaren gerilemeye baslamis ve ylzyiin sonlarina dogru
neredeyse durma noktasina gelmistir. Ancak 19. yiizyll sonu 20. yizyd baslarinda I. Ulusal Mimarhk
Dénemi’nin etkisiyle Kitahya ciniciliginde bir canlanma gérilmektedir (Sahin, 1988, s. 131-151; Demirsar
Arh, 1997, s. 248-249; Bilgi, H. 2005, s. 15). Bu dénemde c¢iniler genellikle 16. ylzyil Iznik cinilerini
hatirlatan desen, renk ve teknik Ozellikleriyle dikkati ¢ekmektedir. Cumbhuriyet 6ncesi dénemde bir
durgunluk gecirse de, sonrasinda Kitahya ¢ini ve seramik atolyelerinin ¢cogaldig gériilmektedir (Demirsar
Arlt, 1997, s. 248-249; Demirsar Arlt, 2007, s. 338, 345).

Kitahya’da ve farkli sehirlerde bulunan bircok yapida Kitahya cinilerinin siisleme elemant olarak
kullanildigini gérmek miimkiindir. Sadece Kiitahya cinilerinin yer aldigi eserler olmakla birlikte, Kiitahya,
Iznik ve Tekfur Sarayi tiretimi ¢inilerin bir arada kullanildig1 yapilarda bulunmaktadir. Kiitahya Ali (Alo)
Paga Camii de Kitahya cinilerinin uygulandigt énemli yapilardan biridir. Yapilan galismalarda caminin
cinileri ile ilgili daha ¢ok genel bilgilere yer verildigi gortlmektedir. Amacimiz, Kitahya Ali (Alo) Pasa
Camii’nde yer alan c¢inilerin yerlesim diizenlerini, teknik, renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerini
belirleyerek degerlendirmektir.
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2. Kiitahya Ali (Alo) Paga Camii

Kitahya merkezde yer alan cami, halk arasinda Alo Paga Camii adiyla da bilinmektedir. Yapi, bugiin var
olmayan ancak 1. Hakki Uzungarsilt tarafindan yayinlanan kitabesine gore 1212 (1796-97) yilinda Anadolu
Valisi Seyyid Stileyman Aga oglu Ali Paga tarafindan yaptrilmustir (Uzuncarsily, 1932, s. 126-127).

Yapinin killiye olarak insa edildigi bilinmekle bitlikte (Uzungarsili, 1932, s. 126), bugiin medrese, sibyan
mektebi ve sadirvant bulunmamaktadir (Gliner, 1964, s. 40; Altun, 1981-82, s. 266.). 19. ylzyil sonlarinda
gecirdigi yangin sonrasinda, cami aslina sadik kalinarak 1897 yilinda Hact Omer Efendi tarafindan
yenilenmistir (Gliner, 1964, s. 44; Altun, 1981-82, s. 267; Altun, 1989, s. 429). Yapinin 2015-2016 yullart
arasinda Vakiflar Genel Mudutligi tarafindan restorasyonu yapilmistir (Kitahya Valiligi, 2023).

Avlu icinde yer alan caminin kuzey ve batt yonlerinde iki kapist bulunmaktadir. Kuzey girisi camekanla
cevrilidir. Bu bélimiin tzerinde 6nceden tag bir kubbe bulundugu bilinmektedir ancak giinimiizde buras:
kiremit kapli bir catt ile Srttlidir (Resim 1). Bat1 girisinde ise mermer stitunlu bir diizenle gegilen genis bir
holden sonra yapiya girilir. Yapinin minaresi batt duvarina bitisiktir. Minarenin yanina iki kiiciik oda,
yanina bir giris holii ve onunda yanina dar ve uzun bir mescit binasi eklenmistir (Resim 2) (Guner, 1964, s.
43-44; Altun, 1981-82, s. 287).

Caminin hatimi uzunlamasina dikddrtgen olup, kagir ahsap catili ve kiremit Srtilidir (Resim 3) (Altun,
1989, s. 429). Ana mekanin ortast ve kuzey giris kapisinin 6niindeki zemin kotu kenatrlardan daha disik
tutulmugtur. Zeninin yitksek oldugu bélimiinde yer alan sekiz sttun tavani desteklemektedir. Stitunlarin
aralarinda ahgap yuvarlak kemerler yer alir. Yanlardaki siitunlarin aralarina, ortadaki ayak bosta kalacak
sekilde ¢ift kemer yerlestirilmistir. Harimin kuzey tarafinda, ahsap direkler tizerine oturan mahfil yer alir.
Mabhfilin ortast oval sekilde cikintiidir. Mihrap giiney cephenin ortasinda yer alir ve 6ne dogru cikintt
yapmaktadir. Ana mekan yuvarlak kemerli pencerelerle aydinlatilmistir. Kuzey giris kapisinin ve mihrabin
tzerinde birer yuvatlak pencere bulunmaktadir (Resim 4).

Yapida stsleme olarak ahsap, kalemisi ve ¢ini bezeme goériilmektedir. Ahsap ve kalemisi siislemeler
tavanda, stitunlarin kemer koseliklerinde ve minberde yer almaktadir.

Diiz tavan citalarla geometrik bélimlere ayrilmis, iclerine siislemeler yapilmistir (Resim 5). Ortadaki
aydinlatmanin da asilt oldugu boliimde oval formlu ahgap bir tavan gébegi bulunur. Etrafi diiz citalarla
sinirlandirilmis olan gébegin merkezinde bir cicek motifi ile etrafinda “S” ve “C” kivrimlardan olusan
dallar ve yapraklar yer almaktadir. Dallarin etrafi yine “S” seklinde kivrilarak devam eden bordir ile
cevrelenmektedir. Koselerde ise ay yildiz motifi ve buna bagl stilize yapraklar gorilir.

Tavan gbbeginin etrafinda yer alan bolumler i¢ ice iki ince ve uzun bélimden olusmaktadir. Ortadaki
bolimiin icinde kalemisi siislemeler yer alir. Bu alanin ortasinda bulunan ici ¢icek motifleriyle bezeli
madalyonun etrafinda barok tarzi “S” ve “C” kivrimlarindan olusan sislemeler ve yanlarindan ince
cetvellerle olusturulmus kartuglar gériilmektedir. Siislemeler beyaz, gri, agitk mavi ve toprak tonlarinda
yapidmistir (Resim 6).

Tavani tastyan sutunlarin tzeri mermer taklidi boyalidir. Sttun bagliklarinin her yiizeyinde, bej ve
kahverengi tonlarinda akantus yapragini andiran siisleme gérilmektedir. Sttunlarin kemer koseliklerinde
ise barok karakterli kivrik dal ve yapraklardan olusan simetrik kompozisyon yer alir. Kemer ylzeylerindeki
kalemisi stislemeler geometrik kompozisyonlu olarak dizenlenmistir (Resim 7).

Minber tizerinde de ahgap ve kalemisi siislemeler bulunmaktadir. Minber aynaliklari, yildizlardan gelisen
geometrik motiflerle boliimlere ayridmus, iclerine giller ve yaprak motiflerinden olusturulmus buketler
yapilmustir. Kafes seklindeki korkuluklarin cercevelerinde de stilize kivrik dal ve c¢igek motifleri
gorilmektedir (Resim 8).

Caminin mihrap ve mihrap duvari ile batt giris kapisinin tizerinde siraltt tekniginde ¢ini bezemeler yer
almaktadir.
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Resim 1. Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camii’nin Kuzey Girisi

Resim 2. Caminin Giiney Cephesi ~ Resim 3. Caminin Harimi
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2.1. Yapinin Cini Siislemeleri

Caminin mihrap ve mihrap duvarinda 18. yiizyila ait, batt kapist tizerinde ise hem 18. ylizyila hem de 19.
ylizyila ait siralti tekniginde Kiitahya cinileri bulunmaktadir (Oney, 1976, s. 95; Sahin, 1981-82, s. 125;

Demirsar Arlt & Altun, 2008 s. 334).

2.1.1. Mihrapta Yer Alan Ciniler

Yapinin mihrabi ve mihrap duvar beyaz zemin tzerine kobalt mavi ve agtk mavi renklerin kullanildigt

stralt1 tekniginde ¢inilerle bezelidir (Cakir, 2024, s. 344-351).

Mihrap Cevresi: Caminin disa taskin olarak yapilan mihrabinin (Resim 9) ¢evresi, nisi, kavsaras,

koselik, alinlik ve tag bolimu tamamen ¢ini kaplidir (Resim 10).

Mihrabin ¢evresinde natiiralist Gslupta ¢icekler ve semse motifinin birlikte kullanildigi simetrik
kompozisyonlu ulama ciniler yer almaktadir (Resim 11). Karonun ortasinda biitin, koselerde ise dortte bir
olacak sekilde hazirlanmis semse motifleri gorillmektedir. Dis hattt dilimli olan semselerin uglarinda birer
salbek bulunur. Karolarin icindeki dairesel formlu semsenin ortasinda, diiz bir dalin ucuna yerlestirilmis
stilize bir lale motifi yer almaktadir. Bu lalenin dalindan iki yana dogru ayrilan ince dallar Gzerinde kii¢ik
laleler ve altta iri yaprak motifleri gorillmektedir. Koselerdeki semse motiflerinin iginde ise merkezden
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yanlara dogru dagilan lale motifleri yer almaktadir. Beyaz zeminli karolardaki semse motiflerinin zemini
kobalt mavisi yapilmus, icindeki desenler beyaz birakilmigtir.

Mihrabin cephesini kaplayan cinilerin arasinda, nis ve kavsaranin bitrlestigi hizada farkli kompozisyona
sahip birer karo goriilmektedir (Resim 12). Kompozisyon tek karonun icine dortte bir simetrik olarak
tasarlanmistir. Zemini beyaz olan karonun kenarinda kobalt mavi cetvelle sinirlandirilmis bir bordir yer
alir. Bordurin ortasindaki ta¢ motifinden ¢ikarak iki yana ilerleyen yesil yaprakli dallar koselerde
sonlanmaktadir. Karonun ortasinda yesil renk balik pulu desenli daire formu bulunur. Késelerde ise kobalt
mavisi ile yapilmus stilize ¢icek motifleri yer almaktadur.

Nis: Yarim daire planh nisi iki yanindan sinirlandiran ve nis ile kavsarayr birbirinden ayiran ince bir
bordiir bulunur. Zemini beyaz olan ulama kompozisyonlu bordiriin iki kisa kenarinda yarim olarak semse
motifleri gorilmektedir. Semselerin uclarindaki salbekler lale formunda yapilmus, yanlarindan da birer lale
dalt ctkarak ortaya dogru kivrilmistir. Zemini kobalt mavisi olan semselerin i¢lerinde de, merkezden ¢ikarak
disa dogru acilan beyaz laleler gorillmektedir (Resim 13).

Mihrap nisinin icinde, ii¢ uzun pano seklinde kandil motifleri yer almaktadir (Resim 14). Ustten bir
kemerle siurlandirilan beyaz zeminli, ince uzun panolar nisin ortasina kadar uzanmaktadir. Panolardan
ortadaki daha kisa yapilmistir. Kobalt mavisi ile yapilan kandillerin gévdesine bagh ii¢c adet burgulu aski
tstte bir tepelige baglanir ve buradan tek aski olarak kemerin ortasina kadar devam eder. Kandilin agiz,
gbvde ve dip kisminda yatay olarak yapilmus bitkisel stislemeler gérilmektedir. Kandilin alt kismi palmet
formu seklinde sonlanmaktadir ve buradan uzun bir plskil sarkitilmistir. Kandil motifinin géraldigi
panolardan ortadakinin desen baglantt noktalarinda bazi eksiklikler oldugu anlasilmaktadir. Karolar st
tste yerlestirildiklerinde burgulu ti¢ zincirden ortadakinin iki karonun bitlesim noktasindan sonra devam
etmedigi ve kandile baglanmadig1 gorillmektedir.

Nisin i¢ini, kandil motiflerini de ¢evreleyecek sekilde serbest kompozisyonlu ¢iniler kaplamaktadir. Bu
cinilerin tzerindeki desenler tek bir karonun icine tasarlanmistir. Karonun késesindeki dortte bir ¢izilmis
olan peng¢ motifinden ¢ikan iri yaprak motifi karst késede sonlanmaktadir. Yapragin iki tarafinda, kendi
yapraklariyla bitlikte ¢izilmis cicek motifleri yer almaktadir. Motiflerin iclerindeki bazi bélumlerde
taramalar ve noktalamalardan olusan bir boyama gérilir. Karolarin yerlestirilme diizenlerindeki
karisikliktan dolayr kompozisyonda biitinlik saglanamamustir.

Nisin alt kismina bir sira mihrap ¢evresini kusatan semse motifli ulama karolardan yerlestirilmistir.
Bunun ist kismina da ince bir bordir bulunmaktadir. Beyaz zeminli bordiirde, ortada lale motifleri ile
aralarindaki yapraklardan olusan ulama bir kompozisyon yer almaktadir.

Kavsara: Kavsarada goriilen ¢iniler mihrap nisinin zeminini kaplayan ¢iniler ile ayni kompozisyona
sahiptir. Alt kistmlarda goriilen karolara nazaran st kisimdakiler ebat olarak daraltilmistir. Bu sebeple
kademeli olarak desende yanlardan eksilmeler meydana gelmis ve ust kistmdaki karolar tzerine sadece
uzun yaprak motifi yapilmustir.

Koselik: Kavsara koseliklerinin ¢evresini ince bir bordiir dolanmaktadir (Resim 15). Bu bordir mihrap
nisini ¢evreleyen ve nis ile kavsara arasinda yer alan bordir ile aynidir. Koseligin Gstindeki bordiir
yanlardakilerden daha ince yapdmistir. Bordiir desenlerinde bir degisiklik yoktur ancak ebatlar degistigi icin
desenlerde bu forma uygun olarak dar ve genis sekilde diizenlenmistir.

Koselikleri kaplayan ciniler tzerindeki desenler tek bir karonun icine tasarlanmigtir. Aymi desen
ozelliklerine sahip karolarda bazi farkliliklar gériilmektedir. Koseden veya kenarlardan cikan iri yapraklar
kivrilarak karonun zeminin doldurmus, aralarina da iri birer ¢icek motifi yerlestirilmistir. Beyaz zeminli
karolardaki desenler kobalt mavisi renkte ve serbest boyama ile yapilmistir.

Alinlik ve Tag: Mihrap alinligindaki dikd6rtgen alanda ve tzerindeki ticgen seklinde tasarlanmis tag
kisminin iginde celi stliis hatlt yazilar goriilmektedir (Resim 16). Kenarlari dilimli tiggen kartusun dis hatti
kobalt mavi renk cetvelle sinirlandirilmus, Gst kismu bir lale motifiyle sonlandirilmistir. Zemini beyaz olan
kartuglarda siyah renk ile “Kala’llihti tebareke ve teala, (Allah) fenadethtl melaiketu ve huve kaimun yusalli
f’li mihrab... Sadakallahi’l-azim (Muhammed) yamaktadir (Sahin, 1981-82, s. 126).

Ortada ve iki késede kademeli olarak ylikselen mihrap tacinda, mihrabin késeliklerinde gériilen cinilerin
aynist yer almaktadir. Ozel olarak hazirlanmis bu dilimli ginilerin tizerindeki desenler tek bir karonun igine
tasarlanmamis, tacin sekline uygun olarak hazirlanmustir.
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Faruk Sahin yazisinda, mihrapta yapim tarihine ait olan orijinal ¢inilerin, mihrap tacinin dilimlerinde ve
mihrap nisi icinde gérildiging belirtmektedir ve mihrap nisi i¢indeki farkli kompozisyonlara sahip mavi-
beyaz cinilerden en eski tarihli olanlarinin kandil motifli ¢iniler oldugunu ifade etmektedir (Sahin, 1981-82,
5.125-120).

Resim 9

Resim 11. Mihrap
Cevresindeki Ciniler

Resim 12. Nisin Yanlarindaki Ciniler Resim 13. Mihrap
Nisindeki Ciniler
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Resim 14. Nisin I¢indeki Resim 15. Kavsara ve

Panolar Koselikteki Ciniler

2.1.2. Mihrap Duvarinda Yer Alan Ciniler

Mihrap duvarinin neredeyse tamami mihrap ¢evresinde gorilen semse motifli ulama kompozisyona
sahip ¢inilerle kaplanmistir (Resim 11). Ancak mihrap yanindaki pencerelerin arasindaki bélime
yerlestirilmis olan minberin arkasindaki alan, yapinin mihrap duvarinda daha 6nce daginik sekilde yer alan
farkli desen 6zelliklerine sahip ¢iniler ile kaplanmustir (Resim 17).

Minber arkasindaki ¢ini karolarin alt ve yan kisminda bordiir cinileri yer alir. Tki farkli kompozisyonun
gorildigi bordir cinilerinden alttaki karolar ile yan tarafta bulunan iki karo, mihrap késeliklerini
cevreleyen semse motifli bordiir ¢inilerinin aynsidir. Yukart dogru devam eden ikinci kompozisyonda ise
ortada kiiciik bir semse motifi ile koselerde biiyik bir semse motifinin dortte biri gorilmektedir.
Semselerin iclerinde naturalist lale motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Simetrik yapilmis
olan kompozisyonda, semselerin kobalt mavisi zemin rengi tzerindeki motifler beyaz birakilmustir.

I¢ kistmda dort farkli kompozisyona sahip ciniler yer almaktadir. Bu ginilerden alttaki iki sirada yer
alanlar benzer kompozisyon Ozelliklerine sahiptir (Resim 18). En alt siranin saginda yer alan iki karoda,
beyaz zemin tzerine kobalt mavisi ile yapdmus ¢icek dallart gérillmektedir. Tek bir karo icine tasarlanmig
olan desende altta iki, dstte bir c¢icek dali topraktan cikar sekilde cizilmistir. Simetrik ¢izilen dallar
tizerindeki ti¢ boru ¢igegi yaprak ve goncalariyla birlikte resmedilmistir.

Bu cinilerin yaninda ve tstiinde yer alan ikinci kompozisyonda, topraktan ¢ikan bir ¢igek motifi Gist tste
ve yan yana yetlestirilmistir. Bu ¢igeklerin ortalarina yine topraktan cikan yaprakli dallar tizerinde stilize lale
motifi ¢izilmistir. Késelerde ve kenarlardaki simetri noktalarinda pen¢ motifleri gérilmektedir. Tek bir
karonun icine tasarlanan kompozisyonda motifler beyaz zemin tizerine kobalt mavisi ile boyanmustir.
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Yine minberin arkasinda kalan cinilerden stte yer alan ulama kompozisyona sahip t¢linci desen, tek
bir karo igine tasarlanmistir. Beyaz zemin tzerine kobalt mavisiyle yapilmis kompozisyonun ortasinda iri
bir rozet ¢icek ve etrafinda bunlar cevreleyen fistolu kivrimlardan olusan soyut bitkisel motifler yer
almaktadir. Karonun karsiliklt késelerinde peng motifleri yapilmis ve aralarina geometrik formlu motifler
yetlestirilmistir (Resim 19)1.

Duvardaki doérdiincti kompozisyonda ise, ortada i¢i ¢igek bezeli biiyiik bir hatayl motifi ve bunun
tzerinden ¢ikan iri saz yapraklar gortliir. Hatayi motifinin alt ve st kismindan ¢ikan dallar kivrilarak
yanlardaki ¢icek motifleriyle baglanmaktadir. Karonun kenarlarinda ve késelerinde pen¢ motifleri yer alir.
Beyaz zeminli karoda motifler kobalt mavisi ve yesil ile boyanmustir (Resim 20).

Resim 17. Minberin Arkasindaki Resim 18. Minberin Arkasindaki
Ciniler Cinilerden Detay

14 | | . -anf
Resim 19. Minberin Arkasindaki Resim 20. Minberin Arkasindaki
Cinilerden Detay Cinilerden Detay

1 Bu kompozisyon hakkinda: Oktay Aslanapa “Ortada rozet biciminde bir margerit ¢igegi motifi ile bunun iki tarafinda disa dogru
ters olarak konulmus yarim palmet motifleri ve késelere konulan stilize edilmis melek (kerubin) figiirleri yer almaktadir. Bu
melek figiirleri mengelerini gliclitkle hatirlatacak kadar dsluplanmuglardir” (Aslanapa, 1949, s. 61-65) diye bahsetmektedir. Gontl
Oney ise “Cigek rozetleri cevreleyen fistolu gengeller ve girift palmet kompozisyonu alistlmamis motiflerdir” (Oney, 1976, s. 95)
seklinde agiklamistir. Hiilya Bilgi kompozisyon i¢in “Merkezde rozet cicek, kargilikli birer stilize seraphim ve kenart damla
seklinde benekli hilal motifleri ile kusatilmistir” derken (Bilgi, H. 2005, s. 66), Seving G6k “merkezde bir papatya ve karsilikli
verilmis stilize seraphim motifleri” ifadesini kullanmistir (Gok, 2015, s. 276).
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2.1.3. Girig Kapisinin Uzerinde Yer Alan Ciniler

Caminin batt giris kapisi tizerinde bulunan ¢inilerde, ulama kompozisyonlu karolar ve ortada bir yaz
panosu gorilmektedir (Resim 21). Ciniler kapinin genisligi ile ayn1 hizada birakilmistur.

Panonun yanlarina, mihrap ve mihrap duvarinda yer alan 18. yiizyila ait semse motifli bordiir ¢inisi ile
bunun tzerine bir sira yine mihrap ¢evresinde bulunan semse motifli karolarin yerlestirildigi gérilmektedir
(Resim 11).

Ortadaki 19. yiizyila ait panonun igine, kobalt mavisi zemin tizerine beyaz renk siiliis hatla “Besmele”
yazilmustir. Yazinin kdselerindeki bosluklarda yapraklar arasindan ¢ikan karanfil motifleri yapilmustir.

Panonun etrafini ince bir bordir gevrelemektedir. Ulama kompozisyonlu bordirde, kivrik dallar
tzerine yerlestirilmis karanfil motifleri yer alir. Motiflerde kobalt mavisi, turkuaz, yesil, sart, mangan moru
ve siyah renk kullanidlmistir.

3. Degerlendirme ve Sonug

Seramik iiretim merkezi olarak kékld bir gegmisi olan Kiitahya, Ttrk ¢inicilik sanati tarihi agisindan da
6nemli bir yere sahiptir.

Kiitahya’nin bugiin bilinen en erken tarihli cinileri 14. yiizyilin ikinci yarisina aittir. Ozellikle 17.
ylzyilda 6n plana ¢ikmaya baslayan Kiitahya ciniciligi, 18.ytizyilda buytik bir atthm gdstermistir. 19. ylzyil
sonu ve 20. yiizyil baslarinda yapilan Kiitahya ¢inicilerinde desen, renk ve teknik agidan Iznik inilerini
andiran bir degisim izlenmektedir (Oney, 1976, s. 69-71; Yetkin, 1981-82, s. 90; Bilgi, H. 2005, s. 13-14).

Bir¢ok yapinin bezemesinde Kiitahya cinilerinin kullanildigini gérmek miimkiindtir (Aslanapa, 1949;
Oney, 1976, s. 69-71, Demirsar Arl, 1997, s. 243-246; Bilgi, H. 2005, s. 14). Bu yapilardan biri de 18.
ylzyida yapilmis olan Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camii’dir. Yapi, sisleme sanati agisindan hem klasik déneme
hem de yapildigi déneme ait motif ve kompozisyonlarin gbrildigi cinileriyle 6nemli bir yere sahiptir.

Kitahya Ali (Alo) Pasa Camii’ndeki ¢ini bezeme yogun olarak mihrap ve mihrap duvarinda karsimiza
ctkmaktadir. Mihrabin cevresi, nisi, kavsara, koselik, alinlik ve ta¢ bolimi tamamen ¢ini bezemelidir.
Ciniler tslup olarak genellikle birbiriyle uyumlu yapilmis ve dengeli bir sekilde mihraba yerlestirilmigtir.
Mihrap duvarinin ise zeminden pencere altina kadar olan béliimii ile pencere istiinden tavana kadar olan
béluminin bos birakildigi, geri kalan yetlerin ise ¢ini ile kaplandigi gérilmektedir. Mihrap duvarindaki bu
yogun ¢ini bezemeye ragmen birakilan bosluklar sayesinde gézii yormayan bir dizen saglanmustir. Ayrica
yapinin giris kapisinin tizerinde de ¢ini bezemeye yer verilmistir.

Cinilerin yerlestirilme diizenine bakidiginda, 6zellikle mihraptaki ¢ini bezemenin mihrabin yapisina
uygun olarak tasarlandigi anlasilmaktadir. Mihrabin nis bélimi yarim daire formunda yapimis, ici serbest
kompozisyonlu c¢inilerin yani sira kandil motifinin yer aldigt t¢ panoyla zenginlestirilmistir. Nisin
tzerindeki kavsara kismi yarim kubbe gériiniimundedir ve bu bélimiin tamaminin serbest kompozisyonlu
cinilerle kaplandigt gortlir. Mihrabin alinlik kismunda kartus icinde ayet yer almaktadir. Ayrica mihrap
istiinde geometrik formda kademeli olarak yapilmuis ta¢ bélimi bulunur. Farklt bir diizenlemeyle bu alanin
ortasinda da yazi yer almaktadir.

Yapinin iki pencere arasina yerlestirilen minberinin arkasinda kalan duvarda farkli motiflerin gorildigi
ciniler bulunmaktadir. Eski fotograflardan anlasildigt kadariyla daha o6nceleri duvarlarda daginik halde
duran bu ciniler, yapilan restorasyon sonrasi bu alana yerlestirilmislerdir.
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Kapr tizerinde ise 18. ylizyila ait olan ulama kompozisyonlu ¢ini 6rneklerinin yani sira, naturalist Gslupta
cigeklerin g6rildigh bir bordiirle cevrelenmis olan 19. ylizyila ait pano yer almaktadir.

Kitahya Ali (Alo) Pasa Camii’nde, Osmanli ¢ini sanatinda en yaygin olarak uygulanan siraltt tekniginde
cinilerin kullaniddigr gérilmektedir. Bu teknik kendi igcinde dénemlere gore bazi farkldiklar gostermektedir.

Erken Osmanlit Dénemi’nde mavi-beyaz olarak adlandirilan ¢iniler yapilmustir. Renklerde beyaz zemin
tizerine kobalt mavi, mavi tonlar, turkuaz, nadiren de eflatun rengin kullanddigi gériilmektedir (Oney,
1976, s. 65; Gok Giurhan, 2007, s. 225).

16. yizyil ortasi ile 17. ylizyilda, Osmanl ¢inilerinin en ¢ok ilgi ¢eken grubu olan kirmizili siraltt
tekniginde ciniler iretilmistir (Oney, 1976, s. 66-68). Bu dénemde, motifler kabarik siiriilen mercan
kirmizi, kobalt mavisi, mavi tonlari, turkuaz ve yesil ile renklendirilmistir. Sitlar parlak, purizsiz ve
oldukea kalitelidir. 17. yizylin ikinci yarisinda Iznik cini atlyelerinde imalatin yavaslamastyla Kiitahya
tretimine yeni bir hiz vermistir.

17.-18. yiizyilda cini desenlerinde biiyiik bir farklilik gérilmezken, teknikte bir gerileme olmustur.
Ciniler eski renk ve canliliklarini kaybetmistir. Seffaf sirlarin beyazliklart zaman zaman maviye déntsmis,
sirda c¢atlamalar, renklerde akmalar meydana gelmistir. Kobalt mavisi renk soluk gri gériinimli maviye
déntsiir (Oney, 1976, s. 68; Demitiz, 1998, s. 77). Bu dénemde kirmizinin soluklastigi ve kahverengiye
dondigi dikkat ¢eker. Yesil ve siyah renkler soluklasir, bir yenilik olarak sart renk gdriilmeye baslanir
(Oney, 2009, s. 729).

Yine bu dénemde kirmizi renge hic yer verilmeden sadece mavi-beyaz renklerde hazirlanmis ¢inilerin
kullanildigs 6rnekler goriilmektedir. Bunlardan biri de Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camit’nde bulunan ginilerdir.
Cinilerin zemin rengi beyaz birakilmis, motiflerin renklendirilmesinde kobalt mavisi kullanimistir. Ancak
kobalt mavisinin ¢inilerdeki semse motifinde zemin rengi olarak uygulandigi da gériilmektedir. Sadece 19.
ylzyila ait olan kapi alinligindaki panoyu cevreleyen bordiirde kobalt mavisinin yanit sira turkuaz, mangan
moru, kirmuzi, sart ve siyah renklere yer verilmistir.

Caminin mihrabinin nis, kavsara ve koselik boliimlerinde gorilen mavi-beyaz ¢inilerdeki boyama
teknigi oldukea farkhidir. Kobalt mavi ile kontur cekildikten sonra ici yine kobalt mavisi ile renklendirilen
desenlerin bazi bélimlerinde kontur ¢izgisi ve renk arasinda beyaz bosluk birakilmustir. Bazt bolimlerde
maviden kobalt mavisine dogru renk gecisleri yapilmis, bu durum motife daha dogal bir gdriinim
kazandirmustir.  Ayrica  motifler  {izerinde tarama ve noktalamalar yapilarak kompozisyon
hareketlendirilmistir. Motifler serbest firca darbeleriyle yapildig: icin ¢ok da keskin hatlara sahip degildir.
Bu sebeple karolardaki desenler birebir ayni gérinmez. Kompozisyon aynt olsa da ¢icek ve yapraklarin
form veya ebatlarinda, motifin kivrimlarinda ya da aralart dolduran yapraklarin sekillerinde farkliiklar
bulunmaktadir. Serbest boyama teknigi ile yapilarak seri sekilde tretilen bu 6rnekler, ¢ini sanatinda sik
karsilagilan bir durum degildir.

Yapinin mihrap, mihrap duvari ve batt giris kapist alinligindaki ¢inilerde gesitli motif ve kompozisyon
ornekleriyle karsilasiimaktadir. Bunlarda bitkisel motifler, semse, kandil motifi ve yazi yer aldigt goriiliir.
Mihrap nisinin igindeki kandil motifli panolarda ve mihrap ¢evresinde yer alan semse motifli ulama
karolarda desen enine simetrik olarak yapidmistr. Mihrap nisi, kavsara ve koseliklerdeki karolarda ise
serbest kompozisyon uygulanmustir.

Caminin ¢ini bezemelerinde yogun olarak bitkisel siisleme gorilmekte, bunlarda 6zellikle naturalist
motiflerin tercih edildigi dikkat cekmektedir.

Camideki ulama ¢inilerde en ¢ok semse motifi i¢inde bitkisel kompozisyonlu 6rnekler gériilmektedir.
Giinese benzedigi icin bu adi alan semseler (Pakalin, 1971, s. 334; Ozcan, 1990, s. 2) yuvarlak veya oval
formlu olarak yapilmislardir. I¢leri her zaman bezemeli olan semselerin dis hatlari dendanli yapilabildigi
gibi yaprak veya rumilerle de olusturulmus 6rnekleri bulunmaktadir. Semsenin uglart uzatdarak buralara
palmet veya ¢icek motiflerinden yapilan siislemelere salbek denir. Semselerin, salbekli ve salbeksiz olarak
iki sekilde de 6rnekleri bulunmaktadir.

Cinilerdeki diger motifler naturalist Gsluptaki ¢icek motifleridir. Kanuni Sultan Sileyman’in saltanat
yillarina denk gelen 16. yiizyilda ortaya ¢ikan “naturalist Gslup”, saray nakkashanesinin baginda bulunan
Miizehhip Karamemi tarafindan meydana getirilmistir (Demiriz, 19806, s. 381; Atasoy & Raby, 1989, s. 223-
224; Mabhir, 1999, s. 12). Karamemi, lale, karanfil, giil, simbiil, zambak, nergis (ayn-i sefa), siisen (itis), sar
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papatya, afyon, ¢igdem, menekse, peygamber cicegi, Manisa lalesi, aglayan gelin gibi hemen hemen biitin
bahge ciceklerini ve selvi, meyveli agag, bahar agmis meyve agact ile Giziim salkimli asma gibi agaclari dogal
halleriyle Gsluplagtirarak, bunlardan kompozisyonlar olusturmustur (Demiriz, 1986, s. 334-373; Sinemoglu,
1996, s. 128-154; Demitiz, 1997, s. 168-197).

Kitahya Ali (Alo) Pasa Camii’'nde de mihrap, mihrap duvart ve kapi alinliginda gériilen karo ve bordiir
¢inilerindeki semse motifinin yuvarlak formlu ve salbekli olarak yapidigi, iclerinde kendi sap ve
yapraklariyla ¢izilmis farkli form ve ebatlarda lale motifleri bulundugu gérillmektedir.

Bu kompozisyonun aynist Kitahya Saray (Hisarbeyi Oglu Mustafa) Camii’nde (1487-88) (Resim 22) ve
Konya Nakiboglu Camii’nin (1762) mihrabinda (Resim 23) karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ginilerin benzer kompozisyona sahip erken 6rneklerini ise Istanbul Kadirga Sokullu Mehmet Pasa
Camii’nin (1571) mihrap ¢ikintisindaki panolarda (Resim 24), Edirne Selimiye Camii’nin (1568-75) Hiinkar
mahfili duvarlarinda (Resim 25), Istanbul Takkeci Tbrahim Aga Camii (1591-92) duvarlarinda (Resim 26),
Istanbul Sultan Ahmet Camii’nin (1609-17) kadinlar mahfili duvarlarinda (Resim 27), Istanbul Ayasofya
Kiitiiphanesi'nde (1740), Istanbul Sultan III. Mustafa Tirbesi’nde (1759-63) ve Istanbul Topkapt
Sarayr’'nda goérmek mimkindir. Bu yapilardaki 6rneklerde de semse motifi igine simetrik olarak
yerlestirilmis lale, karanfil, giil, simbil gibi naturalist Gslupta ¢icekler bulunmaktadur.

‘AA‘

w

Resim 22. Isparta Abdi Paga (Kavakli) Camii Resim 23. Konya Nakiboglu
(Demirsar Arli, 2007) Camii (twitter.com)

Resim 25. Edirne Selimiye Camii

Resim 24. Istanbul Kadirga Sokullu
Mehmet Paga Camii
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esim 27. 1str;b ulta Ahmet Camii

Resim 26. Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii

Mihrap tzerindeki ¢inilerde, iri yapraklar arasina yerlestirilmis ve tam olarak hangi ¢icege ait oldugu
bilinemeyen ancak giil motifini animsatan stilize halde cicek motifleri bulunmaktadir. Mihrabin nis, kavsara
ve koéseliklerinde bulunan bu ¢inilerin bazit yerlerde karisik yerlestirildigi gértlmektedir. Genellikle genis
ylzeylerin kaplamasinda kullanilan ¢ini karolardaki desenler ulama kompozisyonlu olarak tasarlanir. Ancak
buradaki ¢inilerin deseni serbest kompozisyonludur ve bu ¢ok da karsilagilan bir durum degildir. Farklt
tasarima sahip bu cinilerin yapi icin 6zel olarak tasarlanmis olduklart disinilebilir.

Bu cinilere tasarim olarak degil ancak teknik ve motif olarak benzer 6zelliklere sahip ¢ini karo 6rnegine
bir koleksiyonda rastlanmaktadir. 18. yiizyil ortalarina tarihlenen dikdértgen formlu karonun ortasinda
yarim bir gil ve bundan c¢ikan kivrik ince dallar tzerinde biitin giller gérilmektedir. Giillerin arasinda
yaprak motifi, kenarlarda yarim ¢icek ve yaprak motifleri yer almaktadir. Ulama kompozisyonlu ¢inideki
motifler kobalt mavi ile boyanmustir (Resim 28).

Aynt sekilde benzer 6zellikler seramik triinler tizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. 18. yiizyilin ortasina
ait kapakli bir sahan tizerinde, caminin mihrap nisindeki ¢inilerle benzer Gslup Szelliklerine sahip desenler
gorillmektedir. Sahanin dis ylziinde ve kapaginda serbest boyama teknigiyle yapilmis olan bitkisel stisleme
goriilmektedir. Biyiik bir saz yapragin etrafinda ve aralarinda gérilen kiigiik yapraklarin konturlart siyah,
renklendirmesi kobalt mavisi ile yapdmistir. Hatta bazi kiiclik yapraklarin dis hatti belirlenmeden sadece
diiz bir ¢izgi ¢ekilmis ve bu gizgilerin tizerine boya strilerek yaprak gérinimi verilmeye caligmistir
(Resim 29). 18. yuzyilin ikinci yarisina ait bir strahi tizerinde de yine Kitahya Ali (Alo) Pasa Camii’nin
mihrap nisi ve koseliklerindeki desene benzer bir uygulama yer almaktadir. G6vdenin ortasinda bir bordiir
yer alir. Alt ve ust kistmlarda, camide yer alan siislemenin farkli bir kompozisyonda islendigi
gorilmektedir. Burada da gtl motifi ile farklh form ve ebatlardaki stilize ¢icek motifleri yapraklariyla birlikte
islenmistir. Kobalt mavi renkteki motiflerde daha ¢ok firca darbelerinden olusan bir renklendirme yapildig
gorillmekte, boylece renklerdeki tonlamalar daha belirgin sekilde hissedilmektedir (Resim 30). Yine benzer
6zelliklerdeki bir uygulama 18. yiizyihn ikinci yarisina ait bir ibrikte, karsimiza ¢tkmaktadir. Ibrigin tizerinde
kivrik yapraklt dallar arasinda giiller ve stilize ¢igek motiflerinden olusan bitkisel siislemeler yer almaktadur.
Motifler caminin mihrabindaki cinilere benzer 6zellikler tasimaktadir. Kobalt mavi ile konturlanan desenler

yine mavi tonlarinda renklendirilmis, motifler Gzerinde ince taramalar ve noktalamalar yapilmistir. (Resim
31).

v : : 2 A

Resim 28. Cini Karo (G&k, 2015) Resim 29. Kapakli Sahan (Bilgi, H. 2005)
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Resim 30 Tek Kulplu Siirahi (Gok, 2015) Resim 31. Tbrik (Gok, 2015)

Mihrap nisinin yanlarina birer adet yetlestirilmis olan karolarda yer alan stilize halde cigek motiflerinin
aynustnt Istanbul Beylerbeyi Camit’nin (1777-78) mihrap duvarinda (Resim 32) ve Isparta Abdi Paga
(Kavakli) Camii (1782-83) duvarlarinda (Resim 33) gérmek miimkandiir.

Resim 33. Isparta Abdi Pasa (Kavaklr)
Camii (Demirsar Arli ve Altun, 2008)

Cinilerin kompozisyonlarinda kandil motifinin de kullanildigi gériilmektedir. Islam sanatinda “istk-nur”
kavramt ile temsil edilen kandil motifinin, Tirk sanatinda degisik form ve malzeme tizerine uygulamalarina
yer verilmisgtir (Kalfazade & Ertugrul, 1989, s. 26). Turk sanatinda kandilin motif olarak kullanilmasi
Islamiyet’in kabuliinden sonra olmustur. Kur'an-1 Kerim’de Nur suresi 35. ayette “Allah yerlerin ve
goklerin nurudur” ifadesi yer alir ancak burada Allah nurun kendisi degil, onun yaraticisidir. Allah’in kutsal
15181 da kandil ile sembolize edilmistir (Akbulut, 2021, s. 73). Mihraplar, camilerde kandil motifinin yogun
olarak gortldigi alanlardir.

Kitahya Ali (Alo) Pasa Camii’nde, alt kistmlarinda uzun puskiller olan t¢ kandil motifi kavsara
alundan baslayarak nisin ortasina kadar uzanmaktadir. Kandil motifi, farkli yapilarin mihrap icindeki
cinilerinde de yer almaktadir. Bursa Yesil Ttrbe’nin (1421) mihrap nisindeki tizeri yazt ve rumi motifi
dekorlu kandil motifi erken bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 34). Kiitahya Saray (Hisarbeyi
Oglu Mustafa) Camii’nin (1487-88) mihrabinin kavsara altindaki G¢ ¢ini karoda, selvi motiflerinin arasina
kandil motifi yerlestirildigi goriiliir (Resim 35). Istanbul Topkapt Sarayt Karaagalar (Atik Agavat Mescidi)
Camii’'nin (16. yiizyl) (Resim 36) mihrap nisinin icindeki Kabe tasvirli panonun tst kismina ve Kéabe’yi
cevreleyen revaklarin iclerine kiigiik kandiller yer alir. Istanbul Eminonii Yeni Camii (1598-1665) Hiinkar
mabhfili ile son cemaat yeri mihraplarinda nisin st kisminda tGger kandil motifi bulunmaktadir (Resim 37).
Konya Nakiboglu Camii’nin (1762) mihrap nisinin ortasindan uzun bir zincitle sarkan ve ucunda kisa bir
puskiil olan kandil motifi gériliir (Cakir, 2024, s. 385).

Orneklere bakildiginda, mihrap icindeki cinilerde farkli ézelliklere sahip kandil motifleri karsimiza
ctkmakta ancak kandil motifinin piskil kisimlarinin bu kadar uzun tutuldugu baska bir Grnege
rastlanmamaktadur.
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Resim 34. Bursa Yesil Tiirbe Mihrabt

: Resim 35. Kiitahya Saray
(Demirsar Atlt ve Altun, 2008) (Hisarbeyi Oglu Mustafa) Camii
(Demirsar Arli, 1997)

5455
“ Ca i
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Resim 36. Topkapi Sarayt Karaagalar Resim 37. Istanbul Eminént Yeni
Camii Mihrab1 (Oney, 1987) Camii Son Cemaat Yeri Mihrabt

Minber arkasindaki ¢inilerde topraktan ¢ikar sekilde kendi dal ve yapraklan ile resmedilmis ¢icek
motifleri goriilmektedir. Bunlarda lale ve stilize haldeki glil motifinin yant sira, az da olsa 17.-18. ylizyilda
tezhip sanatindaki ¢icek buketlerinde gérdigimiiz (Demiriz, 2005, s. 70, 158-159) ve aslinda ¢inilerde ¢ok
da karsimiza ¢ikmayan boru ¢icegi yer almaktadir. Faruk Sahin ve Ara Altun, yapinin ¢inileri arasinda,
manzara tasvirli panonun parcast olan iki ¢ini karodan bahsetmektedir (Sahin, 1981-82, s. 126; Altun,
1981-82, s. 269). Bu bahsettikleri ¢ini karolar muhtemelen burada séziini ettigimiz topraktan ¢ikar halde
resmedilmis ¢icek motifleridit.

Bu kompozisyonun benzeri Ayasofya Kitiiphanesi'nin (1740) duvarlarinda da yer alir. Cinideki
kompozisyon birebir ayni olmamakla birlikte, benzer sekilde tasarlanmistir. Tek bir karonun igine
yerlestirilmis olan kompozisyonda, ortada topraktan c¢ikar sekilde yapraklariyla resmedilmis bir stimbiil
motifi ve kbselerde dortte bir yapilmis penc motifi gérilmektedir. Beyaz zeminli karoda kontutlar siyah,
renklerde kobalt mavi ve yesil kullandmistir (Resim 38). Ayni sekilde benzer bir 6rnek, 18. ylzyil ortalarina
ait bir ¢ini karoda goriilmektedir. Yine bir karonun icine tasarlanmis olan kompozisyonda, ortada
topraktan ¢tkan bir menekse motifi ve koselerde pen¢ motifleri yer almaktadir. Beyaz zeminli karoda
kontutlar siyah, renklerde kobalt mavi kullanilmustir. Koselerdeki cicek motifleri daha ¢ok camideki lale ve
cigceklerden olusan ¢ini karonun desenine yakin gériinmektedir (Resim 39).

Karsilasilan az sayidaki Orneklerin hepsinde, bol yaprakli olarak ¢izilen ¢icek motifleri kendi
yapraklariyla birlikte topraktan gikar sekilde resmedilmistir. Genellikle beyaz zemin tizerine kobalt mavisi
ile renklendirilen desenlerin, teknik, renk ve kompozisyon oOzellikleri dikkate alindiginda ayni dslup
Ozelliklerini tasidiklari anlagilmaktadir.
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Resim 38. Istanbul Ayasofya Kiitiiphansi Resim 39. Cini Karc;éc")k, 2015)

Minber arkasinda kalan ¢inilerdeki kompozisyonlardan birinde, arastirmacilar tarafinda farkli sekilde
yorumlanan bir motif bulunmaktadir. Yukarida da bahsettigimiz gibi motif, kerubin veya seraphim yani
melek olarak adlandirilmaktadir. Oktay Aslanapa, camilerde tasvirin dini agidan yasak olmasindan kaynaklh
olarak bunlarin seklinin degistigini sdylemektedir (Aslanapa, 1949, s. 63). Ayni zamanda motif, grift palmet
kompozisyonu olarak da yorumlanmaktadir. Bu dénemde Kiitahya cinilerinde ¢okca karsimiza ¢ikan
motifin hem camilerde hem de kiliselerde 6rneklerine rastlanmaktadir.

Kompozisyonun aynist Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin (1734-35) mihrap cikintisindaki
duvarlar ile pencerelerin etrafindaki bordirde karsimiza ¢ikmaktadir. Pencerenin alt kismindaki bordiirde
gordigtimiiz ciniler, kullanilacaklart alana gbre diisiinilip yarim karo olarak yerlestirilmislerdir. Ayrica bu
inileri Konya Celik Mechmet Pasa (Ovalioglu) Camii (1764-65) mihrabinda da (Resim 40) gérmek
mimkindir.

Ayni kompozisyon kiliselerde de karsimiza ctkmaktadir. Istanbul Tophane Kirkor Lusavoric
Kilisesi’nde yer alan c¢inilerin (Resim 41) buraya 1733 yilindaki bir tamir esnasinda yetlestirildigi ifade edilir
(Aslanapa, 1949, s. 63). Kudis St. James (Surp Hagop) Katedrali’nin E¢miadzin Sapeli'nde (Resim 42) de
bu cinilerin aynisinin yer aldigi gorilmektedir (Demirsar Arli, 2007; 337). Ayrica cinilerden Suna ve Inan
Kira¢ Vakfi Koleksiyonu’nda da (G6k, 2015, s. 276) bulunmaktadir.

Yine minber arkasinda karsimiza cikan etrafi yapraklarla gevrili hatayi motifinin gérildagt ulama
karonun benzeri Kiitahya Saray (Hisarbeyi Oglu Mustata) Camii’nde (1487-88) gorillmektedir (Resim 43).

&
Resim 40. Konya Celik Mehmet Pasa Resim 41. Istanbul Kirkor Lusavori¢ Kilisesi
(Ovalioglu) Camii (twitter.com) (Cini, 1991)
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Resim 42. Kudis St. James (Surp Hagop) Resim 43. Kiitahya Saray
Katedrali, E¢miadzin Sapeli (Demirsar Arli, 2007) (Hisarbeyi Oglu Mustafa) Camii
(turkiyenintatihieserleti.com)

%
(

Osmanlt dini mimarisinde yazi, islevsel 6zelliginin yant sira her zaman 6nemli bir bezeme unsuru olarak
uygulanmustir. Genellikle Kur’an’dan ayetlerin yer aldig istiflerde siiliis, kifi ve ta’lik hatla yazilmis ¢esitli
yazi tirleri kullanilmustir. Bunlar alinlikta, mihrap ¢evresinde veya mihrap nisinin icinde goriilmektedir. En
cok karsilasilan mihrap lzerinde, Ozellikle de alinlik bolimiindeki yazi kartuslardir. Bu uygulama ¢ini
bezeme icinde ayni sekilde gecerlidir. Bu diizenin Kitahya Ali (Alo) Pasa Camii’nde de devam ettigi
gortlir ve mihrabin alinhk bélimiinde celi stlis hatla yazilmug istif bulunmaktadir. Aynt sekilde yazt
caminin giris kapist tizerinde yer almaktadir.

Sonug olarak, bilinen ilk érnekleri 14. ytzyila tarihlendirilmekte olan Kiitahya ¢inileri, 18. ytlizyilda kirli
beyaz zemin Uzerine Ozellikle mavi tonlart kullanidarak renklendirilmis olan bitkisel bezemeli
kompozisyonlartyla dikkat cekmektedir. Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camii’nin siraltt teknigindeki ¢inileri de bu
Ozellikleri tagimakta ve déneminin Gslup &zelliklerini yansitmaktadir. Yapinin mihrap ve mihrap duvarinin
neredeyse tamami bitkisel kompozisyonlu cinilerle kaplidir. Duvarlardaki ¢inilerde genellikle ayni
kompozisyona yer verilmistir. Ancak bu desen tekrarinin yogunlugu, duvardaki belirli alanlar bos
birakilarak dengelenmistir. Yapinin mihrabi, ici naturalist ¢iceklerle bezeli semse motifleri, kandil motifi, iri
giller ve kivrilan hanger yapraklarin gorildigi farkli kompozisyonlardaki ¢inilerden olugan tasarim
gostermektedir. Semse ve kandil gibi motifler erken dénem 6Srnekleriyle benzer Gzellikler tasimaktadir.
Yapi, hem klasik déneme hem de yapildigt déneme ait motif ve kompozisyonlarin gérildigh cinileriyle
Tirk ¢ini sanatt Srnekleri icinde 6nemli bir yere sahiptir. Cinilerde gérilen bu motifler mavi-beyaz
renklerin kullanimina uygun desenlerdir. Renkler kullanilirken baz: ¢inilerde daha serbest tarzda boyama
yapimis, desenler tarama ve noktalamalarla zenginlestirilmisti. Bu durum aym  kompozisyon
kullanilmasina ragmen her karoda kii¢tik farkliliklar ortaya ¢tkarmistir. Boyama teknigi 6zellikle yukarida da
s6zuni ettigimiz gibi genellikle 18. yiizyila ait hem ¢ini hem de seramik eserler tizerinde karsimiza ¢tkmakta
ve donemi icinde Kiitahya ¢ini sanatina kendine has bir karakter kazandirmaktadir. Bu acidan caminin
cinileri teknik, renk ve kompozisyon Ozellikleri acisindan déneminin Kiitahya ¢ini sanatint yansitan
Ornekler arasinda yer almaktadir.

4. Extended Abstract

Kitahya is a city whose settlement history dates back to ancient times and was founded in the region
called Phrygia. The city, which remained under the sovereignty of many states throughout history, fully
joined the Ottoman administration in 1428. Kiitahya is an important ceramic production center dating
back to approximately the middle of 3000 BC 15th-17th. It is seen that Iznik, which was the main
production center in tile making between the 19th and 19th centuties, started to weaken in the late 17th
century, and from this period onwards, Kiitahya came to the fore as a tile and ceramic production center.
Kitahya, which had significant production in the 18th century, started to decline from the beginning of
the 19th century. However, at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century, it was
observed that Kiitahya tile making was revived under the influence of the First National Architecture
Period.

It is possible to see that Kiitahya tiles were used in many buildings from the Ottoman period in
Kitahya and different cities. Kiitahya Ali (Alo) Pasha Mosque is one of the important buildings where

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi e 54 / 2024
229



Kiitahya Ali (Alo) Pasa Camii'nin Cini Stislemeleri

these tiles are applied. It is seen that in the studies carried out, more general information about the tiles of
the mosque is included. Our aim is to evaluate the layout of the tiles in the Kiitahya Ali (Alo) Pasha
Mosque by determining their technique, motif, color and composition features.

Located in the center of Kiitahya and popularly known as the Alo Pasha Mosque, the building was
built by Ali Pasha, son of the Anatolian Governor Seyyid Sileyman Aga, in 1212 (1796-97). The mosque,
which suffered a fire at the end of the 19th century, was renovated by Hact Omer Efendi in 1897,
remaining true to its original form.

The sanctuary of the mosque, located in the courtyard, is rectangular in length and has a masonry
wooden roof and tiled roof. Hand-drawn and tile decoration can be seen in the building. There are
Kiitahya tiles in the underglaze technique of the 18th century on the mihrab and mihrab wall of the
mosque, and on the west door, both from the 18th and 19th centuries.

In Ali Pasha Mosque, the entire mihrab is covered with tiles, and on the mihrab wall, the tiles start
from under the window and end above the window. Various motifs and compositions such as floral
motifs, sunbursts, oil lamps and writings can be seen on the tiles. The interior of the mihrab niche, arch,
corner and crown section are covered with free composition tiles, and the surrounding area is covered
with symmetrical composition tiles. There is a verse cartridge in the middle of the pediment and the
stepped crown section. Tiles with different motifs, which used to be scattered on the walls of the building,
were later placed in the area behind the pulpit.

In Kitahya Ali (Alo) Pasha Mosque, tiles were used in the underglaze technique, which is the most
applied in Ottoman tile art. The background color of the tiles was generally left white, and cobalt blue was
used to color the motifs. The painting technique is quite different in free composition tiles. In some parts
of the patterns colored with cobalt blue, color transitions were made from blue to cobalt blue, and the
composition was enlivened by scanning and punctuating the motifs. Since the motifs are made with free
brush strokes, they do not have very sharp lines. For this reason, the patterns on the tiles do not look
exactly the same. Free painting technique is not a common situation in tile art. In addition to cobalt blue,
turquoise, manganese purple, green, yellow and black colors are used on the border surrounding the verse
on the door pediment.

As a result, the underglaze tiles of the Kitahya Ali (Alo) Pasha Mosque reflect the stylistic
characteristics of the period with their floral decorated compositions, especially colored using blue tones,
on an off-white background. The building has an important place among the examples of Turkish tile art,
with motifs such as sunbursts and oil lamps, which were widely used in the classical period, and tiles with
large roses and curling dagger leaves from the period in which they were built. Although the same
composition was used in the tiles with free style painting, hatching and dotting in blue and white colors,
small differences were revealed in each tile. The painting technique generally gives a unique character to
the Kiitahya tile art of the 18th century. In this respect, the tiles of the mosque are among the examples
reflecting the Kiitahya tile art of the period in terms of technique, color and composition features.

Keywords: Tile, Ali (Alo) Pasha Mosque, Alo Pasha, Kiitahya, Ottoman, 18th Century.
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